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GaRrAczI LAszLO: PLASzTIK

,a montdazs benne van a levegében”
Erdély Miklos: Montazs-éhség

Garaczi Laszlo elsé szévegei olyan hagyomanyszalakat, narraciods technikakat és
radikalis deszemiotizacios eljarasokat kapcsoltak 6ssze, amelyek meglehetdsen tarsta-
lannak bizonyultak a nyolcvanas évek poétikai etikettjében. A kanon nyilvanossaganak
csak peremvidékeén jelenlévé (neo)avantgard, illetve a szinte teljesen figyelmen kivdil
hagyott underground kultira marginalitdsa kevésseé tette lehetévé Garaczi ezekhez
kapcsolddd elsd munkainak e hagyomanydsszefliggésekben torténd elemzését és
méltatasat. Olyannyira, hogy a prézavilagat igen erételjesen formalo alternativ kultara
nyelvi és fogalmi készletének, életvilag-modelljeinek, illetve filmes és zenei hatasainak
elemzése szinte teljesen kivul rekedt a recepcio horizontjan.

Az Esterhazytol atdéroklétt poétikai mintak és a neoavantgard hatasok emle-
getése mellett a korabeli fogadtatas Garaczi irasainak generacios jellegét hang-
sulyozva alapvetden a nemzedéki kdzérzet mordlis, nyelvi, habitualis vetlleteinek
hiteles reprezentacioiként méltatt a szévegeket. Jobbdra tisztdzatlan maradt azon-
ban, hogy mit is kellene értenlink ez esetben a ,nemzedék” fogalman, melynek
egészen Hume-ig visszanyuld gazdag irodalma a térténelem ritmusat rendszerbe
foglalva a bioldgiai szférabdl kiindulva probalja magyarazni a tarsadalmi-kulturalis
aramlatok térvényszer(segeit. Most talan elegenddnek tlnik felidézni Mannheim
Karoly (Wilhelm Pinder meglatasaibol kiinduld) gondolatait a nemzedéki lét egy-
idejd egyidejiitlenségérdl: ,Mindenki a vele egykoruakkal és az eltérd koruakkal
egyltt él az egyidejl lehetdségek bdségében. Ugyanaz a kor mindegyiktknek
mas-mas idd, nevezetesen nmaganak egy masik korszaka, amelyben csak a vele
egykoruakkal osztozik”. Ebbdl kdvetkezdleg aztan ,minden idépont tulajdonképpen
egy tébbdimenzids id&szak, hiszen mindig a |étezd nemzedéki rétegek kuldnbdzd
kifejléseibdl kdzelithetd meg”, s igy az idérél vald gondolkodas ,polifon szervezeésu
kell legyen: minden idépontban meg kell hallanunk benne kulén-kilén az egyes
generaciok hangjat, amelyek mind dnmagukbdl kiindulva érkeznek el ama idépont-
ba.”? Amennyiben tehat a ,nemzedéki id6” polifon szervezddésd, ugy feltételezett
egységessége csupan latszatharmonia, disszonans szélamok hangkompozicidja.
Az egyidejl egyidejltlenségek okozta surlédasok, hatasok, konfliktusok, &sszesi-
mulasok és széttartdasok mozgasiranyai, a tarsadalmi szinterek és taldlkozasi pontok,
kélesénviszonyok alakulasainak kiizdelmes dinamikajabdl azonban mégis valami-

1 Domokos Matyas, Garaczi LaszIo: PLASZTIK, Jelenkor 1986/7-8., Keresztury Tibor, Garaczi LészIo:
Plasztik, Alfold 1987/1, Doboss Gyula, Garaczi LaszIo: Plasztik, Kortars 1987/3, Karolyi Csaba,
Beszéljlink Garaczirdl! Jelenkor 1993/ 4.

2 Mannheim Karoly, A nemzedékek problémadja = U6, Tuddsszocioldgiai tanulmanyok, Osiris,
Budapest, 2000, 209.
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féle sajatos élet- és vilagérzés termelddik és kodzvetitddik az egymast keresztezd
tarsadalmi entelekheidk kdzott.

Az a szociokulturalis kbzeg, amelybe a Plasztik szbvegvilaga agyazédik, s amely-
lyel nyelvi és formai értelemben is kommunikal, ,kdz6sségek rejtett haldzataként™
jellemezhetd, amelyben az eltérd generacios tudasformak és hagyomanyok, élet-
modellek és ideoldgiai tapasztalatok k6zos metszeteibdl teremtddd hallgatag tudas
Osszetarto ereje teremt meg valamiféle lathatatlan &sszetartozast a hatalom kulturalis
és ideoldgiai normativumaival szemben. Egy nagyon altalanos keretezés értelmében
a korszak alternativ életvilagai szamara egyképp érvényesnek tlinhetett Kassak Kialtas
a tavaszban cimU( verse nemzedéki kdzérzetének &njellemzése: ,Az iddk gyalaztak
meg minket s a terek elfordultak lépteink elél.” Az ,id&k” és ,terek” hasonld szoron-
gassal érzékelt szétcsuszasanak ontologiai tapasztalatat kdzvetiti Garaczi prozajanak
nyelvi és formai eljarasrendje is.

frasainak polifonikus, egyik elemzéjének hatasos, am talan tulzo alldspontja szerint
LKizarolag vendégstilusokbol™ allo, megannyi regisztert megmozgatd kompozicidja
mintha a hasonloképp komplex nemzedéki id6 formai reprezentacioja lenne. Az 1985-
ben megjelent Plasztik nyelvi mikrokozmosza ugy szervezi stilusrenddé a szoélamok
heterogenitasat, hogy nem vasalja ki a szavakbdl az idegen intencidk gydrédéseit. Az
idegen szavak sajatta és a sajat szavak idegenné alakulasanak szévevényes kolcsén-
viszonyaban a nemzedéki temporalitas eltérd iddindexekhez kapcsolddo, am parhu-
zamosan egymas mellett él6 nyelvei és hagyomanyai egymas kritikai korrekcioiként
olvadnak 6ssze Garaczi prézanyelvében. ,Minden sz6 — irja Bahtyin — egy ember,
egy nemzedeék, egy korosztaly, egy nap és egy adott éra aromajaval van korilvéve.
Minden sz6 annak a kontextusnak, s azoknak a kontextusoknak az illatat arasztja,
melyekben fesziltségekkel terhes tarsadalmi léte folyt; minden szé és minden forma
intencioktdl hemzseq.”® Garaczi nyelv-architektonikai irdsmivészete épp a szavaknak
ezt az ,illatoktol” terhes, ,aromatikus” sajatossagat allitjia szévegei kd6zéppontjaba.
»A hangulatok, atmoszférak és Stimmungok sohasem léteznek teljesen fliggetlendl
a mUvek anyagi 6sszetevéitdl, azaz mindenekeldtt prozddiajuktdl és a poétikai for-
matol” — allapitja meg nevezetes programadd mivében Gumbrecht,® dntudatlanul is
kapcsolddva a nyelvi formak érzéki materialitasat hangsulyozé bahtyini észrevételhez.
vegek atmoszférajat a nyelv tért architekturdja, a roncsolt mondattipusok rendje, a
ritmus és hangszereltség zaklatott dallamvonalan keresztll felcsenduil polifén dikcid
és a nemzedéki életvilagok kulturalis kddjainak dsszjatéka teremti meg. Korai mu-

3 V&. Gyorgy Péter, Marslakoink titkos térténete = U6, Kadar képdnyege, Magvetd, Budapest, 2005,
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4 Farkas Zsolt, Mindentdl ugyanannyira. Garaczi Nincs alvas! c. kényvének ismeretelméletérsl = U6,
Mindentdl ugyanannyira, JAK—Pesti Szalon, Budapest, 1994, 132.

5 M. M. Bahtyin, A sz6 a kéltészetben és a prozaban, ford. Kdnczdl Csaba = U, A sz6 esztétikdja,
Gondolat, Budapest, 1976, 207.

6 Hans Ulricht Gumbrecht, Atmosphere, Mood, Stimmung. On a Hidden Potential of Literature, ford.
Erik Butler, Stanford University Press, Stanford, California, 2012., 13.

7 ~Mesterkélt” és ,természetes”, ,szerep” és ,igazi’, ,jelmez” és , identitads”, ,szimbolikus nyelv” és

~reine Sprachec, kibogozhatatlan elegyének nyelvi eljdrasrendjét Garaczi egyik 6nértelmezédnek
is tekinthet® mondatszilankja a kdvetkezéképp metaforizalja: ,meztelennek 6ltdzni jelmezbalon”.
(Garaczi Laszld, Nincs alvas! Pesti Szalon, h. n., 1992, 50.)
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veiben a jelenvalolét feltarulasaként (a Stimmung heideggeri szempontjabol] értett
hangoltsag érzékeltetése hozzasegithet annak megértéséhez, miféle viszonyokon
keresztll tapasztalta meg az elbeszéld én Snmagat a vilagban, miféle alaphangulat
hatotta at a maga ,legkdzémbdsebb és legartatlanabb mindennapisagaban”, amelyen
keresztll a vilag jelentéssel telivé valhatott szamara. Hiszen az ember lényegéhez
tartozik, hogy ittléte valamiképpen mar mindig is hangolt Iét, a ,lenni” egyben azt
jelenti: hangoltan lenni.®

turdlis dimenzié nem pusztan mint a mult egy nyoma, vagy annak egyszeru repre-
zentacidja, hanem mint a mult érzéki jelenvaldsaga valik az esztétikai hatas lényeges
komponenséveé az olvasas aktusaban.® A szévegek immateridlis atmoszférdja a sz6-
vegvilag anyagi valdsagava, az esztétikai tapasztalat formai eleméve strldsoddik, hiszen
el az azt felidézd irodalmi beszéd poétikai hangszereltségétdl. A kdvetkezbkben
ezeket a hangulati, atmoszférikus, fluid szovegelemeket szeretném jelenvaléva tenni
Garaczi els6 harom kotetének elemzése soran, mégpedig A terlilet visszafoglaldsa
a madaraktol szbvegeivel egy idében irddott, am mégis elébb megjelent 1985-&s
Plasztikot &llitva ennek fokuszaba. Ugy kapcsolddva tehat a Garaczi-recepcidban
egykor kdézkedvelt ,nemzedéki préza” — a kadari irodalompolitika altal krealt ,fiatal
irodalom” terminusahoz hasonldéan — semmitmondd gyUjtéfogalmahoz, hogy azt
részben az ,atmospheric turn” elméleti szempontjai altal felkinalt lehetdségek feldl
prébalom megkdzeliteni.

Ami egyuttal azoknak a szévegformalddasban ugyan konfiguralddo, am kevés-
sé szembetldnd kulturdlis kddoknak, emléknyomoknak a megvilagitasat is lehetéve
teszi, amelyek — mint példaul a Garaczi-préza zenei vonatkozasai — mind ez idaig
nem nagyon kerlltek az elemzések homlokterébe. A Stimmung, amely a németben
a hang és a hangoltsag (Stimme és stimmen) kifejezésekkel rokon, épp gy a ze-
neiség és a hangzas metafordjan keresztll ruhazza fel érzéki jelenléttel a dolgokat,
mint a polifonia zenei fogalmabdl kibontott mannheimi-pinderi nemzedék-definicio.
A Plasztik esetében azonban a hangnak, a hangzasnak nem csak a nyelvi karneval
re- és dekomponald partiturajanak értelemben van jelentdsége, hanem a széveg
is kibontd zenei kddok, intertextusok sajatos hangzaselemeket megszolaltato, testi
affektusokat el6idézd szerepeltetésében is, amelynek lUktetésében egy korszak
kulturdlis alaphangjara ismerhetiink.® Ahogyan az irdsom ciméil valasztott 1969-es,
a maga koraban igen jelentds kulturalis és érzelmi hatast kivaltd Thunderclap New-
man-szam maga is egyszerre volt a forradalmi didk- és életforma lazadasok koranak
terméke és generatora, s ugyanakkor reprezentativ emblémaja is, ugy a Plasztik
,hangzos” poetizaltsagat ugyanebben a harmas értelemben vélem kapcsolhatonak
a nyolcvanas évek szubkulturajahoz. Mellyel azonban, esztétikai formaként természe-
tesen nem azonos, €s nem is allhat tikorviszonyban vele. Az, | was in it yet | was not

8 V&. Martin Heidegger, Lét is idd, ford. Vajda Mihaly és masok, Gondolat, Budapest, 1989, 269-278.

9 V6. Gumbrecht, I. m., 14.

10 V6. Hans Ulrich Gumbrecht, Rhythm and Meaning = Materialities of Communication, szerk. Hans
Ulrich Gumbrecht — K. Ludwig Pfeiffer, Stanford University Press, Stanford, 1994, 170-186.
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part of it.” Carlos Castanedatdl mottoként idézett gondolata” ebben az értelemben
szerzd és szOveq, valdsag és fikcio, én és nem én dsszetett, heterotop viszonyara utal,
de jelzi egyuttal a tarsadalmi idegenség, a kivulallas és a bennelét ellentmondasos
dllapotanak a kadari Magyarorszag szubkulturalis vildgat meghatarozé szorongatd
érzetét, harmadsorban pedig a kilénb6zé tudatallapotok kozti atjarasok otthonos
otthontalansagara is utal. Castaneda elsé kényvében, a The Teachings of Don Juan-
ban ugyanis a fiatal antropologus tanitvanyul szegédik egy Don Juannak nevezett
jaki indian varazsld mellé, aki beavatja 6t az ,igazi” 1atas, a moédosult tudatallapotok,
a ,masik vilag” titkaiba. Ezek felfedezését igéri a ml szuletésének genezisét elme-
sélé elsé szoveq ars poeticus zarlata: ,Mindent latok és mindent megengedek.” (5.),
innen nyerhet magyarazatot az elbeszéld ,kulsé-lipdtvarosi Don Juan™ként térténd
6nmegnevezése (36.), és kap sajatos jelentést a z6ld felsd, Rudenz Ulrich torténetben
felcsendl® Don Juan regiszteraria. (40.) Az 6nértelmezd mondat hosszabb alkotdi
periddust atfogd poétikai jelentdségét erdsiti, hogy majd az 1992-es kotet Azdta
zuhan cim( torténetébe is beékelddik.”?

Garaczi monografusa joggal emeli ki azt a Iényeges hatast, amelyet Erdély
Miklds gyakorolt a korszak alternativ bdlcseleti modelleket keresé gondolkozasara,
az ,Uj szenzibilitas” irodalmara, s igy a palyakezd® Garaczi irodalmi gyakorlatara
is.® E szellemi befolyast alakjanak tdbbszéri megidézése is nyomatékositja a széve-
gekben, hiszen Erdély nem csupan a Tartsd a szemed a kigyon egyik térténetének
fészerepldjeként tlnik fel,* de felbukkan a neve a Mintha élnél lapjain a mesterek
elétti tisztelgés ironikus seregszemléjében is.> A Plasztik egyik fejezetének jeldlet-
len narraciéju zaromondata, a ,Minden esetben a halalfélelembe halunk bele” (46.)
pedig a Tartsd a szemed a kigyon No igen cimU térténetében Erdély aforisztikus
megjegyzéseként azonositddik.™

A Plasztik esetében a md montazsszerkezete, illetve annak ismeretelméleti,
bolcseleti, vilagképi meghatarozottsaga tlinik olyan rendezéelvnek, amely Erdély
elméleti munkassaga feldl valhat értelmezhetdvé, aki mar a hatvanas-hetvenes
években komolyan foglalkozott a montazstechnika elméletének filozofiai, nyelvészeti,
esztétikai megalapozasaval, illetéleg mualkotassa formalasanak hagyomanyaval és
lehet&ségeivel. A balatonboglari KdapolnamUterem alkotoit tdbbek kdzt az 6 hatasara
kezdte érdekelni a valosag megjelenésének és érzékelésének alapvetd formajaként
értett” montazs nyelvészeti, filozéfiai, fenomenoldgiai hattere. Erdély szamara a

n Garaczi Laszlo, Plasztik, Magvetd, Budapest, 1985, 30. A tovabbiakban az oldalszamokat zaréjelben
erre a kiadasra hivatkozva adom meg.

12 Garaczi, Nincs alvas!, 103.

13 Bonus Tibor, Garaczi LaszIo, Kalligram, Pozsony, 2002, 21-23.

14 Garaczi Laszlo, Tartsd a szemed a kigyon, Holnap, Budapest, 1989, 14.

15 Garaczi Laszlo, Mintha élnél, Jelenkor, Pécs, 1999, 24.

16 Garaczi, Tartsd a szemed a kigyon, 25.

17 Csak réviden hivatkoznék ezzel kapcsolatban Erdély tébb irdsdban is ismétlédd példazatara,
mely szerint mar a szfinx és a piramisok épitése is Ugy foghato fel, mint ,az elsé
valdsagmontdzsok, melyek altal a valosag képébe a »tudat alaku« piramisokat mintegy
belemontirozta”. A montazs igy nem csupan egy kdrilhatarolhatd eszmetdrténeti, mlvészeti
korszak terméke, hanem az érzékelés és a tudat a priori formaja. (Erdély Miklds, Montdzsgesztus
és effektus = U&, A filmrdl, Balassi — BAE Tartoshulldm — Intermedia, Budapest, 1995, 146. Erdély
szemléletének egy tdgabb nemzetkdzi, interdiszciplinaris paradigmaba térténd kapcsolddasat
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montazsban ,a jelenettéredékek korlli szertedagazo jelentések, tavoli megfeleltetések
hada"® elsésorban ismeretelméleti szempontbdl tlint Iényegesnek. Az egymashoz
nem illeszked® dolgok &sszekapcsoladsa, az ember atrendezési képessege, a valo-
sag Ujraformalasanak, ujraformalhatdsaganak provokativ gesztusa szerinte ugyanis
a fennalld rend, a stabil vilagkép ingatag voltat lenne hivatott érzékeltetni.” llyen
értelemben a montazs elmélete kritikai tedria, maga a montazsmuivészet pedig
inherensen hordozza formaisagaban a kritikai tudat radikalizmusat.

Ebben a hatasdsszefluggésben érdemes régziteni, hogy a Plasztik a képek és
szbveg kompilalasanak az avantgardbol athagyomanyozott latvanyos modszeretdl
kezdve gyakorlatilag minden egyes szévegeljarasaban a montazs kombinatorikus,
elemeket szétbontd és ujjaillesztd technikajaval kérddjelezi meg a normativ reali-
taseszmény ideologikus elvarasait. (A Plasztik fotoit készitd Galantai Gyorgy kdzre-
mukodeése a kétet vizualis felszinének formalasaban nem mellesleg mar maga is egy
olyan kulturalis kod, amely ismét a balatonboglari Kdpolnamdterem és az Artpool
neoavantgard szellemiségéhez kapcsolja Garaczi konyvét.)

A betlicseréken nyugvo anagrammatikus atnevezések, a jelzék és jelzett szavak
szintaktikai atrendezése, az eltérd politikai, temporalis és mlvészeti mezdk egymashoz
illesztése minduntalan a valdsag nyelvi meghatarozottsagara és Ujrakonstrudlhatdsagara
figyelmeztet, a stilusregiszterek polemikus Utkdztetése, a zart szotarak felnyitasa és
patchwork-szer( kombinalasa, az élet- és értékvilagok tavoli elemeinek 6sszevagasa
pedig a nyelvi rend atalakitasan keresztll teremt lehetséges valdsagokat. Garaczi
irasainak szomorkasan humoros atmoszféraja részint épp a tavoli valdésagszeletek
meglepd kombinalasabdl és a nyelvi elemek eredeti kontextusbol tértend kimozdi-
tasabol fakad. (Mar csak ezért sem feltétlen szerencsés a narraciét egy ,komponista”
és annak ,kénnyebb faju vetélytarsa, a humorista”® versengé szembeallitasara szét-
bontani.) A montdzs kritikai irdnyultsaga, felforgato ereje Garaczi prozanyelvében a
valésagképunket megalapozoé logikai kategoridk és értékviszonyok nevetségesse
tételével, abszurdba forditasaval, a nyelv Zsilka Janos altal megfogalmazott ( s Erdély
mivészetbdlcseletében applikdlddo) alapvetd montazs-jellegének hangsulyozasaval
fejti ki hatasat.’ A nyelv megszilardult metafordinak kimozgatasa és atrendezési szlk-
séglete, végsd soron a montazs performativ beszédtettként tértéend felfogasa Garaczi
nyelveszményében is jol érezhetden jelen van. Szentjoby Tamas 1973-as kidtvanya a

jelzi, hogy Derrida épp a Montdzs-éhség megjelenésének évében, 1966 oktdberében adta eld

a baltimore-i Johns Hopkins Egyetemen rendezett The Language of Criticism and the Sciences of
Man cimU konferencidn A struktura, a jel és a jaték az embertudomanyok diskurzusaban cimu
szdvegét, amelyben (Lévi-Strauss nyoman] 6 a bricolage nyelvfilozéfiai aspektusait kiemelve
beszélt arrol, hogy nem képzelhetd el tisztan tarthatd beszéd, a ,barkdcsolds” ugyanis minden
diszkurzus alapveté adottsdaga: ,minden diszkurzus valamilyen barkacsoldsnak van kitéve.”
[Jacques Derrida, A struktura, a jel és a jaték az embertudomanyok diszkurzusaban, ford: Gyimesi
Timea, Helikon 1994/1-2., 28.)

18 Erdély Miklos, Montazs-éhség = U6, A filmrdl, 103

19 Erdély, Montdzsgesztus és effektus, 146.

20 Simon Attila, Sztepptanos-kényszerzubbonyban. Garaczi LaszIordl = Mas vagy. Az Alféld Studid
antoldgidja, szerk. Keresztury Tibor — Mészaros Sandor, Debrecen, Alféld — Magyar [részévetség
Kelet-magyarorszagi Csoportja, 1991, 225.

21 V&. Havasréti Jozsef, A, syntaxis mundi” eszméje és a film. Zsilka Janos és Body Gabor
kapcsolatarol = U6, Szétesé dichotomiak, Gondolat-Artpool — PTE Kommunikacio- és
Médiatudomanyi Tanszék, Budapest—Pécs,2009, 11-29.

55 ¢



* 56

Plasztik, A tertilet visszafoglalasa... és a Tartsd a szemed a kigydn majdani poétikajat
illetéen is érvényesnek tdnik: ,az Uj csoportositas dtletébdl kiindulva, felcseréléssel,
behelyettesitéssel, magan a nyelvi szerkezeten nem valtoztatunk, de amint a valdsag
egyéb elemeivel hozzuk kapcsolatba, azaz tetté formaljuk, kidertl, hogy nem csupan
nyelvi forma belsd viszonyairdl van sz6, hanem az Uj médon csoportositott szerkezet
a koérnyezetében zavart kelt, azzal konfrontalédik és valtozasra ingerli”.??

A Plasztik fejezeteinek sokat emlegetett kartya-szerkezete természetesen maga
is ,montazsgesztus”, amely elsésorban Calvino Az egymast keresztezd sorsok kas-
télya ciml 1969-es regényének narrativ mintazatat idézi, hiszen az olasz md magikus
erdében elnémuld szerepldi a tarokk kartya lapjainak variabilis rakosgatasaval mesélik
el sajat torténetlket. Az OuLiPo-csoport kombinatorikus, véges elembdl végtelen
lehetséges vilagot épitd jelpermutacios kisérleteinek étletein nyugvo kdényv azonban
ettdl eltekintve koncepcionalisan eltér Garaczi szévegétdl. A kildnbségek részletezd
elemzésétdl eltekintve példaul érdemes észrevenni, hogy mig az olasz szerzé a ren-
delkezésre all6 jelkészlet elemeinek permutacidival nemcsak személyes sorsokat, de
potencialis nagytorténeteket, ,klasszikus” narrativa- sziluetteket is ,kirak” a kartyalapok-
bol (Faust, Lear, Hamlet, Oidipusz stb), a ,legmagasabb” lap megnevezésével kijeldli
a lap/jelkészlet szimbolikus kézéppontjat, illetve a ,kehely apréd” figurdjaban magat
az elbeszéld ént is identifikalja, addig a Plasztik ,kartyalapjai” (fejezetei] heterogén,
diverz egydttest alkotnak, amelyek csupan mellérendeld, egymasra mutato és széttartd
elbeszéléstérmelékeket hoznak létre, amelyekben az elbeszéldi én maga is eltdnni
latszik e sokszorozodasokon keresztll. A kartyalapokon lévé foltok, elmaszatoldda-
sok, nyomok rdadasul a szavakhoz/jelekhez a mar emlegetett bahtyini értelemben
tapadod emlékezeti kontextusok maradvanyaiként a jelek szennyezett, masok altal mar
elhasznalt jelentéseinek bizonytalansagat mutatjak, ezzel is kétségessé téve barmely
autentikus, személyes torténet elbeszélhetdségét.

A Plasztik &nértelmezé kartya-metaforaja mindemellett még a rendelkezésre alld
(jellkészlet hasznavehetetlenségét is hangsulyozza azzal, hogy a pakli nem tartalmaz-
za a piros IX-es lapot, cserébe viszont két makk asz van benne: e készlethiba miatt a
jatékot tehat eleve lehetetlen szabdlyosan jatszani. A rendszersértlt pakli e voltakép-
pen nyelvkritikai iranyultsagu jellemzésebdl logikusan kdvetkezik a jaték szintaxisat
eleddig meghatarozd normativ szabalyok értelmetlennek nyilvanitasa, ami pedig a
proézapoétika esztétikai — és amint rodgvest latjuk — tarsadalomkritikai potencialjanak
felszabaditasat vonja maga utan. Talan itt érdemes futdlag jelezni a kapcsolddast a
Plasztik &nreflexiv kartya-metaforaja és a Termelési-regény jol ismert dntiikrdzé jelenete
kézt, ahol a Tomcsanyi altal lapozgatott Ujsag dsszekeveredett, esetleges rendben
sorjazo, rdadasul hajtas -és festeknyomoktdl roncsolt lapjai szintén a linearis olvasas
és a célelvl értelemképzés lehetetlenségét jelzik.?® Amikor tehat 1966-ban Erdély ugy
fogalmaz, hogy ,a montazs benne van a levegében”,?* akkor egy alkotastechnikai
eljaras elemzése kapcsan egyben a korszak szellemiségét atmoszférikusan atitatd
szemléleti, gondolkodasi és tarsadalmi valtozas igényét és jelenlétét is érzékelteti.

22 Szentjoby Tamas, kéti kétéllel a tehenet, ismeretterjeszté akcio (Egyetemi szinpad, 1973. aprilis 8.),
Jelenlét 1989/1., 268-269.

23 Esterhazy Péter, Termelési-regény [kisssregény), Magvetd, Budapest, 1983, 27.

24 Erdély, Montdzs-éhség, 100.
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Derrida mar emlitett, korszakos hatasu eléadasan tul megérzése szenzitiven
kapcsolddik a valosag atalakitasara iranyuld progressziv tarsadalmi és politikai moz-
galmak hatvanas évekbeli eurdpai iranyahoz is, melynek egyik teoretikus &sszeg-
zése és programja Guy Debord 1967-es konyvében, A spektakulum tarsadalmaban
fogalmazodott meg. A diaklazadasok ideoldgiai, nyelvi és cselekvésprogramjat is
koézvetetten befolyasold mu kritikai médszertana — alighanem a k&zds avantgardista
gyokerek miatt — a montazs Erdély-féle mivészeti koncepcidjanak tarsadalmi-forra-
dalmi vetlleteként jelenik meg, mig élvezet- és mlvészetkdzpontd, fogyasztaskritikus
és hatalomellenes tarsadalomvizidja — bd évtizedes késéssel és a kelet-eurdpaisag
transzferein atszirédve — épp annak a szubkulturalis kbzegnek tarsadalomkritikai,
életmodbeli, mivészeti gyakorlatait termékenyitette meg, amely nem csupan szo-
ciokulturalis hatorszaga, de poétikai formaldja és részben targya is volt Garaczi korai
szbvegeinek. A Debord altal még az &étvenes évek végeén kidolgozott pszichog-
eografia a munka és a fogyasztas logikajara épuld varostér megtdrését a tarsadalmi
hatalomgyakorlassal szembeni alternativ gyakorlatként képzelte el, amely a varos
tavoli pontjait az élvezet, a személyes élmény pszichologidja alapjan 6sszekdtve a
tér érzelmi mintazatanak utvonalaival rajzolja Ujra a valdésagot. A dérive a cél nélkali,
eltéréseken és eltériteseken nyugvd mozgas, amely épp ugy a tér heterogén hal-
mazai, eseményei €s hangulatai kdzt nyit atjarast és teremt kapcsolatot, ahogyan a
montazs tavoli tér-idé elemeket 6sszeillesztd technikdja. Mind a montazs, mind a
dérive a megszokott érzékelési mddokat és narrativakat téri meg: a montazs a linearis
toérténetmesélést, a dérive pedig a céltudatos haladast. A Plasztik e kritikai vilagnézet
nyelvi és formai metaforaja, amely a szdvegtér termeldi (elbeszélbi) és fogyasztoi
(befogaddi) logikajat a dérive Gtletszerlinek tetszd, élvezetes csapongasara cseréli.
A varos nem funkcionalis hasznalata soran a munkara optimalizalt tér épp ugy jaték-
térré valik a szituacionistak akcidiban, ahogyan a széveg valik Garaczi prdzajaban a
jaték tavoli zonakat, iddket és kulturalis regisztereket dsszeillesztd szabad terévé. Az
1986-0s kotet cimét parafrazalva: a terllet visszafoglalasa a hatalomtol.

Debord masik fontos, Garaczi elbeszélés-technikajaval szintén 6sszefliggés-
be hozhaté fogalmi konstrukcidja a nyelv szerkezetében fészkeld manipulativ és
er6szakos hatalmi befolyasolas kicselezésére, a tarsadalmi normativumoknak vald
nyelvi ellenszegllés szintaxisanak modszertanara vonatkozik. ,A détournement az
ellenideoldgia rugalmas nyelve” — fogalmaz Debord —, amely a normativ logikat
eltéritve (détourné) ,minden fennalld rendet megrendit és elsodor”, s igy egyfajta
Lorténelmi kiigazitasként” maga is cselekvéssé valik.>> Amikor annak idején egyik
kritikusa a Plasztik szbvegeljarasait a ,kisiklottsag” és a ,,szOvegeltérités"? fogalmaival
jellemezte, akaratlanul (?) is e debordi terminusok kultur- és ideoldgiatorténeti emlé-
kezetét idézte fel. Garaczi irasmUvészetének a mai napig egyik legmeghatarozébb
eleme az ,eltérités” [ellen)ideologiai alakzata.

Az eltéritések, kisiklasok, elmozdulasok altal szaggatott szdvegpakli hatastorte-
neti kapcsolddasai A kigyd a masik kigyo farkaba harap cimd torténeten keresztil az

25 Guy Debord, A spektdkulum tarsadalma — Kommentarok a spektakulum tarsadalmahoz, ford.
Erhardt Miklos, Open Books, Budapest, 2022, 170-171.
26 Simon, I. m., 218.
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avantgardista kritikai hagyomanyon tul azonban Baudelaire provokativ modernizmusa
felé is megnyilnak. (Ami Baudelaire — minden bizonnyal Walter Benjamin kozvetité-
sével — Debordra gyakorolt befolyasat tekintve taldn nem is meglepd.) A térténet
cimében szerepld kigyd metaforaja nem egyszerlien az Snmagaba visszatekeredo,
az 6ntukrozodések soran at végtelenbe sokszorozodd konkrét mi 6nértelmezésére
korlatozédik, de a Plasztik mozgékony szbvegszerkezetének egészére érvényesen
valik A fajo Parizs (Le Spleen de Paris) Arseéne Houssaye-nek irott elészava felél ma-
gyarazhatova. Baudelaire itt ugyanis szintén egy kigyoszerd, széttagolhatd, am meégis
egyseges lényhez hasonlitja sajat mivét, melynek nincs hagyomanyos eleje, kbzepe
és vége, mikdzben minden része kapcsolodik valahogy a masikhoz, és melynek részei
onalléan is élnek, am egytt is organikus egészet alkotnak: ,Emeljen ki egy csigolyat,
és a tekervényes képzelet két darabja minden nehézség nelkil Ujra &sszeforr. Szabdalja
diribre-darabra, és meglatja: valamennyi kilén-kildn megél.”? A részek és az egész
organikusan osztodo és Ujraalakulo eleven, tekervényes viszonyabol formalddo, vizi-
onarius hangulatot drasztd ,kis prézaversek” (petits poemes en prose) szbveg- és mlfa-
jemlékezetét &rzik és formaljak ujja az dnértelmezd kigyd-metaforan keresztll a Plasztik
varidbilisan Ujrarendezhetd (kartya)lapjai. A baudelaire-i szovegmetafora — amelyet a
koltd a nagyvaros szorongatod forgatagaval s a ,tudat cikazasaival” (les soubresauts
de la conscience) hoz 6sszefliggésbe — épp Ugy az extatikus csapongas, a tavoli
részek osszeillesztésének forradalmi programja volt a XIX. szazadban, ahogy a XX.
szazadi modern nagyvaros Ujrastrukturaldsara, eleven szévetté alakitasara vonatkozd
pszichogeografiai térformalds debordi terve és a Garaczi-proza urbanus élményvilagat
tematizald kaotikus montazsszerkezet. S mivel az 1989-es Tartsd a szemed a kigyon
cimadd versének ajanlasa a budapesti éjszakaban ,eleven muialkotas™ként?® kdborld
Dixinek szdl, egyuttal az underground beszéld végtelen mondatkigydkbdl &sszeallo,
szlrrealista, szabad versezetli monoldgjainak sokak élményvilagat formalod jelenléte
is tovabbi retegekkel béviti a metafora jelentéshorizontjat.

A terllet visszafoglaldsa... egyik versének cime, az lllumination of Stephen.Dedalus
pedig egy Ujabb, a baudelaire-i prozaversformahoz hasonlo kapcsolddast jelez. Az, |
will not serve” modern, fliggetlen mivészi autondmidjat (és egyben bukasat) Stephen
Dedalus énmaszkjaban reprezentald verscim montadzsszerkezete ugyanis Joyce megi-
dézése mellett Rimbaud-hoz is iranyitja az értelmezét. Az 1873 utan irédo llluminations
cime egyszerre foglalja magaba a megvilagosodas, a felvillanas, a hallucinatorikus
élmeény, a bodulat és az illuminalt kdnyvek szines képeinek jelentésrétegeit, ami &nma-
gaban s jol jellemzi és 6sszegzi Garaczi elsé irasainak szdvegalkotd eljarasait, illetve
lehetévé teszi torténeteinek illuminaciokként tdrténd pszeudo-mlifaji azonositasat. (Es
a mar emlegetett Castaneda-miihdz is visszakapcsolja a szbvegeket.] Aligha véletlen,
hogy a Rimbaud utolsd alkotdi korszakaban irott révidszdvegek latomasos, formabontd
nyelvtani szerkezetbe oldott lirizald prozai megformaltsaganak és atmoszférajanak
pontos leirasara is raismerhetlnk a Plasztik értelmezdjének Garaczi mdverdl adott
érzékletes megfogalmazasban: ,Latvany és latomas nem valnak el élesen egymastol,

27 Charles Baudelaire, A fajo Parizs, ford. Szabd Lérinc = U6 Valogatott mdivei, Eurdpa, Budapest,
1964, 257.
28 Najmanyi Laszlo, Dixi = U6, Downtown Blues, Nyitott K&nyvmUhely, Budapest, 2006, 94.
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rendkivil erés atmoszférateremtd képekben és hasonlatokban egymasba Usznak vagy
eggyévalasukat és kulénallasukat szintelendl, egyidejlleg érzékeltetve villédznak, az
egész szbveget kdprazat-, vizidszerlivé bizonytalanitva.”? (kiemelés: Sz. G.) De nem
nehéz 6sszefliggést talalni az Egy évad a pokolban reménytelen |étallapotokrdl és
ktzdelmes belsd utazasrdl hirt adod fragmentumai és a Plasztik vagy a Tartsd a sze-
med... hasonloképpen infernalis vilaga kdzdtt, ahogy az Egy évad... Deliriumok alcimet
viseld fejezetében kifejtett ,szdalkimia” eljarasa is kdnnyedén kapcsolhatd Garaczi
attraktiv és invenciozus nyelvmUvészetehez, amelyet a tok VIl cimU széveg mintegy
Rimbaud metafizikai nyelvmagiajat deszakralizalva ,nyelvmixtura™nak, (60.), mashol
pedig a misztikus nyelvkoncepciot még inkabb a frivol jatékossag felé elmozditva
Lnyelvgyurmazé™nak nevez.®® A ,pompas adag mérget vettem be” misztériuma a
Gracidin fraternalis emlegetésére, a ,latnok koéltd” heroizmusa pedig a ,végtelen
dioptrids szemUlveq” patoszmentes optikai metaforajara cserélédik. (35.)

A valésag anarchisztikus muvészi (és tarsadalmi) Gjraformalasa nyilvanvaldan
magaban rejti a [étezébe torténd beavatkozas erdszakos gesztusat is, ahogyan erre
egyébként Debord maga is felhivja a figyelmet a détourné ,erészaktétele™ kapcsan.
A szbvegek hangulatanak ,vészterhes feszlltsége”,* a pusztulas, az (6n)pusztitas, a
fenyegetettség allandosult érzete a szévegcsoport egészét valamiféle apokaliptikus
er6szak klimajaba burkolja, aminek végitélet-szerl eljdvetelét A negyedik lovas mar
cimében is egyértelmien jelzi. Ebben a prozakeretben mintegy ontoldgiai feltarulko-
zasként jelenik meg az underground szcéna részben ideoldgiai szinezetl, a mdveészi
ellenallast az dnpusztitas életgyakorlataként is szinre vivo attitlidje. Az erbszaknak ez
a specidlis, 6nelveszejtd iranyultsaga hasonld logikan nyugszik, mint a Bataille altal
a tdrzsi tarsadalmak ritusaként elemzett potlacs, vagyis az ellenség megalazasanak
és a rajta valo presztizsértékd felllkerekedésnek olyan stratégiaja, amely a tulajdon
élet és javak nagyvonaluan pazarlo, tékozld ajandékozasaval provokalja és szégyeniti
meg az ellenséget. Az dnpusztitas az ellenallas egyik fegyvernemeként azzal fejezi ki
a hatalommal szemben érzett megvetését és kerekedik rajta felll, hogy provokativ
gesztussal megvetben odadobja legnagyobb értékét — az életét — a gyUldlt hata-
lomnak, e nagyvonalu tékozlasban nyilvanitva ki szuverenitasat, teremtve meg sajat
méltdsagat és jelezve dologga redukalhatatlansaganak tényét.

A Plasztik nyelvi regisztereiben munkald erdszak az ,én” dldozatisaganak, az
Onpusztitd test folyamatos széthullasanak abrazolasa mellett a szévegtest mar érintett
deszemiotizacids mlveleteinek szinte sebészi eljarasaiban, a klisék, frazémak kime-
letlen szétszerelésében, morfologiai dtrendezések ,plasztikai” beavatkozasaiban, a
formalis logikai kapcsolddasok széttdrésében és asszociacios lancokra cserélése-
ben, vagy hangtani feszlltségek teremtésében és kihasznalasaban érhetd tetten.
behaldzo torések, repedések, szakadasok, sérilések, folytonossagi hianyok feltind
gyakorisaggal hangsulyozott durva roncsoltsaga érzékelteti. A szakadasok nemcsak

29 Simon, I. m., 219.

30 Garaczi LaszI6, Elj békében a tiineteiddel. Nagyvizit Garaczi LészIonal, Litera 2003. julius 23. https://
litera.hu/magazin/tudositas/elj-bekeben-a-tuneteiddel.html

31 Debord, I. m., 171.

32 Simon, I. m., 219

59 -



* 60

az egyes szintagmak, mondatok, szakaszok vagy torténetek belsé koherenciajat, de
a fejezetek egymasra kovetkezd folyamatossagat is megszakitjak: a piros VIl cim(
fejezetben egy hazibuliban megkezdett dialogus példaul néhany térténettel késébb,
a piros felsd, Geszler H.-ban fejezédik be.

A brutalitds a torténetek eseménysoraiban is gyakran megjelenik: a Mézben
darabokra t6ré koponyacsontok és levalo koponyatetd (24.), az Gléshuzat felhaso-
gatasa a taxiban (54.), a Tell Vilmosban felhangzo ,Na 16j mar, te mocsok” (67), ,a
leomld poharkonstrukcio az Ibolya presszdban” (74.) az erdszakot a szévegek egyik
dominans kommunikacios aktusaként érzékeltetik. A Tartsd a szemed a kigydn szbve-
geiben a csontflirész, a vér (Csendélet csontflirésszel), a csokorra fogott nyaki erek (A
halal késébb kezdddik), a testi rothadas (Ordas dUild) emlékezetesen erds képei mar
a bioldgiai letezés visszavonasanak, a puszta testre térténd erdszakos redukcio stadi-
umat, a halal jelenvalésagat mint létallapotot teszik a szovegek targyava (Szmrty vagy
amit akartok, Menjetek el Ufarszinhoz!, A haldl késébb kezdddik). Am a szévegekben
a halal — mint az ellenségnek odadobott tekozld és provokativ ajandék, amelynek
felkinalasa nem a kalkuldlhatd ész célracionalis tartomanyaiban gydkerezik, hanem
annak térvénysértd excesszusa, tul- és meghaladasa — legtébbszdr nem a metafizikai
patosz hangoltsagaban abrazolodik. A mesei forma imitalasaval keltett szemantikai
feszlltség poétikai erdvé transzformalasa egyébként is jellegzetes eljarasa Garaczi
elbeszélémuivészetének, am a Szmrty vagy amit akartok esetében a haladl-tematika
és a meseszerlség nyelvi, formai kliséinek Utkdztetése — Hajndczy Péter Kopt ndk,
A vese-szorp vagy Embdlia kisasszony cimd rovidszdvegeire emlékeztetben — kild-
ndsen erds hatast kelt.

A komplex széjatekokra, szoalkotasra, hangzasbeli ismétlésekre, tudomanyos
beszédmaddok kliséire és jelentésbeli ambiguitasra épitd nyelvhasznalat azt a kérdést
veti fel, vajon hozzaférhetd-e a reprezentacio segitségével olyasvalami, aminek Iényege
éppen minden létezd reprezentacid megszinéseben, megszlintetésében keresendd.
Az er6szak folyamatos jelenlétét a forradalmarok, terroristak szerepeltetése, vagy a
terror képeinek hangsulyos szinrevitele tovabb erdsiti. Mar a Plasztik elsé térténetét is az
erdszak atmoszféraja lengi be, hiszen Az dtkozott a sziiletés — az elbeszélé (hang[ok])
vagy a mu vilagrajévetelének — kérliiményeit egy véres akciofiimforgatas drasztikus
jelenetében kapcsolja &ssze az erdszak tartomanyaival. A masodik széveg pedig a
tébb bankrablast, emberrablast és rendérgyilkossagot elkdvetd, a popkultura altal
aztan antikapitalista 1dazado népi hdsdkkeé mitizalt Bonnie Elizabeth Parker és Clyde
Chestnut Barrow brutalis torténetét és pusztulasat oldja szUrrealis meséveé. Kalandos
sorsukat egyébkeént a szerelem, a lazadas és a halal romantikus metszetében a nyolc-
vanas évek elején a Kontroll Csoport is feldolgozta Edes dlom [szegény Bonnie és
Clyde] cimi szamaban, és aligha véletlen, hogy A tertilet visszafoglalasa... kbtetben
épp a varosi gerillak egy masik mitikussa valt parosat idézé, Két Ulrike-song cimU
vers mottdja is egy Kontroll-citdtum. A tarsadalmi lazadas megjelenitésének a korszak
Jazadd” zenéivel térténd alafestése, a nyelv megzenésitése Garaczi miveinek egyik

33 E miigonddal felépitett pohar-torony szétesésének ,Nagy Osszeomlas™ként emlitett, részletezéen
érzékletes leirasa ironikusan utalhat Petri Osszeomlas cim(, az ideoldgiai vildgszerkezet
épitményének szétcsuszasat hasonlo plaszticitassal leird versére, s egyben talan a Nagy Tagadas
(The Great Refusal) marcuse-i kritikai elméletére toérténd hasonloan frivol célzasként is érthetd.
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olyan fontos elbeszéldi megoldasa, amely a mar emlegetett de- és reszemiotizacios
nyelv- és formatechnikai eljarasok Ilktetését zenei kddok segitségével teszi még
intenzivebbé azzal, hogy a prozanyelv ritmikajat és hangoltsagat eltériti uj dallamrit-
musok hangzasa felé.

A normativ logika értelemképz6 eljarasaival szemben a nyelv akusztikai dimen-
zidinak hangsulyozasa, a ,konvenciondlis nyelvrendszer melodikus athangolasa”** a
(politikai-ideolodgiai) erdszak, a terror és az underground zene provokativ hangzas-
vildganak ésszemontirozasa A didk [68) egyik mondataban emlegetett ,forradalom
és stilusforradalom” (12.) nem egyértelmusithetd kdlcsénviszonyat intermedialis
hatasdsszefuggéskeént poetizalja, egyszersmind pedig a korszak atmoszférajat érzeé-
keltetve idézi fel a szubkulturak feldl érkezd alternativ zenei vildagok és a progressziv
tarsadalmi mozgasok innovativ 6sszetartozasat. ,Forradalom” és ,stilusforradalom”
Osszekapcsolasanak gondolata egyebként alighanem Esterhazy kdzvetitésével a
szdvegbe érkezd, am kiforditott Barthes-utalas, aki a Kritika és igazsdg cim( irasaban
egyértelmU analogiat von a ,helyébdl kimozditott nyelv” és a forradalmi valtozasok
kézt. s A plasztik” egyik lehetséges jelentése épp e forradalmi robbanasra utalva
tulajdonképp magat a kdtetet, pontosabban annak nyelviségét metaforizalja bom-
baalapanyagként, ami azért is izgalmas, mert az Agnesben a lektorijelentésird pont
ezzel a kifejezéssel utal vissza a Daisyben citalt Barthes-idézetre. A mlvészet perfor-
mativumkeént térténd felfogasa hangsulyosan ismétiédik a Nincs alvas! leghosszabb,
Azota zuhan cimU szbvegében, ahol a ,beszél” ige személyragozasa egyértelmdlen
személyes alkotdi programként sajatitja ki a barthesi teorémat: ,A vilag a beszélek
sz6 felrobbandsa”.®

Garaczi korai prozavilaganak eljarasrendje — Gumbrechttel szélva — inkabb a
jelenléthatasok érzékeltetését, mintsem jelentéshatasok ettdl természetesen nem
figgetlenithetd termelését allitja esztétikai programja homlokterébe. A szévegek
referencialis vonatkozasai elsésorban nem reprezentalnak, hanem a nyelv periferialis
tartomanyait — az erészak, a fenyegetettség és a pusztulds érzetét, s ezzel szembesze-
gezve a zenével és a hangok altal keltett hatasokkal &sszekapcsolt elemi szabadsa-
gélményt katalizaljak — beleértve az (6n)pusztitds mar érintett heroikus szabadsagat is.

A kigyd a masik kigyod farkaba harap azonban nemcsak a benne szinre vitt gaz-
dag kulturalis hagyomanyba illeszthetd dnértelmezd széveg- és vilagmetafora miatt
fontos eleme a Plasztik térténetsoranak, hanem mert az Ulrike Meinhof és Andreas
Baader nevéhez koéthetd radikalis baloldali terrorszervezet, a Vords Hadsereg Frakcio
szerepeltetésével a terrort, az erdszakot ironikusan eltavolitott térténelmi meghata-
rozottsagként is megjeleniti. A szévegbeli Andreas Baader ugyanis ,kulakcsaladbol
szarmazo Ujsagirond” (16.), akinek szlletési datuma a szdveg tanusaga szerint raadasul
a Plasztik biografikus szerzéjének sziletési datumaval egyezik meg. (15.) A szerzéi
én ideiglenes azonosulasa a térben-idében értelmezhetetlen szociolektussal és ha-
sonloképp téves nemi identitassal kategorizalt német gerillaval egyrészt ironikusan
destabilizadlja a térténelmi hitelesség és az osztalyozhatdsag vilagformalo képes-

34 Zolnai Béla, Hang és nyelv, Minerva 1935/1-10 szam, 7.

35 Roland Barthes, Kritika és igazsag, ford. Kelemen Janos = U6, Vdlogatott irdsok, Eurdpa, Budapest,
1976, 215.

36 Garaczi, Nincs alvas! 111.
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ségeét, ugyanakkor a keretezhetd szubjektum-képzet szétrobbantasanak erészakos
gesztusaval egyuttal magarais élti a terrorista” ily médon Ujrakoreografalt szerepét.
Hasonlé ironiaval bomlasztja szét a toérténeti és nemi kategoridkat Marx feleségének,
Jenny von Westphalennek Johnny von Westphalenként torténd szerepeltetése is (15.)

Baader figurjja igy inkabb annak a széveg- és valdsagformalo erének szimbolikus
alakzataként jelenik meg, amely a szOvegtest szétdarabolasanak és Ujraillesztéseinek
(baudelaire-i és debordi) mozgasat, illetve a szdvegek ideoldgiai és nyelvi értelem-
ben is szubverziv, a Kadar-kor normativumainak nyilvanvaléan fittyet hanyo vilagat
dinamizalja, s amely a szdveg diegézisének értelmében a befogadast és magat a
befogaddt is fenyegeti. S6t a megszolaldt és a megszolalas performativumat is,
hiszen az elbeszélével részben 6sszemontirozddo terrorista alakja az épp irodalmi
felolvasast tartd ,Garaczi Laszlo” figurajaban tovabb tébbszoérézi magat. Ebben a
tUkros identitasjatékban az ,en” egyszerre lesz dldozat és tettes, az erdszak alanya
és targya, a felolvasni kivant széveg pedig — ami az altalunk épp olvasodo, csupan a
folyamatos fenyegetettség 6rokds jelenidejét tematizald, befejez(het)etlentl kigydzo
térténettel valik azonossa — maga is az erdszaknak kitett célpontként, ugyanakkor
a kualvildggal szembeni erészakos ellenallas médiumaként jeleniti meg magat. A
szdveg végtelenitett szerkezete Erdély és Body Gabor boglari Mébius-film kisérleteit
idézi, amikor a hosszaban félig megcsavart és két véegén 6sszeragasztott filmszalag
szerialis ismétlédésekben mutatja ugyanazt a képsort, idékdzdnként persze forditott
képekkel. Body — Garaczi elbeszélbi eljarasat illetéen is érvényes — megfogalmazasa
szerint a Mobius-film erészakkal semmisiti meg azt a hazug folyamatossagélmeényt,
amelybdl a valdsagérzekelés illuzidja fakad, s az ismétlések révén, amelyek egymassal
montdzsba lépve 6sszegzddnek, a valdsag érvényesebb érzékelését teszi lehetdve. ™

Az 6nmagaba csavarodo szévegstruktira miatt dllandodsulni 1atszo, a végtelenbe
tartd veszélyhelyzet militdns atmoszférajat arasztd széveg mlvészetkoncepcidjanak
abszurd — az erészakot erdszakkal eltoroini kivand — dnjellemzése a Tartsd a szemed
a kigyon egyik megnevezésében fogalmazodik meg: ,Terror Against Terror Army. (TA-
TA)".38 A korszak fojtogatd kelet-eurdpai politikai l€égkérében marginalitasba vonulo,
vagy oda szoritott mUvészi underground kozérzetjelentéseként és szubverziv (alkotoi)
programjaként érthetd kifejezés erds athallassal kapcsolodik a Baader—Meinhof-cso-
portismert jelmondatahoz: ,Tedd ténkre azt, ami tonkretesz!” S mivel a varosi gerillak
eme ars-poeticajat az URH zenekar beépitette az Ismeretlen katona cim( szamaba
[amelyet az egyttes felbomlasa utan gyakorlatilag az 6sszes utddzenekar miisoron
tartott), a gondolat az art-punkhoz kapcsolddd szines szubkultdra nyelvi készletének
és onértésenek kdzismert és szalldige-szerlen terjedd katalizatora lett, s jelenléte
jol tetten érhetd a Garaczi-préza nyelvi hadviselésében is. (Ami azonban a mamor,
a szUrredlis fantazia és a nevetés erdit is a [nyelvi] forradalom szolgalataba allitja.)

A hazai underground k&ézegben a terror é€s a haboru metaforikaja a Spions
egyuttes radikalis sz&vegvilaga, identitas- és mldvészetkoncepcidja hatasara egyéb-
ként is fontos szimbolikus operatorként mikodétt, hiszen a tarsadalmi létezés harci

37 Body Gabor, Bevezetés a ,K3” csoport munkatervéhez, idézi Miliner Andras, Lingvisztikai fordulat
vs. kreativ szemiotika = U6, Neoavantgard mozaik, Magyar MUhely, Budapest, 2023, 186-187.
38 Garaczi, Tartsd a szemed a kigydn, 10.
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terepként térténd allegorizalasa kézenfekvd alkalmat kinalt a tettes-aldozat, agresz-
szor-kiszolgaltatott egyszerre tamado és védekezd identitaspozicidinak rogzitésére
és kiasztikus atmozgatasara, s egyszersmind a hatalom szimbolikus rendjét tudatosan
sertd mlvesz-szerep egzisztencialis, politikai, metafizikai és tarsadalmi idegenségének
és fenyegetettségének 6njellemzésére is.

A szdveget [erészakosan) megszakitd képek a torténetformalas és a nyelvhasz-
nalat montazs-szerlségét, a diegézis szlintelen széttdrdelését és rekomponalasat
idézve szintén tavoli valdsagszeleteket olldznak &ssze heterogén vildgmozaikka.
Az emberi alakok némelyike maga is kentaurszerd, hibrid figuraként jelenik meg a
fotokon (26.), emlékeztetve akar a ,kuldk-Ujsagirond” Andreas Baader, vagy Marx
terrorista férfivé avanzsalt feleségének alakjara, de akar az elbeszéldi szubjektum
egységenek illuzérikussagara is.

Amellett, hogy a rejtekezd tekintetl arc a maszk és a feltarulkozas, a szemé-
lyesség és muviség androgun latvanyat olyan szerepként, konstrukcioként mutatja
meg, melynek ,eredetije” maga is az alternativ identitasok és személyiségalakuldsok
kulturalis cserélgetésének mivészi megtestesitdje volt, a David Bowie-szer(ve stilizalt
portrék latvanya természetesen zenei vonatkozasokat is mozgasba hoz.

A zenei idézetek a sz6veg prozédidjat eltéritve minden esetben ritmusvaltasokat
hoznak létre, varatlan hangulatokat tesznek jelenlévévé, illetve a hangtonus, a dallam,
az intonacio akusztikai megidézésével egy szinte testileg is érzékelhetd szolamot
vezetnek be a ,nyelvmixtura” kérusaba. Bowie szamai nem csak a Plasztik, de a
késébbi Garaczi-mUvek allanddan visszatérd zenei kddjai, amelyek a Spions (illetve
Molnar Gergely) mivészi tevékenységében megjelend Bowie-kultusz szubkulturalis
emlékezetét is odakapcsoljak a Bowie-reminiszcenciaihoz. A z6ld X cimU térténetet
példaul a bowie-s &dnportrék szignaturajakent felfoghatod, a magany és a szorongas
érzetét tematizald Rock ,n’ Roll Suicide Ilktetése festi ala, és ugyanez a szam kerdl
emlitésre A terllet visszafoglalasa... kotet Hogy estem aldozatul egy narancsnak
Nagypéntek éjszakajan ciml Bowie-latomasaban, sét majd a Nincs alvas! Vérszem
és pdrnarazas cimul szévegében is.*

A Plasztik én-maszkjainak Castanedatdl Don Juanon és Baaderen at Bowie-ig
tartd sora majd a Nincs alvas! hatlapjan szerepld harmincharom anagrammatikus
névvariacioban teljesiti be a szerzdi identitas nyelvben vald végleges feloldasat.
[Amit ismét egy nem is olyan rejtett szubkulturdlis zenei utalds szinez, hiszen elég
egyértelmulen utal a 33 nevem volt cim( Eurdpa Kiado dalra. Ami egyébként — szr-
realis dimenzidkba tavolitva az identitaspoziciok sokszorozddo lehetdségeit — maga
is ironikus Uberelése Sagvari Endre allitdlagos harminckét nevének.)

39 Garaczi, Nincs alvas! 10.
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