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A gondolat mint akadaly

Meg Stuart: Built to Last - Damaged Goods, és a Miinchener Kammerspiele; A Counting to One Hundred - Jonathan Burrows
és Matteo Fargion (UK/IT)

Kiilonbozo céllal, a kozonség jelenlétét figyelembe véve vagy szinte teljesen negligalva, a humor eszkézével kisérletezett Meg Stuart, valamint Jonathan Burrows & Matteo Fargion.

Pilari Darinka

Vannak el6adasok, amelyek lattan tatva marad a szank, a gondolat elveszik a szinpadon, a hatas beleprésel a székiinkbe, és csak késébb eszméliink ra - bar ez nem feltétlenil sziikséges -,
mit is tapasztaltunk. Es van, amikor kezdettél tudataban vagyunk, hogy az elkdvetkezendé orakban intellektualis kalandtiran vesziink részt, hogy a gondolatainkra tamaszkodik a produkcio,
befészkeli magat abba az egyszint(i valdsagba, ahol jelentések szovevényes rendszerében probalunk meg masokhoz és onmagunkhoz kozelebb keriilni. Lehet, hogy elvesziink, elképzelhetd,
hogy a tudat poszt apokaliptikus csendje vesz majd koriil benniinket, és egy mezo6n szavak nélkiil lemerevedve érzelmeink sem lesznek mar, amit kifejezhetnénk. Ha ez lenne az
elkeriilhetetlen vég, akkor az idaig vezetd Gt a ,,Built to Last".

A fennmaradas, a tartdssag, és a kitartas jegyében épiil a szinpadi jaték, a Built to Last (2012) Meg Stuart tarsulata a Damaged Goods, és a Miinchener Kammerspiele kozos eléadasa, amelyel
a Volkstheaterben lathatott a kozonség az ImPulsTanz fesztival ideje alatt.

Reflektorok merednek a zsdllyék iranyaba, felettiik a Naprendszer bolygoinak modellje mozdulatlanul, kozéppontjaban szabalyos 24 szogl test és koriilotte a metalszin( égitestek. Egy
dinoszaurusz falemezekbdl allé drias makettje a tér belseje felé néz, bal szélen fehér, két oldalan nyitott mobil szoba. A diszlet (Doris Dziersk) egy természettudomanyi mizeum shopjahoz
hasonlatos. Zaj, talan interferencia egy régi radiobol. A szoba falan fekete-fehér fotok jelennek meg kéfalakrol. Oten allnak kdzépen, markansan eltérd karakterek, két férfi barna zakdban é
nadragban, a ndk is hasonlo arnyalatok egyiittesében, a kosztiimok (Nadine Grellinger) hangulatabdl arad némi '30-as évek. Kézfejeik a homlokukat érintik, igy adnak jeleket felénk, vagy az
ismeretlennek, akar morzekddokat tovabbitananak. Jelenlétiikben a nyomasztd a semlegessel keveredik. A vetitett film szerint a varosba ériink, kihalt utcakba, ahol liraian elsétal egy 6z. A
tancosok, akiknek sem o6ltozete, sem mozdulatai nem igen utalnak mivészi hivatasukra apranként bejarjak a centrum minden szegletét, amit talan parancsra tesznek, mert iranyitottsag ara
beldliik még akkor is, amikor egyszerlen végigsétalnak egyik pontbol a masikba. Blincselekménybe sodrodnak, mianyagzacsko alatt kiszik az egyik, madarszer( maszk kettén, a koreografia
kubista festményt mimeld, az Gsszhatas avantgarde zlirzavar.

Majd a befolyasoltsagnak bélyegzett korabbi helyzetekbdl jézanodva tanacstalanul keres magyarazatot a torténtekre Kristof Van Boven. A karakter ez(ttal onmagaval azonosnak hat,
visszatekintve Karlheinz Stockhausen 1966-67-b6l szarmazoé szerzeményére (Hymnen Region 2) adott fizikai reakcioi mar nem csak idegennek, de ériiltnek is tlinnek, épp ugy, mint Hans
Zender (Zwischenspiel), lannis Xenakis (Thallein), vagy a Ludwig van Beethoven (3e symphonie) miive altal vezetett mozgas. A férfi karakter, aki alacsony, szégyenlds és humoros, a
tobbiekhez képest erdsebb eléadodi képességekkel rendelkezik, igy konnyen hitelessé teszi ezt a jatékot. Haydn, Beethoven, Seneca idézeteket kdp be, a kozonség hirtelen szorakozni kezd
forduldpontnak hat a jelenet.

Meg Stuart korabbi eléadasaival ellentétben a Built to Lastben létezd klasszikus zenei darabokat valasztott zenei alapnak, amelybdl torténelmi meta-kompoziciot allitott 6ssze a zenei
dramaturg, Alain Franco. Célja ezzel a zenedarabok sugallta monumentalitas, univerzalitasra valo reflexié felépitése volt, a ra jellemzé tancnyelvi szerkezetben, amely tulzasok Gtjan jut e
az alapvet6 fizikalitashoz. Id6utazas, amelyben az 6t tancos (a korabban emlitett zeneszerzoékon kiviil) Schonbergt6l Ligetin at Rachmaninovig, vagy épp Dvorakig improvizativ modon
hagyatkozik a zenére. Osszességében ez az egyiittm(ikodés bukas, a tancosok nem képesek a jelenben rekonstrualni a hallottak sugallta érzelmeket, nagysagot, jot, rosszat. Valéjaban nem
hoznak létre semmit, leleplezik 6nnon mivészetiiket, az emberi idealizmus 6nzését allitva kozéppontba.

Belehajtva a figyelem azon fajtajaba, amely jelentések kicsipegetésével tolti az id6t, varunk. Varunk, hogy a kezdeti reflektaltsag, kilépés az ériletbdl megtorténjen. Ezen pillanatok iranti
sovargas annak ellenére lesz hidbavalo, hogy az eldadas két sikja kozotti kommunikacid - kiszolasként - még kétszer megismétlodik. Ugyanis a fordulat, ami kezdetben autentikussa tette a
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jelenlétet, azt az érzést keltette, hogy torténni fog valami, ellaposodik, a kiilénbozé értelmezési sikok dsszemosddnak. igy valik teljessé, és bizonyos szempontbol kivetkezetessé az
intencié: semmi sem orok, minden elmulik. A kdzhelyes gondolattal atitatott, és idegesitévé valo jelenetek sora még kitart.

Okokat keresve a Built to Last létezésére, morzsakra talalunk. Példaul egy dioramat alkot6é harom szereplére, akik harcosként, parasztként és si maszkot viselve mutatnak ra arra a
latszatra, hogy képesek lehetiink megérteni a multat. Chaplint idézd artistaszam a bolygok kozott, a mikodésbe lépett Naprendszerben. Mindezen jelenetek az egyiittmiikodést tartjak
fenn, a szinpadon zajlo jaték legitimalasat, hogy a néz6 teret engedjen a hianyt megéld szabadsagnak. Hogy nincs tanc, nincsenek monumentalis alkotasok, és el6adas sincs. Nem tudjuk, ho
vagyunk, csak annyi biztos, hogy vagyunk. A végéhez kiozeledve pedig mar ennyivel is beérjiik, sét felvetiil a kérdés, mi a jelentés valojaban. Azzal, hogy a darab sajat dekonstrukciojat
hajtja végre, hogy nincsenek valds tancelemek (Yvonne Rainer Trio A rekonstrukcidja kivételével, amit Maria F. Scaroni tancol), csupan a szandékoltan rontott utanzasok kovetik egymast, a

majd végképp a reneszansz zeneszerz6 Brumel kiséretében, amikor semmi masra nem koncentral mar az agy csak, hogy csend legyen.
Meg Stuart, aki Irene Sieben szavaival ,,tulhangsulyozza az urbanizalt ember sebeit és torzulasait” ezlttal sajat mivészetérdl beszél tobbet, kockaztatva ezzel a kdzdsen megélt jelent.

Egy masik el6adas, Jonathan Burrows és Matteo Fargion (UK/IT) parbeszéde John Cage el6adasanak a Lecture On Nothingnak szerkezetét hasznalja. A Counting to One Hundred and One Flut
Note (2011) a gondolatisag jelenvaldsaganak sziikségességét kérddjelezi meg, amely bizonyos esetekben alaasta a tanc és szinhaz miifajat.

Két férfi és két szék egy stidio szinhazi térben (Schauspielhaus Bécs). Szamolnak, kiszamolnak, megszamolnak, egyt6l szazig, felosztva egymas kozott a kezdetben egyszeriinek tiiné
feladatot. A tempo, a ritmus azonban elengedhetetlen a szamok pontos kiejtéséhez, gyors egymasutanisaguk megtartasahoz. Fargion lassul, Burrows atveszi a stafétabotot, majd forditva, ho
kisebb, hol nagyobb lélegzetvételnyi sziinetet iktatva a sorok kozé. Fargion int és felvételrdl olaszul folytatodik a numerikus sor, a két férfi megpihen, majd Ujra rajuk keriil a sor. A szamok
ropkddnek a levegdben, a jaték mulattatja a kdzénséget, és néhol Burrows arcan is megjelenik egy apré mosoly. A két szék, egy mikrofon, trombita is el6keriil. A duettre jellemzé
letisztultsag, egyszer(i, de dinamikus karmozdulatok, torzshajlitasok, forgasok ismétlédése most is alkalmazott nyelve az el6adasnak. Ahogy a Both Sitting Duet (2002) vagy a The Quiet Dance
(2005) produkciokban a hangeffektek, mint példaul a furulya hang, kialtas, széklab csikorgatas, sohaj ezuttal is fontos részei a szinpadon folyé parbeszédnek. (El6bbi el6adas a Trafoban 2009-
ben volt lathato.) A spontaneitas és konnyedség érzetét fenntartva, apré korvonalazhaté formakbol épitkeznek, legyen az egy hang, egy mozdulat, vagy épp azok hianya. A gyakorlott
tarsulat a humor eszkozét szem el6tt tartva, de a hatarok betartasaval az értelmezés nyitottsagat megérizve, és a tulzasok, hangsulyok eltolodasa nélkiil képes jelenlétet teremteni.

»lgen, nem, igen, nem, igen, igen..." A szavak kompoziciét alkotva, a One Flute Note rész zeneiségét jelentik, anélkiil, hogy elvesztenék az elGjeliikben rejlé iranyokat. Tul sok ,,nem"
nyomaszto pszichologiai aktussa valik, az ,,igenek” ezzel szemben pozitiv hatast valtanak ki. Fargion és Burrows az altaluk hasznalt szavak jelentéseit ugyan figyelmen kiviil hagyjak, ezzel a
dontéssel mégis arra iranyitjak a figyelmet, hogy azoknak sulya van. Ez a paradoxon, ami simulékony partnernek bizonyul végigkisér minket a hatvan percen, amig az eléadas tart. Ahogy
,Cage kompozicidinak megitélése kikeriilt a fiil hataskorébdl, s annal teljeskoriibben hagyatkozhatunk a szavakra" 1, Ugy Burrows és Fargion kompozicidja kikeriil a szem hataskorébdl és igy,
gondolatok, szavak koreografiaja legitimalja a mozgast. Utat nyitva ezzel a tanc keretek Gjraértelmezésének, lehetdséget teremtve arra, hogy ne csak az a kérdés keriiljon az asztalra, hogy
mi a szerepe a gondolatisagnak a tancban (mlivészetben), hanem az is, amely mar a bécsi fesztival plakatjainak mottojava is valt: mi a tanc?

Mindekozben gondolhatjuk, nincs (j a nap alatt, sét a tanc szcénaban a zenéhez képest olykor lassibbnak is hat ez az identitaskeresés. Ugyanakkor azok az eléadasok, amelyek alkotoi egy
adott diszciplina képviseletében ki merik mondani, hogy a hovatartozas éppugy csak nézdpont kérdése, mint egy egyén tarsadalmi besorolasa, azok a megbélyegzést figyelmen kiviil hagyva
szolnak igazan mindenkihez.

Labjegyzet:

1. Beck Andras: Miért mondjak zeneszerzonek, ha csupan kérdez? John Cage és a szavak. In Jelenkor 1999/5.

15. 12. 16. | Nyomtatas


http://ellenfeny.hu/index.php/archivum/2013/201-2013-6/4382-stuart-brrows-fargion?tmpl=component&print=1&layout=default&page=

