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Huszar Linda a Szegedi Tudomanyegyetem Vizualis Kultira és Irodalomelmélet Tanszékének PhD- CIKKAJANLO
hallgatéja. Kutatasi terlilete a film noir és a modernizmus kapcsolata. Publikacioi, elérhetésége:
http://vizkult.hu/phd-hallgatok/huszar-linda

:E-"'ﬁ' Analég/digitalis. Referencialitas és
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A fogalom megsziiletése
Egy a val6ség, ezer a ruhaja — film a
A film noir identitdsanak meghatarozasa egyike a filmtorténet és -elméletiras legmakacsabbul kiGjuld és kauzalitas felbomlasa mogott. Igor és
Ivan Buharov: Lassu tiikor

leginkabb zavarba ejté kérdéseinek. Mig a teoretikusok szemszdgébdl nézve besorolasanak nehézségei

és korpuszanak elhatarolasa egy kevéssé koherens, nehezen cimkézhetd, laza identitasu képz6dményt
A szerepldi szubjektivitas kérdése

mutatnak, addig a filmkésziték és a kdzdnség oldalarél megkdzelitve a noir eltéveszthetetlen, kdnnyen vitas
Darren Aronofsky filmjeiben

azonosithat6 és alkalmazhato, jellegzetesen amerikai (vagy még inkabb hollywoodi) brandként mikodik.

.[...] @ film noir olyan, mint egy Harley-Davidson: egybél felismered, mivel maga a targy csupan a
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kontinens, a torténelem és a civilizacié vagy pontosabban mindezek nem-amerikaiknak szant

reprezentaciojanak a szinekdochéjaként létezik.” 1]

Ez a széttartas alapvetéen abban a kettésségben gyokerezik, amely egyidds a fogalom
megsziletésével. A skizoid természet els6dleges magyarazata az a sokszor ismételt tény, hogy a film
noir elnevezést francia kritikusok talaljak fel amerikai filmek egy csoportjara, s mikdzben a fogalom
lassan megkezdi palyafutasat a filmkritikairasban, addig a filmeket gyarté alkotok és studiok tovabbra is
édes tudatlansagban maradnak a cimke létezésérdl, kiilonbdz6 mifaji besorolasok alatt forgalmazva a
mara klasszikusként besorolt noirokat. Nem is beszélve arrdl a tényrél, hogy amikor Nino Frank 1946-
ben megirja Egy uj krimi miifaj: a bliniigyi kalandtérténet cimii cikkét a L'Ecran frangais hasabjain, 2

] akkor természetesen visszamendleg alkalmazza a terminust egy meglehetésen alkalomszer( —
amennyiben a masodik vilaghaboru utan Ujra megindul6 forgalmazas sajat gazdasagi logikajat kovets —
filmlistara: A maltai sélyom (The Maltese Falcon. John Huston, 1941); Valakit megodltek (Laura. Otto
Preminger, 1944); Gyilkos vagyok/Kett8s karigény (Double Indemnity. Billy Wilder, 1944); Gyilkossag a
gyényérém (Murder, My Sweet. Edward Dmytryk, 1944).

Fontos momentum, hogy ebben a rovid kritikaban Frank, aki a klasszikus
blnlgyi filmtél vald eltavolodast és egy Uj, az amerikai hardboiled
krimiirodalom megujulasabdl meritkez6 filmmdifaj megjelenését allapitja
meg, kezdetben a bilinlgyi kalandtorténet (Ilasd a cimet) vagy binlgyi

lélektani drama kifejezésekben keresi a kdz0s nevezét, s csak a széveg

végen haszndlja a ,film »noir«” szokapcsolatot, a noirt idézdjelbe téve,
mintegy kihangsulyozva annak jelzdi statuszat, illetve utalva annak

kolcsdnzottségére. Mar itt, a fogalom alakulastorténetének nullpontjan
megfigyelhetjik, ahogy az adaptacids bazist jelenté krimi-irodalomban

mar jelenlévé amerikai-europai kulturalis csereviszony nemcsak a

filmekben olt testet, de magaba az utdbb kanonizaldddé megnevezésbe is

beépll: Frank nagy valészinlséggel az 1945-ben elinditott (és a mai

Série Noire

napig létez6) Série noire krimisorozat cimébdl veszi at a jelz6t. Az
athallast er@siti, hogy a Marcel Duhamel B =T altal elinditott kollekcio
darabjai ugyanazok az angolszasz regények, amelyek a film noirok adaptacios bazisat is jelentik (Cain,

Hammett, Chandler, McCoy, Cheyney stb. regényei).

A kifejezés kdvetkezd felbukkanasakor 1946-ban Jean-Pierre Chartier mar cikkének cimében is

o il W P
Tetszik az oldal gosztas
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Az ismerdseid kozil te lehetsz az els6,
akinek ez tetszik.
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hasznalja azt, ez a cimadas azonban egy némiképp meglepd fordulatot tartogat a szamunkra: Az
amerikaiak is [sajat kiemelésem] készitenek film noirokat. [4 =] Hogyhogy is? Akkor a film noir a) mar
létezik b) nem amerikai? A zavar feloldasaban két informacio segit minket. Az egyikkel maga Chartier
szolgal a kritika végén, amikor arrdl ir, hogy a francia lirai realizmus filmjeinek soététjében (példaként
Marcel Carné két 1938-as mozijat, a K6dos utakat [Le quai des brumes] és a Klilvarosi szallodat [L'Hbtel
du Nord] hozza) még mindig felcsillan, ha kudarcosan is, egy jobb vilag és az igaz szerelem reménye,
szemben a cinikus, embergy(il6ld amerikai noir végletes, mindent athaté konyortelenségével. A masik
magyarazat magaban a nyelvben rejlik: a jelzett sz6 és a jelzd sorrendjébdl adédodan a film noir kifejezés
akkor is eléall, ha egyszeriien csak a so6tét jelz6t szeretnénk a filmre illeszteni, igy ennek a
szintagmanak a felbukkanasa énmagaban még nem feltétlendl jelenti azt, hogy Chartier mar
terminusértéken, mifajként hasznalna azt, s nem pusztan az altala bemutatott filmeket leirandd
biggyeszti oda a noir melléknevet. A ,noir” tehat nala egy tarsadalmi hangulat vagy altalanos moralis
allapot jelz&jeként szerepel — amit felfedezni vél a k6zelmult francia filmjében is —, nem pedig utalasként
az irodalmi gyokerekre, vagy egy Uj mifaj megnevezésének igényével, ahogyan Frank esetében. Jean-
Pierre Esquenazi pontos elemzését kdvetve azt mondhatjuk, (551 5 két kiilonb6z6 hatterd kritikus cikke
k6zott nincs szerves kapcsolat vagy folytonossag. (Franké egy baloldali hetilapban jelenik meg, s bar ez
az oldal is Hollywood-ellenes, mégis az amerikai film lendiletét dicséri a megmerevedett francia javara,
mig Chartier irasat egy jobboldali beallitottsagu havilap kézli, ahol inkabb egyfajta rejtett vonzalomtol
sem mentes, hazafias borzadast figyelhetliink meg az elitélendd amerikai értékrendet tikrézd hollywoodi
filmtél.) Ez a tendencia aztan folytatodik a '40-es évekbeli francia kritikaban, amely nem hivatkozik
ezekre az ,alapszovegekre”, és nem hasznalja a film noirt mint mifaji megjelolést sem. 6 =T A film noir
kifejezés tehat meg is szuletett, meg nem is, s mialatt az utdlag kanonizalt klasszikus filmnoir-korszak

épp viragkorat éli, amerikai alkot6i és a tengerentuli kritika latszélag mit sem tudnak annak létezésérdl.



Marcel Carné két 1938-as filmje, a K6d6s utak (Le quai des brumes) és a Klilvarosi
szélloda

De kdvessik tovabb a névadas rogos utjat. Ha a '40-es években inkabb csak itt-ott felbukkand jelzdrdl
van sz0, mikor rogzll a ,film noir” mint valédi (fé)név? L =1 Az attorest az elsé Osszefoglalo igénnyel
készllt kotet, a témaban elséként megjelent kényv, a Panorama du film noir americain. 1941-1953 (Az
amerikai film noir kérképe) jelenti. BT Raymond Borde—Etienne Chaumeton szerzéparos ,série’-ként,
azaz sorozatként hatarozza meg a noirt. Osszesen 60 filmet listdznak (ebbdl 22-t nyilvanitanak igazi
noirnak), kialakitva a film noir elsé korpuszat — a kdnyv 1955-ben jelent meg, s a szerzék itt mar a
sorozat hanyatlasat és végét is bejelentik, lefutottnak nyilvanitva a ciklust. A vizsgalat els8sorban
tartalomkdzpontu, a formai-stilisztikai jegyek masodlagosak. Felbukkannak tovabba a késébbi
recepcidban is mindig megjelend forrasteriletek, mint a hardboiled irodalom, a német hatas vagy a
felmené mfajok (gengszterfilm, bindgyi film). A kényv sokszor kdvetkezetlen, nem tul preciz, inkabb a
francia mozibaratok érdeklédésének megnyilvanulasa, mint tudomanyos igény( munka, ugyanakkor jol

ellenpontozza a hivatalos kritikat, megjelenitve a befogadok felél jelentkezd élénk érdeklddést. 0]

A film noir karrierje a recepciéban [10 =]
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Nagy nehezen tehat fénevesiilt a film noir, am ez még mindig csak a fogalom francia megszuletését
jelzi, és mar 1955-6t irunk, ami még a legtagabb, a klasszikus korszak 1958-as lezarasat vallé
nézetekhez idomulva is meglehetésen megkésettnek tlinik. Raadasul ugy tlnik, a korpusz és az
elnevezés tovabbra is két kllon féldrészhez, orszaghoz és kulturahoz koétédik: a francia kritikusok egy Uj
mifajt érzékeltek ott, ahol az amerikai filmgyartas cseppet sem. De valéban igy van? A téma mara
kisebb konyvtarnyira duzzadt szakirodalmanak egyik legneuralgikusabb pontja, hogy a szerzék
mantraszerlen ismételgetik a korabbi allitdsokat, s igy gyakran tévesen, vagy legalabbis ellendrizetlentl
tényként rogzédnek bizonyos allitasok. UL =T A fenti is ilyennek bizonyul, mert — noha a ’40-es években
még helytallonak latszik, legalabbis nem kerUlt eddig el6 azt cafolo adat — éppen a Panorama lesz az,
ami hazaviszi a film noir kifejezést az Egyesiilt Allamokba. Jonathan Auerbach érzékletesen illusztralja
ezt egy Robert Aldrichrél készlilt fotoval (és annak frappans elemzésével), ahol a rendez¢ 1956-ban a
Tamadas! (Attack!) cimi haborus filmjének forgatasan a kényvvel a kezében pozol. (12 =] ,Az amerikai—
francia—amerikai nemzetk&zi korforgas”, tehat igenis beindult, s ha ennek nem is lehet tulzott
jelentéséget tulajdonitani (hiszen kétséges, hogy a francia kiadast vajon hanyan olvassak), ,a foté mégis
egyértelmien cafolja a népszeri tévhitet, miszerint a noir ismeretlen koncepcio lett volna a hollywoodi

filmesek szamara egészen Paul Schrader 1972-es, nagy jelentéségl esszéjéig”. (13 =]

Robert Aldrich a Panoramaval a kezében
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Az angolszasz kritika (14 =1 yiszont lathatolag még ennyire sem vesz tudomast a franciak film noirjardl.

Bar Lloyd Shearer 1945-6s (!), azaz a franciakat is megel6z6 cikke a New York Timesban (Crime
Certainly Pays on the Screen), (15 =] amelyben késébb kanonikus noirokka valt filmekkel foglalkozik
(kiemelve a Gyilkos vagyok/Kettés Karigény, a Gyilkossag a gy6ény6rém, a Conflict [Curtis Bernhardt,
1945] és a Valakit megodltek cim( filmeket — azaz hasonl¢ listaval dolgozik, mint a francia szerzék) jelzi,
hogy Amerikaban is észlelték a jelenséget, ennek a vonalnak sincs folytatasa. A Panorama és az
angolszasz kritika megindulasa kozott tobb mint egy évtized telik el, mintha a fogalom meg sem
szuletett volna. A hetvenes évektél viszont atszakad majd a gat: 1968-ban a Charles Higham — Joél
Greenberg szerzéparos Noir Cinema (16 =1 cimii cikke szabaditja Utjara az aztan fokozatosan
meginduld, s egyre bdvebb kritikai aradatot, s ahogyan azt az iménti Auerbach-idézet is mutatja, Paul
Schrader 1972-es Notes on Film Noir U2 =1 cimii irasa fontos mérféldké ebben a folyamatban. irasa
egyrészt roviden dsszefoglalja mindazt, amit addig a film noirrél elmondtak (s ellentétben a Noir
Cineméaval, amely nem emliti a francia el6futarokat, a cikk velik indit), illetve hosszan foglalkozik annak
indoklasaval, miért bant eddig mostohan az angolszasz recepcié a noirral: érdekes modon itt ismét a
kulturalis kulonbségek kerllnek eld, Schrader legfébb érve ugyanis az, hogy az amerikai kritikusok
mindig is els@sorban a tartalom, mintsem a vizualis stilus irant érdeklédtek, s az utébbira vald
fogékonyséag hianyat jelzi, hogy a franciak altal azonnal detektalt, sajatosan k6zds téonusra sokaig vakok
maradtak. Masrészt ez a szdveg azért is érdekes, mert eredetileg az 1971-ben debltalé Los Angeles-i
Filmex fesztival noir-blokkjanak felvezetdjeként készllt el, ahol hét filmet valogattak vetitésre, (18 =]
ami azt mutatja, hogy a kézénség és a filmszakma valtozatlanul érdeklédik a film noir irant; nem
véletlen, hogy a miifaj megidézése vagy Ujrahasznositasa a francia Ujhullam utan Uj-Hollywoodban is

folytatodik, (19 =] hogy aztan neo-noirként szllessen ujja.

A hetvenes évek tehat alapvetden a felfedezés idészaka, alapozé cikkek szlletnek. [20 =T A film noir
egyfajta avantgardos lenduletet, lazadd mivészi format képvisel, mintha a korszak tarsadalmi-politikai
kozérzete talalna benne visszhangot — fogalmazza meg Jean-Pierre Esquenazi. A kulturszociolégus
szerz§ szerint a kovetkezd évtized mar az intézményeslulés idészaka, ekkor alapozzak meg a mfaji
besorolast, ami lehetévé teszi, hogy a film noirt a tébbi nagy hollywoodi mifaj (western, musical) mellett
targyaljak. Atfogé munkak sziiletnek, amelyek egyfajta ,monumentté” valtoztatjak a noirt, ugyanakkor
parhuzamosan el6kerlinek a mifajisaggal kapcsolatos bizonytalansagok is — ezekre a definicios
problémak targyalasakor hamarosan b&vebben is kitérek. Erés a torténeti reflexié hangsulyozasa is, a
film noir mintegy allegorikus olvasatava valik a vele kortars amerikai tarsadalomnak, torténelmi

szituacionak. 2111989 utan eljon a specializacio idészaka, a kilencvenes és a kétezres években



tanulmanyok sora lat napvilagot, az egyes résztertileteknek pontosabb, szorosabb kutatasaval. A
multidiszciplinaris megkozelitések kilonbozé terlileteket fogtak be, mint példaul a noir kiilonb6z8
mivészettdrténeti-szocioldgiai kontextusai (az amerikai nagyvaros; a vilaghaboru; a politikai helyzet; a
nék tarsadalmi helyzetének valtozasa stb.): Naremore, Dimendberg; (22 ™1 5 térfi és néi f6hdsok
vizsgalata: Krutnik, Doane; (23 =T 3 film noir narrativ strukturadja: Telotte; (24 ™1 3 film noir Jfilozdéfigja™
Conard [22 “1 stp. Mara ugy tinik, a recepcio sokiranyusaga csak fokozodik, tovabbi lendiletét egyfeldl
a noir kulturtorténeti-szociologiai megkozelitése adja, [26 ] ugyanakkor folytatédik a kanon feszegetése
vagy a hardboiled adaptacios bazis vizsgalata (Phillips, Hare), (27 %15 a sort hosszan folytathatnank az
utébbi években is tucatjaval publikalt konyvek lajstromozasaval.

A kutatas nehézségei

A szakirodalom mennyiségi tulcsordulasa, ami mintha csak a kezdeti érdektelenséget kompenzalna,
egyszerre nyUjt széles kutatasi terepet és neheziti meg a téma vizsgalatat: egészen biztos, hogy akar
filmtorténeti vagy tagabb kulturtérténeti, intermedialis vagy interdiszciplinaris megkozelitést valasztunk,
s ha az elméleti iranyzatok barmelyike felél célozzuk is meg a film noirt, béven vélogathatunk a
teoretikus szoévegekb6l — azonban, ahogy erre id6rél idére figyelmeztet minket néhany szerzé, szamos
alapallitast kritikusan kell szemlélnilink, s talan éppen a noirral kapcsolatos ,tények” revizidja a tovabbi
kutatas egyik feladata. Ahogy fentebb lattuk, Jonathan Auerbach Dark Borders cim( kdnyvében egy
torténeti relikviaval cafolta, hogy a hollywoodi filmszakma teljes tudatlansagban lett volna a francia
kritika tevékenységérdl és a film noir elnevezés |étezésérdl. Marc Vernet mar idézett Film Noir on the
Edge of Doom cim( cikkében szisztematikusan, pontrél-pontra haladva vizsgalja felll a periodizacio, a
korpusz, a kilonboz6 forrasok és hatasok (mint példaul a német expresszionizmus vagy a masodik
vilaghaboru tarsadalmi kérnyezete) relevanciajanak kérdését, ravilagitva arra, hogy a film noirrél valé
beszéd a kezdetektdl az ismétlés blvkorében létezik, a film noir egyfajta ,cinefil ready-made”. 28 ]
Jegyezzik meg: Vernet maga is egy film noir cimét hasznalja fel a cikkének cimadasakor (Edge of
Doom. Mark Robson, 1950), ami gyakori jelenség, ahogyan a ,noir” konnotacidival valo jaték is — a
teoretikusok szeretnek a film noir glamourjabdl részesedni. Hogy Vernet sem tud ellenallni a kisértésnek,
avagy éppen ironikus utalasként, e mintazatra ramutatandé valasztja ki tanulmanya cimét, ez mar
megitélés kérdése. 29 &1 Thomas Elsaesser pedig a film noir stilusa kapcsan mindig elékerulé
kdzhelyet, miszerint az expresszionista, fény-arnyék hatasokkal dolgoz¢ jellegzetes vizualitas a német
import lenne, vizsgalja A film noir német eredete? A filmtdrténet és az 6 imaginariusa cim



tanulmanyaban, ahol nem csak arra a kdvetkeztetésre jut, hogy ez a Hollywoodba emigralt német
filmeseknek tulajdonitott hatas megkérddjelezhetd, de legalabbis alaposabb, esettanulmanyokkal
alatamasztott elbanast igényel, hanem egy altalanosabb, magara a filmtoérténetirasra arulkodé jelenséget

érzékel, amelyet a hamissag torténetének, a film imaginariusanak nevez. (30 =]

A film noir egyszerre stabil (mint ready-made) és ingatag (még 2011-ben is megjelenhet réla egy What is
Film Noir? [Mi a film noir?] cimG kényv) [31 =] helyzete, meghatarozasanak bizonytalansaga egy
altalanosabb, mar nem kizaroélag ra vonatkozé problémara, jelesil a mifajisag mint olyan mibenlétére
iranyitja a figyelmet, [32 1 ami tetten érhets a definicidja utani 6rokos kutatas bizonyos allomasain is.
Természetszerl, hogy minden film noirral foglalkozé munka elején felmerul ez a kérdés, s ahogy Paul
Schrader is irja, ,szinte minden kritikusnak megvan a maga sajat film noir definicidja, személyes
filmlistaja és egyéni korszakolasa”. [33 1 A klasszikus film noirt altalaban az 1941-es A méiltai
sélyommal inditjak, s az 1957-as A gonosz érintése ciml Orson Welles filmmel zarjak, de fé6ként az elsé
film megitélésében mozog széles skalan a kritika, s az egyet nem érték rendszerint korabbra dataljak.
B41Ez o tény okot adhat arra, hogy a noirt egyszeriien a kritikusok elméleti spekulacidjaként fogjuk
fel. Bar a csoportalkotas sikeressége torténetileg igazolt, a cimkézés terén maig sincs egyetértés,
amihez persze hozzatartozik a noir mar emlitett, skizoid természete, jelesil hogy egyszerre viselkedik
er6s mifajként a befogadas fel6l és nehezen megfoghaté ,whatsit”-ként [35 =] 3 kutatok szemszogeébdl.
Egyesek miifajként (Foster Hirsch, Alain Silver), masok stilusiranyzatként, egyfajta szemléletmdédként,

hangulatként, attit(idként (Raymond Borde és Etienne Chaumeton, Raymond Durgnat, Paul Schrader,
36
Robert Porfirio) hatarozzak meg.l_l James Naremore egyenesen a definialhatésag allegériajaként ir a

noirrél, olyan problémaként, amely jol szemléltet egy Uj definicios modellt.m1 Megfogalmazasabdl
kiindulva egy olyan rendszert lathatunk a noirban, amely nem alapvet6 és kézos tulajdonsagok
egyutteseként, hanem folyamatosan valtozé metaforikus, metonimikus és asszociativ kapcsolati halok
(networks) megalkotasaként foghato fel. A film noir Naremore felfogasaban olyan diszkurziv konstrukcio,
amelyben természetesen beazonosithatdéak bizonyos mifaji, narrativ, stilisztikai mintazatok, de ezek
egyike sem képes dnmagaban megteremteni a csoport kohézidjat. Ehhez az allasponthoz csatlakozik
tébbek kozott Andrew Spicer is, amikor az eurépai film noirrdl irt kdnyvének bevezetdjében ,konceptuadlis
fekete lyuknak” nevezi a noirt, s a ,nemzetkézi kulturalis jelenség” (transnational cultural phenomenon)
szdcsoportban talalja meg végll a definicidés nyugvépontot. (36 =] Kérdés, vajon érdemes-e a mégiscsak
megfoghatd fogalmaktol, mint a miifaj vagy a stilusiranyzat, egy egyedi és valljuk be, kissé kddos
meghatarozashoz atpartolni. Kérdés az is, vajon mennyire érdemes belekerllni ebbe a végtelennek tiiné
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definicids spiralba. Az viszont kétségtelen, hogy a film noir definialhatatlansaga egyben a kutatas egyik
motorja, Ujabb és Ujabb néz&pontok termdérétege, s az is lathatd, hogy a film noirt csak ugy lehet

Uzemképes koncepciova tenni, ha nem egy rigid mifajfogalommal dolgozunk.

Ebben segitséglnkre lehet, ha nem az eddigi, igencsak képlékeny kereteken belllrél, hanem egy
részben kulsé nézépontot valasztva tekintink a film noir jelenségére. llyen lehet példaul a nem-amerikai
noirral valo 6sszehasonlitas, BZ =1 ami felszinre hozza a noir-6sszetevék rangsorolasanak kérdését is:
példaul a francia vagy a brit noirokbdl jellemz&en hianyzik az egyik alapveté hozzavalénak tartott femme
fatale karaktere, a n6i szerepl6k sokkal marginalisabb szerepet jatszanak és/vagy hianyzik belélik a
végzetesség alapkdvetelménye (pl. Az utolsé akcid [Touchez pas au grisbi. Jacques Becker, 1954], Rififi
a férfiak kézt [Du rififi chez les hommes. Jules Dassin, 1955], Bob nagyban jatszik [Bob le flambeur.
Jean-Pierre Melville, 1956], Felvoné a vérpadra [Ascenseur pour I'échafaud. Louis Malle, 1958], Az arulé
[Le Doulos. Jean-Pierre Melville, 1962]; [38 =1 A brightoni szikla [Brighton Rock. John Boulting, 1947],
They Made Me a Fugitive [Alberto Cavalcanti, 1947], A harmadik ember [The Third Man. Carol Reed,
1949], Az éjszaka és a varos [Night and the City. Jules Dassin, 1950] stb.). Megjegyzem, Kovacs
Andras Balint példaul amellett érvvel, hogy a femme fatale valojaban csak a végzet katalizatoraként
mikaodik (,femme fatale-effektus”), B9 g q végzet a férfi féh6sben mar eleve kddolva van — eszerint
az eurdpai vonulat egyszeriien mas katalizatorokat hasznal egy hasonlé folyamat elinditasara.
Mindenesetre ezen a ponton kétféle allaspont mertil fel: vagy elutasitjuk az eurdpai film noir
létjogosultsagat, s az ide sorolt filmeket mas mfajok ala sorolva eltekintlink a rokonsagtdl, vagy Ujra
kell gondolnunk a femme fatale jelentését és jelentéségét. Az amerikai klasszikus noir végzetes
asszonya szamos dolgot testesithet meg: értelmezhetjik a masodik vilaghaboru tarsadalmi
valtozasaibdl, a nemi szerepek Ujraosztasanak feszlltségébdl adodéd szimptéomaként, a hollywoodi
sztarrendszer iskolapéldajaként vagy feminista néz&pontbdl a férfi tekintet targyanak szerepe ellen
lazadd vagy éppen ezt a szerepet megerésité figuraként [40 =1 g, Akarhogyan is, de ezek az
interpretacios keretek mind jellegzetesen az amerikai kontextus fel6l mikddtethetéek, igy nem meglepd,
hogy Eurépaban még azokban a filmekben sem jelenik meg az ,eredeti” femme fatale, amelyek
egyszerilien atveszik, lemasoljak, vagy éppen idézve ironizaljak a tengerentuli modellt (elébbire példak
Melville, utébbira a francia Uj hullam filmjei). Kérdés, hogy a vizualis stilus hasonlésaga, a talajvesztett,
gyakran sajat pszichéjének fogsagaban vergddé férfi f6hés, a modern nagyvaros kulisszai, a sétét
hangulat és cinikus tonus stb. kdzul pontosan mire és milyen kombinacidban van szikség ahhoz, hogy

egy film atmenjen a noir sz(iréjén.



Az utolso akcio; Rififi a férfiak kbzt; A harmadik ember, Az éjszaka és a varos

Egy kuls6 viszonyitasi pont tehat segithet a bevett noir-klisék Ujragondolasaban, féként, mert a tobb
szinten is megvalésulé nemzetkdzi korforgas és cserefolyamat (az egyes filmalkotok mozgasa, a
fogalom mar bemutatott alakulastorténete, az Eurdpaban is sikeres hardboiled irodalom hatasa stb.)
maga is egy olyan noir-jellegzetességnek tlnik, ami alapvetéen meghatarozta annak kialakulasat és
késobbi utoéletét is. Ennek kivald illusztracioja Jules Dassin palyaja: (41 %1 az orosz zsid6 csaladbdl
szarmazo amerikai sziletés(i rendez6 harom, sorozatban leforgatott noir rendezése utan (Brute Force,
1947; A meztelen varos [The Naked City, 1948]; Tolvajok orszagutja [Thieves Highway, 1949])
feketelistara kerll, és eurépai szamiizetésbe kényszeril. Darryl Zanuck, aki gy(lolte a feketelistazast,
elintézi a 20th Century Foxnal, hogy Dassin 1950-ben Angliaban leforgassa Az éjszaka és a varos cimi
filmjét (arra biztatva a rendez6t, hogy el6szor a legkdltségesebb jeleneteket vegye fel, hogy mar anyagi
kényszerpalyara kertljén a gyartas), amely egy brit szerzd, Gerald Kersh azonos cim(, 1938-as
regényének adaptacioja. A film Londonban jatszodik, amerikai cimszereplékkel (Richard Widmark, Gene
Tierney). Ugyanez a Jules Dassin 1955-ben megrendezi azt a Rififi a férfiak k6zt cim( filmet (Auguste
Lebreton francia regényébdl adaptalva), amire a Panorama szerz6i mint a francia noir mintapéldanyara
hivatkoznak, 42 ©1g amely késébb Quentin Tarantinét a Kutyaszoritéban (Reservoir Dogs. 1992) cim(
neo-noir elkészitésére ihleti. Latjuk, mennyire szerves része a nagyon is amerikai film noirnak a
nemzetkdziség, ami szintén amellett érv, hogy a mifajok vagy esetlinkben ,diskurziv konstrukciok”
mennyire nem énmagukban allé, szilard entitasok, hanem egy folytonos kdlcsdnfolyamat elszenveddi.

A film noir atmenetisége — a klasszikus, a noir és a modern(izmus)

Ennek a nemzetkdziségnek egy masik vetlleteként keril el6 a film noir és a modern(itas) kapcsolatanak
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kérdése, amely szorosan kapcsolddik a noir atmeneti Iétmddjahoz (a kezdetektél meghatarozé
nemzetkdziség mellett Ujabb meghatarozo, kiilsé jegy). A film noir atmenetisége egyszerre elemezhetd
filmtorténeti jelenségként (kdztes stadium a klasszikus és modern film kdz6tt), az amerikai és eurdpai
filmipar és kritika kélcsdnviszonyaban (eurdpai gybkerek és a klasszikus amerikai film noir utéélete), de
abban a szélesebb kontextusban is, amely a modernitas vilagnézeti, kortorténeti valtdsanak mozgoképi
leképezéseként azonositja a noir filmeket. Erre példa Jean-Pierre Esquenazi konyvének zarofejezete is,
ahol a szerz6 a film noir mint mozgoképi modernitastiinet vagy modernitaskritika vizsgalataban olyan
gondolkoddkat mozgdsit, mint Walter Benjamin vagy Siegfried Kracauer (példaul a Benjamin altal leirt
készalé figuraja és annak nagyvarosi élettere a film noir antihéseivel és metropoliszaival olvashato

dssze).

Sokkal kdzvetlenebb médon azonban egy narratoldgiai csapas is ebbe az iranyba vezet. A film noir
elbeszéléstechnikaja ugyanis egy olyan Uj, sajat vivmany, amelyet a szakirodalom bizonyos képvisel6i a
megszokott narrativ mintak elvetéseként (Jean-Pierre Telotte), [43 1 5 klasszikus elbeszélés
feloldasaként és a modernizmusba valé atmenetként értelmeznek. Erdemes hosszabban elidézni ennél a
konkrét narrativ jegynél, amelyet tobb teoretikus egymastal fliggetlenil detektalt, s bar kilonbdzé
nevekkel illetett, egyértelmlien ugyanazt a jelenséget érzékelték és probaltak meg sematizalni. Kovacs
Andras Balint szerint a probléma Iényege a zart akcié-reakcid rendszer felbomlasa, amit a narrativ
logikaban jelentkez6 toréskeént tapasztalhatunk meg. Szemben mfaji elézményeivel, a gengszterfilmmel
és a klasszikus binugyi filmmel a noir filmek rejtélye nem a térténet szintjén oldédik meg. Hiszen
bizonyos esetekben nincs is sz6 a cselekmény szintjén rejtélyrél, egyes filmeknél pedig a film végére
sem tisztazodik az eredeti kérdés, a torténet tétje egy masik szintre, mas dimenzioba tevédik at. Ebben
nagy szerepe van mind az expresszionista vizualitasnak, mind a tudattalan késztetések motivacioként
vald bevonasanak, csakugy, mint a nagyvaros tarsadalmi és szociokulturalis hatterének. A rejtély tehat
valéjaban az lesz, hogyan lehet helyreallitani a logikai koherenciat, betomni a rést, vagy ahogyan Marc
Vernet nevezi, a ,fekete lyukat” (pot-au-noir), visszaszoritani az irracionalis dimenzidjat. (A film noir ezt
meg is teszi, igy nem veti el, csupan felfeszegeti a klasszikus elbeszélésmaodot, ezért is marad meg
koztes stacionak klasszikus és modern elbeszélés kozott.) Vernet koncepcidjaban a film noir nézéjének
két, élesen elkllonlls, egymassal 6sszeegyeztethetetlen egység koézott kell hidat emelnie: az elsé,
megalapoz6 rész nyugalmat és vilagos, céliranyos mikdédését egy varatlan fordulattal a masodik rész
eltorli, kisiklatva a fikciét addigi menetébdl. Az ekkor megnyilé fekete lyuk ,egyaltalan nem lesz a
megalapozas szerves folytatasa, sét szétkapcsol, léglres teret képez”. ,Egy logika megtdrése maga

utan vonja egy masféle logika életre hivasat.” — irja Vernet, szoros egyetértésben Kovacs Balint Andras



szavaival. Jean-Pierre Esquenazi modelljében a film fiktiv univerzuman belll keletkezik hasadas, amit
alapvetéen a férfi fészereplé general, amikor egy képzelt vilagot rétegez a film referencialis vilagara, am
a térés konkrét kivaltoja a femme fatale-lal valo talalkozas lesz. 4451 Ez az esemeény, amelyet
Esquenazi a film noir ,6s”-jelenetének (scene primitive) keresztel (annak meghatarozo szerepét
hangsulyozva a narrativa tovabbi fejlédésére véli helytallonak a freudi névadast), ,donté narracios
szerepet jatszik” (237), s kifejezetten noir-specifikum. [45 =] Az ,08”-jelenet hatasara kett6s narrativa jon
létre: a ,realitas” hajtotta objektiv és a vagy vezérelte szubjektiv, amelyek — ahogy Kovacs Andras
kett6s logikdja (46 =] vagy Vemnet elvileg athidalhatatlan, csak incesztus formajaban egyesithett két

egysége — nem 0sszeegyeztethetbek.

Amellett, hogy e narrativ modellek mindegyikében kodolva van a noir hdsok elkerulhetetlen végzete,
egyben megmagyarazzak azt is, miben all a film noir atmenetisége, miért reked a klasszikus és a
modern film senkifoldjén: ugyan behatol a psziché irracionalis teriletére, eljatszik a szubjektivitas
elbizonytalanito térnyerésével, mégis minden erejével azon van, hogy végll, akar fészerepléinek élete
aran, visszaallitsa a klasszikus hollywoodi narrativa megnyugtaté egyértelmiségét és vilagos

viszonyait.

A film noir a fikcié lerombolasat, az abrazolé-elbeszél6 film 6sszeomlasat jatssza el, s ezzel
végs6 soron egy olyan atmenetet hoz létre, ahol a filmi jel6l6 tobbé mar nem megbizhato,
minthogy akarmilyen jeldlt befogadaséara alkalmas, s ahol a néz& mar nem fektethet bizalmat
a jelolébe, hiszen annak ellentéte épp annyira érvényes, s értéke fellazul egy korlatok
nélkdli, bizonytalan csuszamlasban. De ez a tettetett destrukcid csak atmeneti: a film noir
azon buzgdlkodik, hogy visszaallitsa a korlatokat, rendezze a helyzetet, s helyreallitsa,

barmi aron, az intézményes rendszert. [47 ]

Ugy tiinik, ez az erészakosan feloldott kettésség alapozza meg és iranyitja a noir narrativat, s egy
masik fontos elbeszéléstechnikai jegy, a flash-back gyakori hasznalatat is magyarazza. A flash-back
egyszerre hordozodja a szubjektivitasnak, [48 ] peiktatva egy olyan narrator sz{réjét, aki gyakran éppen
az igy kézbeékelt tavolsag segitségével prébalja visszanyerni az iranyitast, vagy legalabb is értelmet
adni a megélésekor még szamara is kdvethetetlen cselekménynek, s ugyanakkor ékes bizonyitéka
annak, hogy a film noirban valami jévatehetetlendl félrecsuszott. ,A fizikai szituacio, amelyet fizikai

cselekvéssel lehet megoldani, pszichikai szituaciéva valik, amelyre a tisztan fizikai reakcio elégtelen



valasz.” 42 %1 _ a noir f6szereplbje tehat hiaba prébalja aktiv, célorientalt hésként reagalva uralni a
cselekményt, a klasszikus hés attribUtumainak mar csupan arnyképe, parédiaja lehet (elsésorban mert
nem tud szamot vetni sajat pszichés tartalmaival — a modern film hései mar felszamoljak ezt a hatart, s
onként vagy kényszeriien bolyonganak sajat szubjektumuk labirintusaiban). Az pedig, hogy utélag, a
logosz segitségével zabolazza meg az iranyithatatlanna valt eseményeket, eredendéen csak ironikus
vallalkozas lehet. Raadasul, ha a kdzvetitd csatorna szempontjabdl kozelitjiuk meg a tébbnyire a belsé
monoldg és a kommentar vegyllékeként megjelend, cseppet sem kivilalldé vagy objektiv pozicioju noir-
féle flash-back narraciot, azt latjuk, hogy a sz6 és a kép kozotti feszlltség élezédik ki: a narralé szereplé
autoritasra valdo makacs torekvése és képtelensége miatt darabolddik szét a vizudlis és verbalis réteg
klasszikus egysége. Amikor Walter Neff, a Kettds Karigény (1944) f6h6se haldoklasa kézben diktafonba
mondja torténetét, vagy Michael O’'Hara képen kivUli hangja bevezet minket A sanghaji asszony (The
Lady from Shanghai. Orson Welles, 1947) nyitéjelentébe, a film noir hasadt (vonzo, de athatolhatatlan, s
ezért leigazando vizualis vs. megkésett, a szubjektumba zart, 6namitoé verbalis) narrativaja mutatkozik
meg, a helyzet ironiaja pedig egyre inkabb felszinre kerll, ahogyan azt az 1950-es Alkony sugarut
(Sunset Boulevard. Billy Wilder) beszél6 hullaja mutatja. A harom film nyitéjelenetét 6sszevetve egyfeldl
felfedezhetjik azokat a k6zos jegyeket, amelyek a noir miifajképét erbsithetik, masfelél tanui lehettink
annak a folyamatnak, ahogyan ’44-t6l ’50-ig haladva a noir flash-back egyre 6nironikusabba, mar-mar

parodisztikussa valik. (50 =]
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Kettbs karigény, A sanghaji asszony, Alkony sugardt

A narratorhang megjelenését mindharom filmben hosszabb-rovidebb felvezetés elézi meg. A Kettds
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karigényben a fécim utani nyitojelenet még jelen idejli elbeszéléssel kezdddik, Walter Neff érkezését
kisérjik végig a biztosité elegans, ugyanakkor kafkai hangulatu irodaépuletébe. Erés a ritmus- és
hangulatvaltas a jelenet legelsd része (a szaguldo autd kdvetése) és a rakdvetkez6 irodai jelenetrész
(ahogy Neff eljut az irodaig) kézott: a gyors akcié vad tempdja utan 6rjitéen lelassulunk, a liftessel valo
parbeszéd oda nem ill§, komikus ellenpontja csak tovabb ndveli a varakozas fesziltségét. Miutan Neff
végre felér az irodajaba, még j6 darabig eltart, mire belefog a torténet elmesélésébe — elébb nagy
nehezen cigarettara gyujt, majd (j tekercset helyez a magnetofonba. Mivel latjuk, hogy sulyosan
megsebesilhetett, ez a lassisag még hatasosabban is fokozza a feszultséget, mint az el6bbi
szaguldas, hiszen ugy tlnik, Neff hamarosan végleg kifogy az idébél. Memoranduma régzitése kdzben,
kdzeliben vett arcardl egy attlinéssel kertlink at a multba, mikdozben az immar képen kivilivé valt hang
folytatja elbeszélését. Ezen a ponton szakad tehat ketté a narracié s egyben az elbeszélé szubjektum
is, tavolsagba kerllve sajat magatdl. B1=1Ez a narratorhang a film soran vissza-visszatér, mintegy
emlékeztetve minket, hova is fut ki majd a torténet, majd a film végén Ujra egyesul az elbeszéld és a
,cselekv®” karakter — mar amennyiben a vérveszteségtél egyre jobban elgyengiil6, egy helyben (l6 Neff
elbeszél6i tevékenységét cselekvéskeént értékeljik. (S ha belegondolunk, pontosan az torténik, hogy a
passziv helyzetli szerepl6 egyfajta performativumkeént, beszédaktusként vetiti ki szamunkra a
cselekményt, amelyben 6 maga még a klasszikus h8s aktiv szerepébdl indul, am pontosan tudjuk, hova
erkezik.) Ezutan kdévetkezik az ,6s -jelenet, Walter és Phyllis talalkozasa, ahol a film noirokra jellemzé
gondos kidolgozottsaggal talalkozunk a vagy csabos targyaval. Hogy a né mennyire a férfi vagyanak
projekcidja, mutatja annak felfokozott képszerlisége is: Mrs. Dietrichson egy keretben tlnik fel, s a

korlatra teritett drapéria is hangsulyozza a né festményszer(i abrazoltsaganak érzését.



Kettds karigény (Double Indemnity. Billy Wilder,1944)

A Kettbs karigény késziti még szukségét érzik, hogy a diegézisen belllrél indokoljak a narratorhangot,
mégpedig a magnetofon beiktatasaval. Ez a jellegzetesen modern készilék diegetikus érvényt szerez
Neff hangjanak, ami mar nem mondhaté el A sanghaji asszony Michael O’Haraja esetében. Itt a fécimet
kdévetben a varosrol adott megalapozé képsor alatt indul el a képen kivuli narratorhang elbeszélése. Ezt
betudhatjuk annak is, hogy id6kdzben a flashback-elbeszélés olyannyira megszokotta valt, hogy a
k6zdnség megvan annak kuléndsebb indoklasa nélkll is, de magyarazhatjuk ugy is, hogy a film noir
egyre inkabb tudatara ébred sajat természetének. A film verbalis narraciéja a hangalamondas és belsé
monolég funkcionadlis keveréke, hiszen a flash-back soran a hang és a test idében elkilonil, mig ,[a]

belsé monoldg soran viszont egyidejlileg jelenik meg a hang és a test, de a hang, mely tavol all attal,

M

hogy a test kiterjesztése legyen, Iétrehozza a maga bels6 vilagat.’ Ez a kombinacio egyrészt
lehetdvé teszi az elbeszél6-O’Hara szamara a reflexiot, aki az id6tavlat segitségével jelentésado,
magyarazoé szerepben léphet fel, ugyanakkor fokozottan szubjektiv perspektivaba helyezi a teljes

elbeszélést. ,A probléma itt valojaban a hozzaféréssel, a tul sok szubjektivitassal van, legalabbis a

[521]
klasszikus narrativa tapasztalatahoz képest...”
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A visszatekinté narracié azonban mindig csak megkésett reflexio és reakcid, s igy ironikus tavolsagba
keril az akciétél, amelyet tettlegesen mar nem befolyasolhat, legfeljebb atértelmezhet. Ezt dramatizalja
az a mad is, ahogy O’Hara 6nmagat ironizalja az expoziciéban, hol atengedve a szét, hol visszavéve azt
szerepl6-énjétél. A nyitdjelenetben az esti New York-ot mutaté megalapozé beallitasok utan a lovaskocsi
az aszfaltra vetiild arnyékardl emelkedik a kamera el6szor a hinté totaljara, majd kozelit ra a kocsiban
Ulé nd félkozelijére (egybdl a sorsdontd talalkozassal inditunk) — a narratorhang egykori 6nmagat
kommentalé megjegyzéseinek kiséretében. A hang hasznalataban furcsa atmenet valésul meg: bar a
kdévetkez6 beallitasban a kocsi mellett sétalo férfit latjuk, a narrator még mindig nem adja at
neki/maganak a szo6t, hanem alamondja sajat magat (,Good evening” — said 1), majd ironikus
kommentarral latja el a helyzetet, mikdzben a képen, szerepléként, szintén mozog a szaja, azaz a n6hoz
beszél, de ezt csak latjuk, nem halljuk. Amit hallunk, az a narrator fanyar 6nkommentarja. A ,jelen idejid”
— amennyiben aktualisan lathaté — cselekmény kép-hang egységének megbontasaval az akcio helyett
annak értelmezését kapjuk — igy lesz multidejl, lejatszott; a kép a hang uralma ala kertl, nem lehet

Onazonos, fellllirja, benne nem foglalt jelentéssel latja el a verbalis, képen kivli/tuli elbeszélés.

A sanghai asszony (The Lady from Shanghai. Orson Welles, 1947)

A cigaretta kinalasakor kapja meg a sz6t a szerepld, de rovid dialégus utan a narrator-én mar vissza is

veszi azt; a kamera emelkedik, fellilnézetbdl latjuk a kétfelé halado, elvalo fogatot és a férfit. A jelenet
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az aszfaltrol, alacsony kameraallasbdl indult, és egy fellilnézeti kistotalban végz&dik mintegy az
eseményekre valo ralatas képességeének szinonimajaként. Az expozé utan az ironikus reflexio tovabb
folytatodik a megmentési jelenetben, ami a hangkommentar hijan klasszikus cselekményszdvést
mutathatna, igy viszont csak felllirt latszat-cselekményelem, ami elvesztette 6nidentitasat, ahogyan a
benne szereplék is (a blin6z6k amatérok, a né minden, csak nem védtelen, a h6s nem hés, a jelenet
megrendezett, a verekedés szépen koreografalt balett). Noha a férfi lovagias tettével latszolag a helyzet

ura lesz (mar 6 hajtja a kocsit, s igy térben is a n6 félé kertl), a folytatddd onironikus kommentar
(53]

azonban nem engedi elfelejteniink, hogy mindez csak csaldka, ideiglenes allapot.

Bar ez az onirdnia latszélag nyomtalanul eltlinik Joe Gillis objektiv hanghordozassal eléadott, és
tényeket, igazsagot igérd felvezeté hangkommentarjabol az Alkony sugartt elején, az a tény, hogy
mindez egy B-kategorias filmforgatokonyv-iré szajabdl hangzik el, aki, mint hamarosan kidertl, halott,
finoman fogalmazva is erésen felllirja ezt az elsd, raadasul éppen az elbeszélé szubjektum altal sulykolt
benyomasunkat. Mig 1944-ben a szintén Billy Wilder rendezésében készllt Kettds karigény még
alaposan megagyazott a flash-back narraciénak, itt ugyanezt a technikat az abszurditasig fokozva siman
lenyeletik a nézbvel. A szituacio lehetetlensége nem csak az apparatusra hivja fel a figyelmet, ami ugye
a klasszikus hollywoodi produkciokban nem megengedett, de azt is felvallalja, hogy a szubjektumot
konstrukcioként, és soha mar Ujra nem egyesithetéként mutassa be. S ha a hatasvadasz torténeteket
gyarto forgatokonyvird figuraja nem lett volna elég, az Alkony sugarut mfaji dnreflexivitasa abban is
megmutatkozik, ahogy a végzet asszonyat egy kidregedett, bolond, egykori némafilmes sztarra cseréli
(54 =] (akinek a lakajként hiiségesen mellette marado férjét nem mellesleg Erich Von Stroheim jatssza —
a castingolas és a film jatékossaga a francia Uj hullam vagy egy Tarantino diszére is valna), az erotikus
szenvedély helyébe pedig az 6riilet és puszta anyagi fliggéség kerll. Nem csoda, hogy a nével vald
talalkozas (aki annyiban mégiscsak igazi femme fatale, hogy Joe végzete lesz) ki is tolodik a film 14.
percéig, illetve komikus ismétlését adja a megszokott, vagykeltd feszultségre koreografalt
felvezetésnek: itt is el6szor halljuk a né hangjat, s csak aztan pillanthatjuk meg, de a Kettds kéarigény
parjelenetének inverzeként itt a férfi megy fel a Iépcsén a néhdz, mikézben a haziszolga utdlag
jéslatszerlien hato, de akkor még szamara és szamunkra is értelmezhetetlen, baljéslatd mondata (,Ha
segitségre van szliksége a koporséhoz, hivjon.”) miatt egy pillanatra megtorpanva elvesziti addigi
lendiletét. S az ,6s™-jelenet parddidja nyoman az egész film kicsit 6nmaga parddiajava valik, ahogyan a
halott narrator, aki valtig hangsulyozza sajat megbizhatdsagat, és egyenesen felszdlit minket, kdvessik
6t (,Lépjunk vissza ugy fél évet, keressiik meg a kezdetnek nevezhetd napot” — navigal at benniinket



egy attlinés kiséretében sajat hullajanak képérél a multba), az elbeszélé szubjektum (s az

elbeszélhet8ség) nyilt kifigurazasa lesz.

Alkony sugarut (Sunset Boulevard. Billy Wilder, 1950)

Mindharom torténet a nagyvaros aszfaltjardl indul, amit érthetlink a modernitas védjegyeként és a végzet
metaforajaként is: ezek a fekete ,road-movie’-k a szubjektum tulburjanzasa majd széthullasa felé
vezetnek. A film noir hajlandésagat az alland6 hasadasra igy tetten érhetjik a filmek narrativ
felépitésében éppugy, ahogy mar magaban a fogalomban is megtapasztaltuk. A noirt megsziletésének
felemas korilményei, recepcidjanak kezdeti hianya, majd tulzott kiaradasa egy identitdszavaros
filmtorténeti- és elméleti targgya avattak, ugyanakkor pont ez a kétes jellem az, ami folyamatosan
foglalkoztatja nézéit és elemzéit. E tanulmany arra tett kisérletet, hogy vazlatosan végigkévesse ezt a
folyamatot a kezdetektdl napjainkig, s ugyanakkor olyan megkdézelitéseket mutasson be és tegyen

prébara, amelyek segitenek kimozditani, Uj kontextusba helyezni a noir ,ready-made™jét.
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szerelemrdl, csak vagyrol, 2) a férfi vagya fantazmagériaként jelenik meg, a né viszont kifejezetten tudatosan viszonyul
az eseményekhez. |. m. 240.

[46] 5z egyik az azonnali valasz logikaja, a masik a tudattalan lelki folyamatok logikaja. E kett6 6sszekeveredik, s
nemhogy nem valnak szét, de egymas ellenében hatnak. I. m. 273.

[471 Vernet, Marc: A filmi tranzakcio. Aperttra, 2011/tél. (http:/apertura.hu/2011/telivernet; 2013. augusztus 31.)



http://apertura.hu/2011/tel/vernet

48] A szubjektivitas szubjektiv kameraval valo kifejezése a fim egészére kiterjesztve mas rendezdket is foglalkoztatott
(v6. Desternes: i. m.): Orson Welles (a terv Joseph Conrad: Heart of Darkness [A sététség mélyén. Ford. Vamosi Pal.
Budapest, Alinea, 2011.] cimi regényének adaptacioja volt) és Henri-George Clouzot is szerette volna az irodalom E/1-
es elbeszélgjét filmre alkalmazni (utobbi 1944-ben Jean-Paul Sartre-ral kozdsen egy pszichoanalitikus filmterven
dolgozott Par les chemins obscures/Strictement confidentiel [S6tét 6svényeken/Szigoruan titkos] cimmel) de kulénb6z6
okokbol egyik fimterv sem valésult meg.

[49] Kovacs Andras: i. m. 273.

[501 Ez a parodisztikus hajlam az '50-es évektdl egyre inkabb felerésodik. Bar a klasszikus film noir korszakanak
hatardatumaival kapcsolatban erés az egyet nem értés, a tébbség az 1958-as A gonosz érintése (Touch of Evil) cimi

Léthato sotétség.

511 Telotte, i. m. 40.

[52] Telotte, i. m.: 58.

1531 v: Vernet: A filmi tranzakci.

[54] Akin a film végeére teliesen elhatalmasodik az 6rilet, mar nem képes kulonbséget tenni a ,valésag” és a ,fim” kdzott —
ahogyan mi, nézék sem akarnank, de a film utolsé képsora a végképp elboruld elméjii Norma kameraba nézé tekintetével
szembesit. A kameraba nézésrdél lasd Vernet, Marc: A hiany alakzatai (A lathatatlantél a moziig). Apertira, 2007/6sz.
(http://apertura.hu/2007/0sz/vernet; 2013. augusztus 31.) é
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