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Milian Orsolya:
Keletrol Nyugatnak (is)

Miért valasztottak az emberek a kommunizmust? Miért olyan lehangoléak a filmjeitek? Miért
nem kozvetititek altaluk jobban a demokratikus értékeket? Pontosan hol is helyezkedik el az
orszagod? Olykor ilyen és ehhez hasonld — atlagemberek vagy éppen egyetemi hallgatok altal
feltett — kérdésekbe litkozhet az a kelet-europai filmtorténettel foglalkozo kutatod vagy oktato,
aki (példaul) az Egyesiilt Allamokban tanitana a régi6 filmkultarajat, illetve az a filmkészitd,
aki Europan kiviili filmfesztivalokon futtatja filmjeit. (Ezzel ugyanakkor semmiképp sem
szeretném azt allitani, hogy az efféle kérdések Europaban, akar éppenséggel Magyarorszagon
ne hangozhatnanak el.) A Nyugat és Kelet kozti kulturalis, gazdasagi, stb. kiilonbségek
(tavolsagok, szakadékok) felszamolasanak, de legalabbis athidalasanak nehézségét jol jelzi,
hogy a kis(ebb) népek filmipararol irott kiilfoldi publikaciokat nem art rovid foldrajzi
orientalassal kezdeni, vagyis eldbb szo szerint a térképre kell helyezni az illet6 allamot, s csak
ezutan kertilhet sor a filmszakmai értekezésre. (Ahogyan ezt Meta Mazaj és Shekhar
Deshpande — értheté modon kissé keserli szajizzel — Szlovénia és a szlovén filmmiivészet
kapcsan megjegyzik a Cinema Beyond Borders: Slovenian Cinema in a World Context cimii

tanulmanyukban.)

A mult és a jelen, a kultara teriiletét is befolyasolo geopolitikai helyzeteinek elemzését
megkeriilve az alabbiakban arrdl az angol nyelvii, vaskos gyiijteményes kotetrdl ejtek néhany
szo0t, amely jO eséllyel helyezhet be a nagyvilag filmes érdeklddésti szakembereinek atlaszaiba
nemzetkozi szinten eddig kevéssé Kutatott, kevéssé ismert kelet-eurdpai filmtorténeteket és
ezeknek az els@sorban az 1989 és 1991 kozotti rendszervaltozasok, illetve az 1945 utani
epizodjait. Emellett ez a konyv atformalhatja az egyetemes filmtorténetekben a régioval
kapcsolatosan emlitésre keriild (kanonikus) alkotasok halmazat, valamint ujragondoltathat
vagy akar felszamolhat tobb, az Un. szovjet blokk orszagainak filmtorténeteivel kapcsolatos,

mind Nyugaton, mind pedig Keleten cirkulalé sztereotipiat.

A kotet Osszeallitoja, Imre Anikd elismerésre méltd szerkesztoi teljesitménye révén huszonot

tanulmanyt, egy alapos szerkesztéi bevezet6t és a kelet-europai filmmiivészet neves
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szakért6je, Dina lordanova professzor altal irt el6szot foglal magaba a 2012-ben a Wiley-
Blackwell kiadonal megjelent, A Companion to Eastern European Cinemas [A kelet-eurdpai
filmmiivészet kézikonyve] cimi kotet. Miként tanulmanyértékii szerkesztdi bevezetdjében Imre
Aniké leszogezi, az Osszeallitas alapvetéen kettds célt tliz ki maga clé: egyfeldl a kelet-
eurdpai filmiparok® posztszocialista-posztkommunista — vagyis az utobbi, megkdzelitbleg
huszondt év — fejleményeirdl kivan tijékoztatast nyujtani (természetesen jobbara torténeti
kontextusban, azaz a ,,poszt-” el6tti idészak tarsadalompolitikai és kulturalis allapotaival is
szamolva). Masfelél a ,,régi”, bar bizonyos reminiszcenciaiban mai napig fel-felbukkano
hideghaborus, a vasfiiggdbny mogotti, egységesen el- vagy bezart tombként valo elgondolasbol
kiszabaditva igyekszik integralni a régio filmkultarajat, illetdleg az egyes nemzeti

filmterméseket az egyetemes (vagyis nemcsak eurdpai) filmtorténeti elbeszélésekbe.

Az el6bbi torekvést illetéen igazan sokszinli palettaval szembesiilhetiink: a nemzetkozileg
(filmszakmai kozleményekben, egyetemi kurzusokon, filmfesztivalokon, stb.) is komolyan
szamon tartott filmes trendek — példaul a jugoszlav fekete hullam, a lengyel dokumentarista
,fekete sorozat” és utotorténeteik vagy a roman wjhullam — mellett tobb, az illeté orszag
hatarain kiviil csekély figyelmet kapd filmgyartasrol, igy példaul az alban és a szlovén
filmiparrél olvashatunk tanulsagos kortarsi helyzetjelentéseket. Ez utobbiak — Meta Mazaj és
Shekhar Deshpande a fentiekben szoba hozott tanulmanya, illetve Bruce Williams Red Shift:
New Albanian Cinema and its Dialogue with the Old cimii irdasa — a témak kiilfoldi
elhanyagoltsagdbol adodoan a jelenkoréndl joval tagasabb horizonttal vetnek szamot,
amennyiben afféle nemzeti mini-filmtorténeteket is nytjtanak egyszersmind. Szintugy tobb
tanulmany foglalkozik a dokumentumfilmekkel (példaul Almési Tamas Ozd sorozataval vagy
a 1991 utani lett dokumentumfilmekkel) és az animacios filmekkel, jol példazva a kotet
torekvését arra, hogy a kelet-europai nagyjatékfilmek mellett a kevésbé népszeri filmes

formakat is a nemzetkdzi szakmai figyelem homlokterébe helyezze.

! Terjedelmi okokbol nem térek ki Kelet-Eurdpa mint fogalom definiciés problémaira. A szdban forgd kétet
mindenesetre ezt a fogalmat a volt szovjet blokk allamaival, illetve a Szovjetunidoba olvasztott (pl. balti)
orszagokkal kapcsolatban alkalmazza. Mind a szerkeszt6i el6szd, mind a tanulmanyok egy része reflektal a
fogalom problematikussagara, melynek itteni hasznalatmodjat ugyanakkor mar az a tény is jogossa teszi, hogy

Kelet-Eurdpa” ugyancsak beépiilt a foldrajzi, torténelmi, kulturalis, stb. fogalmi eszkoztarakba.



A sokszor biralt, de a nemzetkozi, kiilondsen az eurdpai filmszakmai gondolkozast, illetéleg a
filmtorténeti kanonizalast maig rendkiviil meghatarozo szerzoi elmélet mértékkel érvényesiil a
kotetben. Bar a neves auteurdk hol érintdlegesen emlitve, hol pedig alkotasaik (példaul Palfi
Gyorgy Taxidermidja vagy az észt Rein Raamat és Priit Parn animacioi) alapos analizise altal
természetesen nem maradnak Ki (s6t, az emigrans szerzék — igy példaul tobbek kozt a lengyel
szarmazasu Borowczyk, illetve Polanski — is szoba keriilnek), de a kotet tobb tanulmanya
kifejezetten torekszik arra, hogy a rendszervaltozasok el6tti és utdni miifaji filmekrdl adjon
szamot. Folottébb rokonszenves ez a nézdpont, 1évén, hogy a vilaghiri szerzéi életmiivekhez
képest a kelet-europai zsaner(film)ek torténete az egyes orszagok hatarain tul szintén
kevésbé/kevéssé feltart teriiletet képez (ami részben indokolhatd azzal, hogy a miifaji filmek

nemigen jutottak at a vasfiiggonyon thlra).

A miifaji filmes megkozelitések koziil itt két cikket, Stefan Soldovieri Socialists in Outer
Space: East German Film’s Venusian Adventure, illetve Nikolina Dobreva Eastern European
Historical Epics: Genre Cinema and the Visualization of a Heroic National Past cimii
tanulmanyat emelem ki. Az el6bbi, 1998-ban a Film History nevii folydiratban mar megjelent,
de itt joggal Gjrakozolt szoveg A holtak bolygdja (Der schweigende Stern. Kurt Matzig, 1960)
amelynek soran a moszkvai és helyi politikai feliigyel6 tekinteteknek mar 1956-t6l kitett
forgatokonyv a hideghaborus paranoiak és ellenségképek alakuldsai mentén valtozik meg ujra
és Gjra — s talan mondanom sem kell, hogy a kdzpontilag irdnyitott filmgyartasi szisztéma és a
szovegkonyvek politikai ideologiai ellendrzése és feliilbiralasa erfsen emlékeztet az 1948-as
allamositast kovetd magyarorszagi filmipar miikodésére (is). Nikolina Dobreva nagyobb
1¢élegzetii, részletesebben négy filmet — az alban-szovjet Szkander béget (Velikiy voin Albanii
Skanderbeg. Szergej Jutkevics, 1953), a roman Mihai Viteazult (Sergiu Nicolaescu, 1970), a
bolgar Mise Macedoniaban-t (Mera szpored mera. Georgi Djulgerov, 1981) és a jugoszlav A
rigémezei csatdt (Boj na Kosovu. Zdravko Sotra, 1989) — elemzd tanulméanya a torténelmi
film hollywoodi és eurdpai miifajtorténeti kdrnyezetében vizsgalodik. Bar kissé hianyolhatjuk
a torténelmi film koriiltekintd miifaji meghatarozasat, de Dobreva meggy6z6en mutatja ki,
hogy az 1989 eldtti, vonatkoz6 filmek nemcsak a nemzetnarrativak korabeli szemlélet szerinti
megfogalmazasait vitték szinre, de a kortarsi, elvileg a nemzetek felettiséget, az
osztalytarsadalom ,,/nternaciondlés” egyenloségét és kozosségiségét propagald marxista

koncepciohoz is igazodniuk kellett, vagyis ,,til” nemzetick sem lehettek. A korszak ilyen



jellemz6 aspektusanal azonban sokkal érdekfeszitobb annak elemzése, hogy az Un. szovjet
blokk tobb orszagaban olyan, a kdzépkor vagy az ujkor torténelmi diszletei k6zé helyezett
filmet forgattak, amely a torok hoditassal szembeszegiildé hds vezért és népét helyezi a
kozéppontba. A kozds mult, a kozos, az iszlam vildg altali fenyegetettség reprezentacioja
soran ezek a filmek a torokoket meglehetdsen egysikuan, brutalis, am tiszteletremélto
ellenfélként, a nyugati nagyhatalmakat és a katolikus egyhazat pedig aruldként ¢és korruptként
mutatjak be, mig a sajat nemzetiikre jellemzden az ,,Europa védobastydja” vagy az ,,Europa
utolsd végvara” szerepeket osztjak. (Magyar olvasoként persze kicsit kesereghetiink azon,
hogy Varkonyi Zoltan 1968-as Egri csillagok cimii Gardonyi-adaptacioja kiviil maradt a
targyalt alkotasok korén.) S vajon a torténelmi hésok nagy tettei kapcsan érzett nemzeti
biliszkeség hogyan fért 0ssze a fentiekben vazolt kommunista ideologiaval? Nos, miként a
szerz6 ramutat: ,,Ezek a filmek latszolag a kommunista ideoldgiaval 6sszeférhetetleniil adnak
szamot a nemzeti biiszkeségrol, de mégis ugy, hogy a nézdk az eurdpai kozosség értékes
tagjainak is tarthassak magukat. Tovabba, ez a nacionalista megkdzelités egybevag a
kommunista ideoldgiaval, amennyiben egyféle metaforaként is szolgal: arra buzditja a
nézoket, hogy nemzetiik Eurdpa védelmezdiként konstrualt térténelmi szerepét az aktudlisra,

a jo, igaz ideologiai tombhoz tartozasra vigyék at.” (360. o. Sajat ford. — M. O.)

Ennek a részletesebben bemutatott tanulmanynak a szemléletmodjahoz hasonldan a kotetben
szamos olyan irasra bukkanhatunk, amely meghaladni igyekszik a nemzeti vagy
allamhatarokat, nem elsdsorban a vizsgalat targyaul valasztott filmes korpusz, hanem példaul
a koprodukcios ¢€s filmterjesztési kapcsolatok torténeti elemzése, illetve olyan ujabb elméleti
szempontok (példaul a testpolitika vagy a derridai dekonstrukcid) érté alkalmazasa altal,

amelyek a nyugati filmnézok szdmara is vonzova tehetik a régidban létrejott alkotasokat.

Az Europai Unié geopolitikai kontextusa ¢€és a gyakori szoros nemzetkozi
egylttmikodésekben megvaldsult filmprojektek alapjan tobb tanulmény egyenesen
megkérddjelezi a ,,nemzeti filmtorténet” leird fogalmanak hatékonysdgat. Ennek kapcsan
egyrészt azt hangsulyozzak, hogy napjainkban Kelet-Europa is a mcluhani ,,vilagfalu”
résztvevdje, s ekképpen filmkultaraja is a globalis kulturalis és gazdasagi piac része, masrészt
a rendszervaltozasok el6tti Nyugat—Kelet és Kelet—Kelet kozti gyartasi és forgalmazasi
egylittmikodésekre koncentralva szintén az eurdpai filmmiivészet transznacionalis voltara

figyelmeztetnek. Az utébbi altal egyféle historiografiai revizionizmust is végrehajtanak,
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amennyiben azt a tradicionalis nézetet, ha tetszik, sztereotipiat assak ald, miszerint a szovjet
fennhatosag idején Keleten a helyzet valtozatlan és (be)zart, vagyis a nyugati egykort filmes
(és egyéb) iranyzatoktol vagy kapcsolatoktdl érintetlen volt. Ebben a vonatkozéasban
kiilonosen a cseh filmek 1945-1968 kozti olaszorszagi ,teritését”, a filmterjesztés politikai és
kulturalis halozatat alaposan feltard, Francesco Pittassio altal irt cikk, illetve a lengyel ,.fekete
sorozat” alkotésait filmfesztivalon hat izben vendégiil 14t6 brit Gjhullamrol beszamold, Bjern
Serenssen altal irt tanulmany kiilondsen mérvad6. Ugyanakkor Eva Néaripea National Space,
(Trans)National Cinema: Estonian Film in the 1960s cimii tanulmanya az eloroszositasnak
kitett allamok (Litvania, Lettorszag, Esztorszag, Ukrajna) filmtorténetirasanak s egyben
nemzettudatanak problematikussagara is figyelmeztet. A teriiletek bekebelezése utan ezeknek
az orszagoknak a filmiparat a szovjet szisztémaba integraltdk, ami nem pusztan azzal a
kovetkezménnyel jart, hogy a (régidban jol ismert moszkvai cenzuralis feliigyelet mellett) a
filmstabokban kotelezé jelleggel oroszoknak is dolgozniuk kellett, illetéleg, hogy a filmes
szakemberek komoly részét Moszkvaban képezték, de a mai napig meghatarozza a ,,sajatnak”
tartott filmek halmazat. igy az észt-szovjet obligat ,egyiittmikddések” egyik hossza tava
eredményeképpen ,,a szélesebb kozonség hatarozott meggydzddése, hogy az észt nemzeti

filmmiivészet csakis az allam 1991-es 0jjaalakulasa utan jott 1étre” (244. o. Sajat ford. — M.

0)

A négy fejezetbe (New Theoretical and Critical Frameworks; Historical and Spatial
Redefinitions; Aesthetic (Re)visions; Industries and Institutions) rendezett tanulmanykotet
negyedik, terjedelmes része a napjaink kelet-eurdpai filmjei szamara talan legégetébb
problémahalmazba, a finanszirozas, illetve a koprodukciokat lehetdvé tevd intézmények és
véllalkozasi formak vildgaba vezet. Mint az kozismert, a 1989-1991 elétti id6szak Gn. szovjet
blokkba tartoz6 allamainak filmipara kdzpontositott, szinte kizarolag allami pénziigyi hattert
volt, s a kapitalizmusra atallds ota a filmeseknek Uj finanszirozasi formdakat kellett
(ki)talalniuk. A kotetben ezzel kapcsolatosan legtobbszor az Eurdpai Unidé MEDIA-projektjét
¢és az Eurimages-t, illetve nyilvan a tarsfinanszirozasokat emlegetik, de tobb cikkbdl is kitlinik
az a jol ismert tény, hogy a hollywoodi filmek koltségvetéseivel (és forgalmazasuk, valamint
nézettségi adataik mértékével) a kelet-europai régio filmkészitéi nemigen veszik fel a
versenyt. fgy az sem igazan meglepd, amit loana Uricaru nem gyéz eléggé hangsulyozni a
Follow the Money: Financing Contemporary Cinema in Romania cimi esszéjében,

nevezetesen, hogy allami tamogatas nélkill gyakorlatilag esélytelen nivos, a rendezdi
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koncepciot tokéletes mértékben tiikrozé filmes alkotasokat 1étrehozni. Még akkor is igy van
ez, ha egyébként fliggetlen produkcids, a producerek, illetve maguk a rendezok altal
létrehozott cégek szép szammal létrejottek Romaniaban (iS), hiszen a mozik orszagosan
elenyész6 szama (Osszesen 38), illetve a roman filmek siralmas helyi nézettségi adatai
meggatoljak, hogy a forgalmazas altal a produkcios cégeket onalldéan életben tartani képes
pénziigyi nyereség termeldédjon ki. A menekiilési utat els6sorban az elismert kiilfoldi
filmfesztivalokon (Cannes, Velence, stb.) vald szereplés, illetve dijaik elnyerése jelenti,
hiszen ezek nem pusztan felhivjak a vilag figyelmét az illetd alkotdra és filmjeire, de altaluk

az eljovendo filmek készitésének tkéje is részben eléteremthetd.

Osszegezve, az A Companion to Eastern European Cinemas tobb, a fentiekben szoba hozott
szempontbol hianypotld és 0jitd termék, olyan izgalmas elméleti és részletgazdag torténeti
megkozelitéseket tartalmaz, amelyek a Kkelet-europai filmmel foglalkozo szakemberek
konyvespolcainak nélkiilozhetetlen darabjava teszik a konyvet. S bar ehelyiitt mindossze
izelitét nyujtottam beldle, de ez az 525 oldalas ,,kézikonyv” [companion] nemcsak a nyugati,
hanem a kelet-europai kutatok, egyetemi oktatok ¢és hallgatok remek ,(Gti)tarsava”

[companion] is valhat a régio (film)kulturajanak feltérképezésében.

(A Companion to Eastern European Cinemas. Szerk. Aniko Imre. Oxford, Wiley-Blackwell,
2012.525. 0.)



