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Vallas, egyhaz és film a spanyol diktaturaban

Francisco Franco tdbornok Spanyolorszagaban (1939-1975) a hatalom két f6
pillérének a hadsereg és a katolikus egyhaz szamitott, ezek értékrendszere
minden esetben alapvetd szempontként jelent meg. A kormanyzé Nemzeti
Mozgalom mellett két olyan tényezét jelentettek, amelyek fontos szerepet
kaptak a dontéshozatalban.! A spanyol allamberendezkedés stabilitasat sza-
vatold katonasag érzékenynek mutatkozott minden olyan rezdilésre, amely a
rendszert megingathatta. A katolikus klérus a rezsim masik f6 tamaszat adta;
misszidjuk a katolikus lelkek védelme minden karos, Oket esetlegesen tévutra
terel6 hatastél. A tdbornok (a Caudillo) vallashoz vald viszonyuldsa nem egy-
értelmd; bar a rezsim ,lelkét” egyértelm(ien a katolikus egyhaz kezébe adta
(,testét” pedig a hadseregébe), okkal feltételezhetd az is, hogy a diktatlra
nemzetikatolicizmusa inkabb egy minden tarsadalmi csoportot 6sszefogd és
mindenki felett uralkodni képes konstrukciét hozott Iétre, ahol a vallas és az
egyhaz inkabb csak eszkdzként szolgaltak a tabornok szamara a céljai eléré-
séhez. A kulturalis élet alakitasaban szintén fontos poziciokat toltottek be az
egyhazi személyek és szervezetek, igy az egyik legtobb figyelemben része-
sl mUvészeti ag, a filmmlivészet sem mentesiilhetett a vallasi szempontu
kontroll aldl.

A diktatura és az egyhaz

A spanyol polgarhaboruban a felkel6 katonai erdk sajat allitasuk szerint Isten,
a katolicizmus és a spanyol nemzet nevében fogtak fegyvert a demokrati-
kus kormany ellen. A katolikus egyhaz kezdettdl fogva feltétlen tdmogatasa-
rol biztositotta a nacionalista erdket, a Spanyolorszag legmagasabb egyhazi
tisztségeit betoltd személyek pedig sorban a lazaddk mellé alltak. XI. Pius
papa egyik enciklikajaban szintén védelmébe vette a Keresztes Haborunak
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nevezett felkelést, amelyet a vatikani allaspont szerint a ,nemzetiek” az egész
vilagot veszélyeztetd kommunista tulkapasok ellen folytatnak.? Ugyanakkor a
katolikus egyhaz a koztarsasagiak, azon belll is leginkabb a kommunista és
anarchista csoportok irant taplalt ellenérzése nem volt alaptalan, az 6t el6-
jogaitol és korabban élvezett kivételezett helyzetétdl megfosztd koztarsasagi
id6szakban egyhazellenes erdk szamos kolostort és templomot felgyujtottak,
papokat és apacakat zaklattak és gyilkoltak meg.? A vallas- és egyhazellenes
attitdd tehat egy létezd probléma volt a 30-as évek elejétdl kezdédben, igy
az 1936-ban kirobbant spanyol polgarhaboru részben joggal (ugyanakkor a
végletekig eltulozva) egésziilt ki vallasi elemekkel.

A korabban végbement szekularizaciéhoz képest ellentétes folyamatok
indultak meg az orszagban a diktatura idején, allam és egyhaz ismét 0ssze-
fonddott, bar a kettd nem ugyanazon a szinten helyezkedett el; a katolikus
szervezetek aldrendelt, de kétségtelenil fontos szerepet jatszottak. Az egy-
haz dontd szot kapott a tarsadalmi élet szamos terlletén, igy az oktatasban
és a karitativ tevékenységben is. A nemzeti szintre emelt katolicizmus, az
un. nemzetikatolicizmus (@ami nem azonos a nemzeti katolicizmussal) lett te-
hat a rezsim egyik legfobb jellemzbje. Megkezdddott a kordbban lerombolt
vagy megrongalt templomok és kolostorok ujjaépitése, a katolikus egyhaz
szamos szervezetet alapitott karitativ céllal, és megsokszorozdédott a vallasi
jellegld konyvkiaddk, napi- és hetilapok, valamint radidaddk szama is. A spa-
nyol tarsadalom mindennapjait katolikus szellemben szervezték ujja, ,hirte-
len” megnott a csodak és jelenések szama, amelyekrdl a napilapok azonnal
tuddsitottak. A papok jelen voltak minden tarsadalmi intézményben, hogy
segitsék, egyuttal pedig szemmel is tartsak a nép felett alapvetd befolyassal
bird folyamatokat. Az egyhaz munkajat és a rezsim tarsadalom- és kulturpo-
litikajat tamogatta a Propagandistak Nemzeti Katolikus Szévetsége (ACN de
P) is.* Az 1909-ben a jezsuitak altal alapitott szervezet célja kezdettdl fogva
az volt, hogy az orszagot a katolicizmust iranyelvként kdvetd, mélyen vallasos
személyek iranyitsak, a lakossagot pedig vallasi szellemben neveljék. Meny-
nyiségét és mindségét tekintve is tekintélyes anyagi és szellemi hattér allt a
szOvetség mogott, idével mar sajat napilapokkal, folydiratokkal, oktatasi in-
tézményekkel, kiadokkal, orszagos haldzattal rendelkezett. Miutan a Nemzeti
Mozgalomban eleinte nagy sulyt képviseld, am a fasizmussal és nacizmus-
sal egyértelm(en szimpatizalé Falange part a masodik vilaghaborut kdvetéen

2 XI. PIUS, Divini Redemptoris...

Elérhetd: http://www.vatican.va/holy_father/pius_ xi/encyclicals/documents/hf p-xi
enc_19031937 divini-redemptoris_en.html (letdltés ideje: 2015. 11. 08.)

3Errdl is ir: José Javier EsparRzA, El terror rojo en Espafa, Madrid, Ed. ALTERA, 2007.

4Az ACN de P torténetét bemutatja (a Franco-korszakra koncentralva): Mercedes MONTERO,
Cultura y comunicacioén al servicio del régimen, Historia de la ACN de P entre 1945 y 1959,
Ediciones Universidad de Navarra, 2001.
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hattérbe szorult, az ACN de P kotelékébe tartozé politikusok kulcsszereploive
valtak az Uj kormanyoknak, tobb esetben miniszteri tarcat is kaptak. A rezsim
kommunikaciés folyamataiban és propagandatevékenységében dontd szere-
pet jatszottak az 50-es évek végéig, ekkor pedig a szintén katolikus Opus Dei
szervezet valt a legbefolydsosabb erdvé.

A katolikus vallas és egyhaz hegemoniaja az élet minden teriletére ki-
terjedt. Kizardlag az egyhazi esklivot tartottak elfogadhatdnak, a koztarsasag
idején végbement polgari hazassagkotéseket és valasokat visszamendleg is
érvénytelenitették, igy sok elvalt személy hirtelen ismét hazassa valt, a ha-
zasok egy része pedig egyedilalléva. Az istenkaromlas Gldézendd cselekedet-
nek, a hazassagtorés pedig Isten ellen valé véteknek szamitott, az egyhazi
cenzorok szigoruan vették a filmek elbiralasa soran is az ezekre utalo jeleket.
A fiatalok tarsasagi élete és megjelenése felett is igyekeztek szigoru kontrollt
gyakorolni, plispokdk és alacsonyabb rangu egyhazi személyek Ujsagcikkeket
és konyveket irtak az elvart viselkedésrdl, 6ltozkodeésrdl: a parok mit nem
tehetnek az utcan, a nyilvanos helyeken és a mozikban, a strandon milyen
tipusu flrdoruhakat viselhetnek, illetve milyen tancokat illeszthetnek be a
tancestekbe.> Az 50-es évek végétdl megélénkiild, Spanyolorszagba irdnyuld
turizmus azonban legy0Ozte a tarsadalom felett moralis szempontbdl ellendr-
zést gyakorld egyhazi méltésagok ellenérzéseit, a kilfoldiek tetteivel kapcso-
latban a hatalom rendszerint mar szemet hunyt.

A spanyol katolikus egyhaz és a film

Mivel a filmet a rezsim az egyik legfontosabb mivészeti agnak és befolyaso-
lasi eszkdznek tartotta, az egyhaz megkllonboztetett figyelmet szant a moz-
goképnek is. A cenzlura ennek egyik, de nem kizardlagos aspektusat adta.
AlapvetOen a filmet elitélendd szdérakozasi formanak tartottak, egy spanyol
plspok szavaival élve: ,... a film a legnagyobb sorscsapds, amely a vilagot
érte”.* Pamplona pispodke hozzatette, a mozi az oka annak, hogy az embe-
riség alamertlt az erkdlcsi fertében, ezért hatalmas szolgalatot tennének az
emberiség szamara, ha kétnaponta legalabb egy filmszinhazat porig égetné-
nek; ez a megvalto tliz szabaditana fel a lelkeket.” Ha egy, az egyhaz altal ki-
fogasolt mlivet mutattak be a moziban, a vasarnapi misét celebralé pap nyil-
tan felszdlalt ellene, leend6 nézdit isteni blintetéssel fenyegette, a katolikus
ifjusagi szervezetek tagjai pedig a vetitésre érkezd nézbket a mozik ajtajaban
fenyegették kiatkozassal. 1948-ban egy katolikus hetilapban kdzzétették egy

> Rafael ABELLA, La vida cotidiana bajo el régimen de Franco, Madrid, Ediciones Temas de
Hoy, 1996, 50-51.

6 Idézi: Luis Alonso TEJADA, La represion sexual en la Espafia de Franco, Barcelona, Caralt,
1977, 124.

’ Enrique GoNzALEz DuRro, El miedo en la posguerra, Madrid, Oberon, 2003, 224.
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teljes, ,specialis” ima szbvegét, amely Jézushoz konyordg azon eltévelyedett,
beteg lelk(i, mlveletlen emberekért, akiket rabul ejtett a mozi satani ereje, és
akiket ,szarkasztikus euforiaban tart ez a szellemi tuberkuldzis”.® KésGbb mar
megvaltozott az alapvetd egyhazi hozzaallas, bar 1967-ben Las Palmas plispo-
ke még Ugy nyilatkozott, hogy Isten altal kirott kotelesség megtagadni a felol-
dozast mindenkitdl, aki részt vesz a helyi filmfesztival erkdlcstelen vetitésein
(ugyanis az itt bemutatott filmek egyikében egy ruhatlan nd is lathatd volt).?

Az 50-es évek masodik felére az egyhaz szamara is vildgossa valt, hogy
a film egy létezd, sokak altal kedvelt, igy megkerilhetetlen szérakoztatasi for-
ma, ezért Uj mddszerekhez folyamodott. A katolikus szemléletet nem a film
ellenében, hanem annak segitségével probaltak kozvetiteni a tarsadalom felé.
A mar korabban is létezd, filmmdlvészeti témaju korlevelek és Ujsagcikkek
tovabbra is fennmaradtak, valamint két katolikus szellemben szlletett filmes
folydirat is elindult. Ezek, amellett, hogy tovabbra is figyelmeztettek a veszé-
lyekre, moralis és filozofiai kérdéseket targyaltak, és most mar az olvasdk
figyelmébe is ajanlottak az elfogadhatonak vélt miveket.

Természetesen nem a spanyol katolikus egyhaz volt az egyetlen, amely
a filmre gyanakvassal tekintett. A francia egyhaz és a film viszonyanak eseté-
ben négy fazis is elkllonithetd, ez a felosztas pedig kisebb id6beni eltérések-
kel Spanyolorszagra is alkalmazhato. Az elsd fazisban (a kezdetektdl 1914-ig)
veszélytelen szorakoztatasi formanak tartottak, majd a masodikban (1914-
1925) kifejezetten karos médiumnak. A harmadik szakaszban (1925-1940)
atértékelték a filmet, és igyekeztek a kdzdnséget iranyitani, majd a negyedik
fazisban (1945-1960) mar megprdébaltak azt a sajat hasznukra forditani, és a
katolikus filmklubok mellett megjelent a katolikus filmgyartas is.'° Az alapve-
tden negativ viszonyulas azonban a masodik vilaghaboru utan is megfigyel-
hetd lesz, XII. Pius papa még 1949-ben is kifejti, hogy a fiatalok esetében a
filmek a szellemi hanyatlas okozéi.!

A film és a katolikusok cim( kotetet!? talan a katolikus egyhaz hivatalos
allasfoglalasanak is tekinthetjik a filmmU(ivészet témajaban, ahol egyhazi sze-
mélyek és katolikus irdk szubjektiv hangvétell, ugyanakkor a tudomanyos-
sag alcajat magukra 6lt6 tanulmanyokban jartak koril a filmet. Megvizsgaltak

8 Idézi: Alicia SALvADOR MARANON, De jBienvenido, Mr. Marshall! a Viridiana. Historia de
UNINCI, una productora cinematografica espanola bajo el franquismo, Pozuelo de Alarcon,
Egeda, 2006, 80.

°José Maria GARcia EscUDERO, La primera apertura. Diario de un director general, Barce-
lona, Editorial Planeta, 1978, 49.

10 Michel Lagrée francia nyelvl kategorizaciojat spanyolul 6sszegzi: Corinne BoNAFOUX, Los
catolicos franceses ante el cine: ensayo de una historia del publico catdlico = El cine cambia
la historia, szerk. Julio MONTERO - Araceli RobriGcuez, Madrid, Ediciones Rialp, 2005, 213.
1 Uo., 216.

12 F| cine y los catdlicos, Madrid, Editorial Aldecoa, 1941.
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a filmek lehetséges veszélyeit, lizeneteit, mlvészeti és technikai oldalat, po-
tencidlis hasznat az oktatdsban és a katolikus propagandaban. Osszegy(ij-
totték a kérdésben korabban megnyilvanulé papak, kilonb6zd nemzetiségl
biborosok és plispokok véleményét a mozirdl, valamint mellékelték a filmekrol
ven. Felvazoltak a lehet8ségeket és a veszélyeket, elemezték a nemzetkozi
példakat, és nem hatarolodtak el egyértelmlen a mozgoképtdl, hanem meg-
prébaltak kijeldlni egy idedlisnak vélt kdovetendo utat.

Bar az allam és az egyhaz szorosan egyittm{kddott a tarsadalom for-
malasaban és ellendrzésében, ez a kooperacié mégsem volt mindvégig har-
monikus: a tarsadalmi egyenl6tlenségeket latva az 50-es évek masodik felé-
tol, mindenekel6tt a fiatalabb papi rétegek egy része, valamint a baszkfoldi
rétegek felé fordultak, szolidaritast és egylttérzést kértek a szegény réte-
gekkel, valamint kozvetlen parbeszédet a hatalom és a tarsadalom kozott.
Hasonld szellemben fogalmazta meg ajanlasait kés6bb az 1962-es II. Vatikani
Zsinat, igy a spanyol egyhazi személyek ,ébredése” ennek elézményeként is
értelmezhet6. Ehhez persze sziikséges volt a megfeleld politikai-tarsadalmi
kornyezet is: a 60-as években a spanyol rezsim a nyitas, az apertura periédu-
saba lépett, amelyben egy megengeddbb, toleransabb légkor volt jellemzd.

A diktatlra fennalldasa soran a cenzori bizottsagokban mindvégig az
egyhazi tagok szamitottak a legaktivabb véleményezdknek; a levéltarakban
és filmarchivumokban elérhetd dokumentacid és cenzori jelentések alapjan
szembet(ind, hogy a forgatokdnyvek szovegében az egyhazi személyek talal-
tak a legtobb kivetnivalot, és a mar elkészilt (vagy kilfoldrél importalt) fil-
mek jeleneteiben és dialdgusaiban is valtoztatasokat koveteltek. Sok esetben
ezek a beavatkozasok nélkildzték a racionalitast, és a végeredmény nevetsé-
gessé tette az egész filmet. Egy amerikai alkotds spanyol szinkronizaldasahoz
kapcsolodik a francoi filmcenzura legnagyobb, nemzetkézi visszhangot kivalto
botranya, amelyet éppen a pap-cenzorok dontése okozott. Mivel a katolikus
egyhaz nem toleralta, hogy a filmvasznon hazassagtorésre utald jelek mutat-
kozzanak, a Mogambo (Mogambo, John Ford, 1953) cimd film kapcsan a Grace
Kelly és Donald Sinden alkotta hazaspart a spanyol szinkron segitségével test-
vérparra valtoztattak!?, igy mar kevésbé volt botranyos, hogy a feleség és a
vadaszt alakitd Clark Gable karaktere kozott egyértelm(i vonzalom alakult ki.
Igy mesterségesen kredltak egy Ujabb probléméat, de ezzel mar senki sem to-
rodott: ebben az Uj valtozatban szamos jelenet erGteljesen a Kelly és Sinden
karakterei (eredetileg hazaspar, most testvérpar) kozott fennalld intim vi-
szony meglétére utalt. Az irracionalis spanyol filmcenzurat jellemzd visszatérd

13 Lasd a spanyolorszagi Alcald de Henaresben taldlhaté Spanyol Kormanyzati Levéltar
(Archivo General de la Administracion; tovabbiakban: AGA) alabbi jelzetl anyagait: Cultura,
36/03489-es doboz, 12723-as koteg és 36/03500-as doboz, 13015-0s koteg.
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megallapitassa valt, hogy a katolikus egyhaz szamara valdszinlleg elfogad-
hatobb a vérfertdzés, mint a hazassagtorés. Hasonlé eljaras persze maskor is
el6fordult: az olasz-brit koprodukcioban készllt Romeo és Julia (Romeo and
Juliet, Renato Castellani, 1954) végét illetéen az egyik egyhazi cenzor ugy
hatarozott, hogy a vagasok és a szinkron segitségével ,mindenaron meg kell
akadalyozni, hogy Julia 6ngyilkos legyen”,** igy kerllt happy end a klasszikus
torténet spanyol vasznakon lathaté valtozatanak utolsé képkockaira. Még ko-
rabban a Gilda (Gilda, Charles Vidor, 1946) cim{ amerikai film egy teljesen ar-
talmatlan jelenetét a pap-cenzor pedig azért vagatta ki a spanyol bemutatéra
szant kopiabdl, mert Ugy vélte, hogy amikor a ndi fOszerepld, Rita Hayworth
leveszi a keszty(ijét, azzal valdjaban egy sztriptiz els6 mozdulatait valositja
meg, ami végll csak szandék szintjén marad!® (ez mar csak azért is képte-
lenség, mert az akkoriban érvényben lévd hollywoodi Produkcios Kédex sem
engedett volna meg ilyenfajta sugalmazast).

A nemzetikatolikus filmgyartas

Vicente Escriva forgatdkonyvird a vallasi témaju filmek allandoé résztvevéje-
ként a nemzetikatolikus filmgyartas megkerilhetetlen személyévé valt, sajat
filmstudiot is alapitott Aspa P.C. néven. Egy 70-es években sziiletett vissza-
tekintés igy ir réla és a korszak valldsi vonatkozasu filmjeirél: ,O az opportu-
nista prototipusa, aki az éppen divatos témat hasznalja fel, hogy a népszer(
témabdl nyereséget kovacsoljon maganak. Papokrol, apacakrol, csodakrdl és
nemzetikatolicizmusrol szél6 filmjei a pszeudovalldasos mlivek legvildgosabb
fokmérdi, melyek tele vannak hatasvadaszattal és jé szandékkal, de nélkildzik
a legminimalisabb mélységet is, kizardlag a jegypénztarakra koncentralnak,
a legszomorubb és leggyengédebb szentimentalizmus m(ivel6i”.** Mindez an-
nak a fényében is megfontolandd vélemény, hogy az ekkor még konzervativ-
nak és mélyen vallasosnak mutatkozé Escriva a 70-es évek kdzepén kezdddd
demokratikus atmenetben mar a joval tébb bevételt igér6 erotikus filmekre
specializalédik.

Vallasi tekintetben, valamint a kommunizmus és a felforgatd csopor-
tok elleni lelki-szellemi harc szempontjabdl a Propagandistak Nemzeti Kato-
likus Szovetsége (ACN de P) kulcsszerepl6nek szamitott. Hasonldoan az aktiv
szerepet vallalo vallasi szervezetekhez, az ACN de P szamara is fontos volt,
hogy befolyasat kiterjessze minden kommunikacids eszkozre. A tarsasag elo-
szOr a spanyol polgarhaboru éveiben (1936-1939) kezdte ellenGrzése ala vonni

4 AGA, Cultura, 36/03535-6s doboz, 13868-as koteg

15 Roman GuBERN - Doménec FonT, Un cine para el cadalso, Barcelona, Editorial Euros,
1975, 57.

16 Angel A. PEREZ GOMEZ — José L. MARTINEZ MONTALBAN, Cine espafiol 1951-1978: diccionario
de directores, Bilbao, Mensajero D.L., 1979, 74-75.
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a sajtot, majd a harcok utan mar azt tartotta legfobb feladatanak, hogy ,a film
erejét felhasznaljuk Isten és a Haza szolgalatara”.l” A szervezet anyagilag ta-
mogatta az altala kivalasztott filmterveket; Ugy vélte, hogy meg kell teremte-
ni a spanyol nemzetikatolikus filmmdvészetet, mert ,a kilfoldrél orszagunkat
elontd filmaradat sohasem fogja orszagunk érzéseinek és szokasainak nyelvét
beszélni”.'®* Az ACN de P és mas katolikus csoportok 6nallé filmkészitésbe is
kezdtek, ugyanis raébredtek, hogy e tevékenységgel gazdasagi haszonra is
szamithatnak. Tehet6sebb hiveiket arra buzditottdk, hogy fektessenek be a
filmgyartasba, hosszabb tavon pedig egy befolydsos nemzetikatolikus film-
gyarté vallalat alapjait készlltek letenni. Az 1940-es évek végére azonban mar
egyértelmdvé valt, hogy ezek a csoportok nem lesznek képesek a gyartastol
a bemutatason at a terjesztésig minden teriiletet feldlel6 vallalatot Iétrehozni,
ezért inkabb a mar létezd filmgyartd cégeken keresztil prdbaltak nagyobb
befolyasra szert tenni.'®* Az Aspa P.C. és az Ariel tarsasag szorosan kotddott a
katolikus szervezetekhez, mig a Procusa, a Filmayer és az Exhibidores Unidos
az Opus Dei irdnyitasa ala tartozott.?° Az 1956-ban alapitott Valladolidi Vallasi
Filmhét (Semana de Cine Religioso de Valladolid) biztositotta, hogy a szakma-
hoz és a nézOkhoz is eljussanak a hazai és a nemzetkozi filmgyartas vallasos
témaju darabjai.?!

A katolicizmus szellemében fogant filmek egy része szentek és apostolok
életét mutatja be, mig mas csoportja a vallas és az egyhaz segitségével jo
Utra terelt emberek torténetét meséli el. Az alabbiakban harom olyan mdvet
ismertetink, melyek torténete, témakezelése és abrazolasmaddja felvonultat-
ja a korszak katolikus filmgyartasanak jellegzetességeit.

A megvaltas dtjan

Az Aspa P.C. katolikus filmstudio els6 produkcioja a Félnotas (Balarrasa, José
Antonio Nieves Conde, 1950) volt. A fOszerepld Javier (becenevén Félnétas)
napjait a polgarhaboris harcok soran leginkabb a szérakozas, a szerencse-
jatékok és az élvhajhaszat teszik ki. Egy este 6nmaga helyett egy tarsat
kildi 6rjaratba, akit halalos I16vés ér, mikozben Javier a tarsaival kartyazik.

17 Mercedes MoNTERO, Cine para la cohesion social durante el primer franquismo = Ver
cine. Los publicos cinematograficos en el siglo XX, szerk. José-Vidal PELAz - José Carlos
RUEDA, Madrid, Ediciones Rialp, 2002, 177-178.

18 UJo. 180.

19 Carlos F. HEREDERO, Las huellas del tiempo. Cine espafol 1951-1961, Valencia/Madrid,
Filmoteca Valenciana/Filmoteca Espafnola, 1993, 78-82.

20Juan L6PEZ - Enrique ArRAMIS, Religiosidad en el cine espafiol en la década de los cincuenta,
Zainak. Cuadernos de Antropologia-Etnografia, 2006, 28, 314.

21 Ma Valladolidi Nemzetkézi Filmhét (Semana Internacional de Cine de Valladolid - SEMINCI)
néven mikodik nagy sikerrel.
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GRANDIOSO ESTRENO

Balarrasa

UNA GRAN PELICULA INOLVIDABLE. - Una historia cuya
crudeza hiere, a veces, la sensibilidad del espectador
porque le pone frente a frente con su conciencia.
Una accion que apoderandose cada vez mas del animo

consigue que la EmMocioN se deshorde por los ojos.
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Prisma

A Félnotas a torténteket isteni figyelmeztetésként fogja fel, és ez megvaltoz-
tatja szemléletét. Ugy dont, hogy életét mostantdl a vildg és az emberiség
megsegitésének szenteli, ezért a katolikus egyhaz kotelékébe lépve szemi-
naristanak all. Tanulmanyai soran a maximumra torekszik, szorgalmaval és
tudasaval kiemelkedik a tarsai kozil. Képzése végén mentora hazakuldi, hogy
csaladja és baratai korében is prébalja meg elfogadtatni Uj életét, valamint
nézzen szembe a multjaval. Otthon egy ideig hitetlenkedve fogadjak az uj Ja-
viert, aki segitségére siet a raszoruldéknak, és megprébalja helyes Utra terelni
a kdrnyezetét is. Sajat csaladjat, tobbek kozott illegalis tevékenységbe keve-
redett testvéreit és szerencsejaték fliggd édesapjat is igyekszik megmenteni
a romlastél. Nagyrészt ez sikeril is, kivéve egyik lanytestvérét, aki a karjai
kozt hal meg gyonas utan. Miutan elrendezi otthoni Gigyeit, pappa szentelik;
az Unnepi eseményen a film minden fontosabb, pozitiv mellékszerepldje meg-
jelenik, és kezet csdkol Javiernek, aki kordbban mindannyiuk életét jobba tet-
te valamilyen mddon. A felszentelés utan elblcsuzik a csaladjatol, barataitdl
és misszionariusként kulféldre tavozik. A film els6 és utolsé jelenete Alaszka-
ban jatszdodik, ahol Javier egyhazi szolgdlatot teljesit, és egy fagyos vidéken
reked; a cselekmény egy innen kiindulé visszaemlékezés. Az utolsé képen a
foszerepl6 belenyugszik sorsaba, felajanlja életét Istennek, és megbékélve
varja a halalt.

A Vicente Escriva forgatokonyve alapjan készllt film a rezsim szamara
kedves két témat, a katonai és az egyhazi vonalat vegyiti, bemutatja, hogy
a két szervezet kozott konny( az atjaras: aki a polgarhaboruban a ,,nemzeti-
ek” oldalan harcolt, békeidében az egyhaz szolgalatdban fejtheti ki hazafias
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tevékenységét. A spanyol tarsadalom tisztelettel és bizalommal viseltetett a
papok irant: Javier Uj életét és tevékenységét — az elsé meglepetés utan - ta-
mogatassal fogadja kornyezete, régi harcostarsai is segitik 6t céljai elérésé-
ben. Ahogyan a katolikus témaju filmekben altaldban, a vallds mellett itt is Ié-
nyeges szerepet jatszik a csalad, mint a legalapvetdbb, legfontosabb értelme
az emberi létnek. Javier testvérei tovabbra is azt a kicsapongd és moralisan
megkérddbjelezhetd életmodot folytatjak, amit régebben 6, ezért a cimszerep-
|6 erkodlcsi és csaladi kotelességének érzi, hogy megvaltoztassa az életiiket.
A Félndtasban megjelenik egy olyan téma is, amely nem volt gyakori a
rezsim ideoldgia altal atitatott filmgyartasaban: a blnézés. A negativ szerep-
|6, Santos a f6hds testvéreit hasznalja fel a térvénytelen (zleteihez, cserébe
pedig anyagi tamogatast nyujt a csaladnak. A fGszerepl0, bar tdbbszor is lehe-
tésége nyilna ra, nem alkalmaz kdzvetlen er6szakot, mindent a hite szerint old
meg — ez azonban nem tartja vissza attol, hogy trikkdkkel, esetleg mas sze-
mélyeken keresztll mégis erdszakkal rendezze a helyzetet. A film indoklast
a katolikus erkolcs és a sziikséges nyers erd kozott megtalalja a kdézéputat,
mert - a m( érvelése szerint - a tarsadalom bizonyos rétegeiben még jelen
van a romlottsag, ez ellen pedig minden lehetséges eszkozzel fel kell venni
a harcot. A Félndtas ezzel intézményesiti az allam altal alkalmazott katolikus
er6szakot.?2 Noha José Antonio Nieves Condét a rezsim rendezdjének tartjak, a
Félndtasban és az 1951-es, a tarsadalmi igazsagtalansagokat kozelrdl vizsgalo
Barédzdékban (Surcos) is bemutatja, hogy Franco tabornok Uj Spanyolorsza-
ga kozel sem tokéletes. El6bbi filmjében a vallas és az erkdlcs még részleges
megoldast hoz, utdbbiban mar rendkivil negativ és pesszimista az 6sszkép.

i . & A S
LUIS PENA  MARUJA ASQUERINO-FRANCISCO ARENZANA &%
MARISA DE LEZA- FELIX DAFAUCE b

orREcTor: A .L’f’d CblidQ

1. G. VILADOT, §. |

22 Matt LosAbA, The Rebranding of Francoism’s Originary Violence in José Antonio Nieves
Conde’s Balarrasa, Romance Notes, 2011, Vol. 51, No. 2, 247-265.
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Jelenések

A Fatimai Sz(z (La Sefiora de Fatima, Rafael Gil, 1951) szintén az Aspa P.C.
gondozasaban szliletett: a cimbéli sz(iz 1917-ben megjelenik egy portugal falu
harom lakosa el6tt, és intelmeket intéz hozzajuk. Bar 6k megigérik, hogy sen-
kinek sem szolnak errdl, mégis mesélnek a jelenésrdl masoknak. A lakdk nem
hiszik el a torténetet, a kommunizmussal szimpatizalé képviselbtestlilet per-
be fogja Oket, kikozositik és bantalmazzak is a szélhamosnak Vvélt tarsaikat.
Portugadlia-szerte hire megy az allitdlagos jelenésnek, majd a Sz(iz a megigért
napon Ujra felt(inik, ezUttal mar tobb ezer ember szeme lattara, hogy csodat
tegyen. Az aldasnak igy mindenki részesévé valhat.

Jollehet elsOGsorban vallasi filmrdl van szd, a torténetben megjelenik a
fennallé ideoldgia egy masik eleme is: a Szlz a film egy pontjan kijelenti,
hogy a Foldon terjed6 gonoszsagért Oroszorszag a felels, amelynek feltett
szandéka, hogy elpusztitsa a katolikus vallast; a katolicizmus egyik foldi cél-
ja Oroszorszag megtéritése kell legyen. A varosvezetés azért akarja minden
eszkoOzzel elhallgattatni a jelenés els6 szemtanuit, mert szerintlik a csoda hire
gatolja @ marxizmus terjedését.

Rafael Gil filmjével egy nemzetkdzi tendenciahoz csatlakozott, a lourdes-i jele-
nés a filmmdvészet tobb alkotdjat is megihlette a 40-es és 50-es években. A Fa-
timai Sz(iz cselekményvezetésében szamos hasonldésagot mutat a kozel tiz év-
vel kordbban bemutatott amerikai Bernadette dalaval (The Song of Bernadette,
Henry King, 1943), majd - szintén az Egyesiilt Allamokban - egy évvel késébb
elkészitették a Fatimai Miasszonyunk csodajat (The Miracle of Our Lady Fa-
tima, John Brahm, 1952) is; ezek kozll King valtozata bekerilt a nemzetkozi
filmtorténet kiemelkedd darabjai kdzé is, de Brahm filmjét az utdkor kevésbé
tartja szamon, Gil mlvére pedig els6sorban Spanyolorszagban emlékeznek.
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Hat évvel késAbb Luis Garcia Berlanga elkésziti hasonld témaju filmjét Csiitér-
toki csodak (Los jueves milagro, 1957) cimmel, ami részben azonos alaphely-
zetet vazol fel, de szatirikus hangvétellel. A cenzura drasztikus valtoztatasokra
kényszeritette a rendezdt a vallasrél és a csodakrdél szol6 parbeszédekben??, a
forgatason a vallasi téma miatt allanddan jelen Iévo pap-cenzor kozel kétszaz
oldalnyi megjegyzést f(izott az eredeti forgatokonyvhoz, végil pedig Berlanga
engedélye nélkil az Opus Dei egyik rendez6je, Jorge Grau kivagott és meg-
valtoztatott szamos jelenetet.?* Bar a film cselekménye a sok beavatkozas
miatt zavaros lett, Berlanga pedig szivbdl gylldlte a kész alkotast, a végered-
meénybdl még most is egyértelmlen latszik, hogy a film célja az egyhaz, a
vallas és a fanatizalt tarsadalom kritikaja volt.
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A gyermek és az isteni beavatkozas

Vajda Laszld (Ladislao Vajda) filmrendezd egy viszonylag sikeres magyaror-
szagi karrier utan elébb Olaszorszagban, majd Spanyolorszagban probalt a
helyi filmgyartas részesévé valni; utobbi esetben mindezt sikerrel tette, 1952-
ben megkapta a Katolikus Izabella Rend kitlintetést, 1954-ben pedig a spanyol

23 AGA, Cultura, 36/03593-as doboz, 15750-es koteg.
24 Antonio GOMEz RUFo, Berlanga. Confidencias de un cineasta, Madrid, Ediciones JC, 2000, 76.
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allampolgarsagot is. Ettdl kezdve Vajdat mar nem Spanyolorszagban dolgozo
magyar emigrans filmrendez6ként tartjak szamon, hanem spanyol alkotoként.
Husz filmet forgatott Spanyolorszagban, néhanyat ezek kozll koprodukcidban
mas orszagokkal. Kezdetben olyan projekteket kapott, amelyek tematikaja
sok hasonlésagot mutatott a magyar munkaival, a kés6bbiekben pedig tébb
m(ifajban is kiprobalta magat, a melodramaktdl egészen a blntgyi filmekig,
és gyakran mikodott egyltt a spanyolorszagi magyar filmes emigracid tobbi
tagjaval. Az 1950-es évek elejéig készlilt mlveiben kitapinthatd az olasz neo-
realizmus és mas eurdpai filmes aramlatok hatasa is.

Karrierjének csucspontjahoz 1955-ben érkezett a Marcelino, kenyér és
bor (Marcelino pan y vino)?> cim{ munkajaval. Ez a m{ kivételt képez Vajda
addigi filmjeivel szemben, ez ugyanis egy tobb szempontbdl is kiemelkedd da-
rab, messze nem csak igazodas a hasonld zsaner( filmekhez, vagy a kozked-
velt témak ismételgetése, masoldsa (ami Vajdanal el6fordult korabban és szép
szammal a késBbbiekben is). Kapcsolddik a gyermekfilm vonulatahoz, amely
akkoriban nagy népszerliségre tett szert, a vallasi téma pedig az egész tor-
ténetet atodleli. Ezek a filmek nem gyermekeknek sz6l6 mlivek voltak, hanem
az egész csalad szamara kikapcsolodast nyujté munkak, amelyek végkifejlete
altaldban moraélisan igazolhato. Egyfajta példabeszédek a hispan ember ,jo-
sagardl” és a gyermeki artatlansagrol. A f6szerepben mindig egy csodagyerek
(nifio prodigio) all, aki gyonyorien énekel (ez aldl éppen Marcelino a kivétel),
a tradicionalis és vallasi motivumokat felvonultatd zenei betétek a cselekmény
szerves részét képezik. Vajda Ujjateremtette ezt a m(ifajt a széban forgé da-
rabbal. Cimszerepl6vé megtette Pablito Calvét, aki ezzel a szerepével az egyik
els6szamu gyermekszinésszé valt. A film hatalmas sikert aratott, nemcsak
Spanyolorszagban valtotta be a hozza flizott reményeket, de ez lett a korszak
kiilfoldon is legnépszerlibbnek szamitd spanyol filmje. Ez a siker tette Vaj-
dat Spanyolorszag egyik legkedveltebb rendezdjévé, a Marcelinét pedig ma is
minden generacidé ismeri, mindenekel6tt az idésebb korosztaly, amely ma is
meghatarozo filmélményeként tartja szamon.

Egy 1952-ben irédott konyvet alapul véve, valamint mar a kézépkorban
is ismert torténetek és legendak vegyitésével sziletett meg a film. Egy kasz-
tiliai kolostorban él6 szerzetesrend befogadja a csecsem6 koraban magara
hagyott Marcelinét. A papok nevelik fel, igyekeznek megvalaszolni neki az élet
legfontosabb kérdéseit, és kdzben akarva-akaratlanul asszisztalnak gyermeki
csinytevéseihez is. A kisfill azonban szeretne tdobbet tudni a szarmazasardl,
a legnagyobb vagya, hogy megismerje édesanyjat. Az egyhaziak tiltasa elle-
nére felmegy a padlasra, ahol egy olyan Krisztus-szoborra talal, amely életre
kel. Az Ur fia kapcsolatba 1ép Marcelindval, ismétl6dd beszélgetéseik sorén
Jézus orokérvényd bolcsességekkel ajandékozza meg a fiut, 6 pedig ezt azzal
viszonozza, hogy titokban kenyeret és bort visz neki. A gyermek vagya, hogy

252015-ben Magyarorszagon is kiadtak a filmet DVD-n, ekkor mar az Uj Vigasztaldé Marcelino.
Kenyér és bor cimen.
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halott édesanyjaval talalkozzon. Krisztus, halabdl Marcelino jésagaért, teljesiti
a kérést: magaval viszi 6t az édesanyjahoz a Mennybe. A szerzetesek ezzel
akkor szembesiilnek, amikor ratalalnak Marcelino élettelen testére a szobor
mellett.

Vajda filmjének f6bb lzenetei a katolikus eszményképhez és a spanyol poli-
tikai hatalom felfogasahoz is maradéktalanul igazodnak, melyek akar a film
kulcsfogalmaiként is megfogalmazhatoak: gyermeki artatlansag, a katoli-
kus egyhaz kegye, isteni beavatkozas az ember életébe, az anyai szeretetre
vald sévargas. A kisfil olyannyira megszallottja a szUld iranti vagynak, hogy
Krisztus teremtGjével is meg akar ismerkedni. A szobor megelevenedésével
Marcelino Istennel is kapcsolatba kerl, isteni csodaként értelmezhet6, hogy a
keresztre feszitett szobor kommunikalni kezd egy halanddval, valamint maga-
val viszi lelkét a Tulvilagra. A ,szobor” és a gyermek viszonya el6bb barativa,
majd csaladiassa valik, Krisztusban Marcelino egy szamara addig ismeretlen
apafigurara lel.

Az Aspa P.C. tovabbi produkcidinak kdzponti témaja szintén a vallas, a
szentek élete és a csodas jelenések. A studio és az elsdszamu forgatokdnyvird
(Vicente Escrivd) mellett k6z6s elem, hogy a filmek rendez6i gyakran ugyan-
azok a személyek (példaul Rafael Gil). Ilyen volt az Isten és a kiszolgaltatottak
megsegitése érdekében énekesndi karrierjét felaldozo, élete végéig apacaként
szolgalo Rettenthetetlen névér (Sor Intrépida, Rafael Gil, 1952) cimszerepldjé-
nek bemutatasa, a vidéki banyaszokat értigazsagtalansagok ellen fellép6 paprol
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sz0l6 Isten haboruja (La guerra de Dios, Rafael Gil, 1953) és a Jézus torténe-
tét Judas szemszogébdl elmeséld Judas csokja (El beso de Judas, Rafael Gil,
1954). Mas katolikus szellemiséget képviseld studiok m(ihelyébdl kerilt ki az
1939-ben a koztarsasagi zénaban kivégzett és ezzel martirra valt terueli pls-
pok halalat megfilmesité Kézel az éghez (Cerca del cielo, Domingo Viladomat,
Mariano Pombo, 1952), a mexikoi gyermekkorus spanyolorszagi utazasarél és
santiagdi zarandoklatardl szold A dics6ség csarnoka (El pdrtico de la gloria,
Rafael J Silva, 1953) vagy a madridi lakosok és a Harom Kiralyok talalkoza-
sat bemutatd képzeletbeli torténet, A béke hirnbékei (Mensajeros de paz, José
Maria Elorrieta, 1957).

Természetesen tobb, rendkivil szertedgazé mlifaju és tematikaju spa-
nyol film is tartalmaz er6teljes valldsi-katolikus elemeket. Erdemes kiemelni
ezek kozll egy magyar vonatkozasu alkotast: a Miel6tt a kakas szolban (E/
canto del gallo, Rafael Gil, 1955) egy magyar pap a kommunista Magyaror-
szagon kertl életveszélybe, valamint hitéleti és lelkiismereti valsagba, meg-
valtast pedig kizarélag a halal hozhat szamara.?®

A Franco-diktatura utolsé évtizedében csdkkent a filmpolitikara neheze-
d6 nyomas, a filmrendez6k mar batrabban és szabadabban nyulhattak kilon-
b6z0 témakhoz. Ahogyan a nemzeti torténelem propagandisztikus talalasa is
hattérbe szorult, ugy a vallasi témaju filmek szama is csokkent. A kdzdnség
ugyanis, amint lazulni kezdtek a szabalyok és korlatozasok, olyan (spanyol és
kalfoldi) filmekre valtott jegyet, amelyek valdoban érdekelték 6t, és nem koto-
dott hozzajuk semmilyen ideoldgiai, vagy a mindennapi életet és gondolkodast
befolyasolni kivand lizenet. Ez nem azt jelentette, hogy a spanyol tarsadalom
eltavolodott volna a katolikus vallastdl és egyhaztol, mindéssze annyit, hogy
a moziban valami masra, a hivatalos vonaltdl eltérére vagytak.
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26 A spanyol diktaturaban forgatott magyar témaju filmekrdl lasd: LENART Andrds, Spanyo
hungarikum: A Budapest-Barcelona tengely, Filmvilag, 2014, 6, 26-29.




