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Politika és utkeresés a 70-es évek spanyol filmmiivészetében

Lénart Andras

A torténelem soran az autokratikus-totalitarius berendezkedésti allamokban a film egy
olyan eszkozzé valt, mellyel a diktatara keretei kozott €16 népet a vezetd hatalom akar nyiltan,
akar észrevétlentl, de mindenképpen befolyasolni tudta. Ebbdl a szempontbdl nincs kivétel a
jobb- és baloldali diktatarak kozott: minden hatalomra jutott vezetd felismerte a filmben rejlé
lehetdségeket, és az allami propaganda egyik legfontosabb alkotdelemévé tette azt.

Spanyolorszag sem volt kivétel ez aldl: Francisco Franco tdbornok mar a polgarhébora
(1936-39) soran hatékony befolyasold eszkozként kezelte a mozgdképet, a propaganda ¢€s
ellenpropaganda tokéletes kiszolgalojat latta benne, a késébbi évtizedeket uralo rezsim pedig
mar teljes mértékben ratelepedett a nemzeti filmgyartasra, folytatva és tokéletesitve mas
orszagok (Szovjetunio, Németorszadg, Olaszorszag) filmpolitikat és propagandat érintd
tevékenységét.'

Az 1939-t6l fennalld Franco-rendszer a kezdeti elszigetel6dés, onellatas és szegénység
utan az 1950-es évek végétdl belekezdett a minden szintet €s tertletet érintd fejlesztési
mechanizmusokba. A 60-as évek kozepétdl mar érezhetden kifejtette hatasat az 1. Gazdasagi
Fejlesztési Terv, és ugyanebben az évtizedben indult meg a turizmus, mely nagyban
hozzajarult az orszag gazdasagi fellendiiléséhez. A turistdktdl szarmazo bevételek €s a mas
orszagokban €16, megkozelitdleg 1,5 millié emigrans devizakildeményei a spanyol lakossag
szamara nagy konnyebbséget jelentettek. A rezsim 1), vezetd pozicidkba helyezett
politikusainak iranyitasaval megkezdddott egy belsd politikai liberalizacid és egy szintén
enyhild kulpolitikai utkeresés. Ezek a személyek az Opus Dei csoport technokratai kozil
kertltek ki. Ekkoriban mar a belsé politikai ellenzék is elkezdte megszervezni dnmagat, tette

mindezt a legnagyobb titokban, hiszen a csoportok mikodése tovabbra is illegélis volt

Nyitas és bukas
Egy Ovatos liberdlis reformpolitikanak lehetiink tanui, mely a kozélet terén is
megmutatkozott: az 1966-os Manuel Fraga Iribarne-féle sajtotorvény (Ley Fraga) inditotta ezt

el, mely — tobbek kozott — szamizte az irott és vizualis anyagokat €rint6 elézetes cenzurat a

felhasznalhatd allami eszkozok listajabol. José Maria Garcia Escudero, a 60-as évek

" Errdl 14sd részletesebben: Lénart Andrés: .. Bases y conceptos de la politica cinematografica de Franco” in: Acta
Scientiarum Socialium XXVII. Kaposvar, 2009. 37-48;

91



filmmiivészeti és szinhaziigyi féigazgatdja® a mozgoképgyartas teriiletén tette meg a nyitas
1épéseit, az informécios €s turisztikai miniszter Fragaval karoltve ket tartjak a nyitas igazi
motorjainak, a valddi aperturistaknak a kozélet teriiletén. Az ekkor készilt filmeknek
tanusitaniuk kellett, hogy Spanyolorszagban 1) szelek fujnak, és a cenzura korlatai egyre
kevésbé merevek; Eurdpa tobbi orszagaval egyetemben Ok is tamogatjak a fiatal mivészek
onmegval6sitasat €s a viszonylagosan szabad onkifejezést. A filmek mindsége és az anyagi
tamogatas nott, a spanyolok Ujra elkezdtek moziba jarni. Az USA-val valo egyittmikodés
hangsulyossa valt olyan Spanyolorszagban forgatott amerikai filmekkel, mint az Ardbiai
Lawrence (Lawrence of Arabia, David Lean, 1962), A Romai Birodalom bukdsa (The Fall of
the Roman Empire, Anthony Mann, 1964) vagy a Doktor Zsivago (Doctor Zhivago, David
Lean, 1965). Ekkor jelent meg az ugynevezett Uj Spanyol Film generacioja (pl. Carlos Saura),
mely végul kifulladt a kozonség érdektelensége miatt, ugyanis a cenzirdhoz, az egyértelmii
tizeneteket kozvetitd filmekhez szokott nézd nemigen tudott mit kezdeni az elvontabb,
tobbszintl jelentéstartalommal bir6 munkakkal.

Az elért eredmények ellenére, vagy éppen azért, a 60-as évek végén megerdsodott az
aperturistakat tulsagosan liberdlisnak tart6, a véltoztatasok ellen fellépd bunker csoport.
Garcia Escudero azonban akkora népszeriiségnek orvendett, hogy nem lehetett egyszeriien
csak elbocsatani: inkabb megszintették az egész Filmmuavészeti €s Szinhdziugyi
Féigazgatosagot 1967-ben, csakhogy téle megszabaduljanak, majd egy évvel késoébb ujra
létrehoztak ugyanezt. 1969-ben Manuel Fraga Iribarnét is eltavolitottak az Informacios ¢€s
Turisztikai Minisztérium élérdl.

Franco biztositani akarta, hogy Spanyolorszag a haladla utan is folytatja a mar
kikovezett ,,nemzeti” utat. Az altala tanittatott Janos Karolyt jeldlte ki uralkodénak, aki a
Nemzeti Mozgalom alapelveire eskiidott fel, tehat elméletileg a Franco-korszak legitim
folytatdjanak szantak. A biztonsag kedvéért olyan személyekkel vették 6t koril, akik a
végletekig hliségesek voltak a Franco-korszak orokségéhez. Viszont a kulcsszerepld, az akkor
mar miniszterelnoki tisztséget betoltd Carrero Blanco 1973-ban merénylet dldozataul esett (a
merényletet az ETA kovette el, bar napjainkban egyre tobben kérddjelezik meg, hogy valoban
egyedil a baszk terrorszervezet allt volna a merénylet kitervelése €s végrehajtasa mogott). Az
ot kovetd Arias Navarro mar kevésbé volt hajthatatlan, mind politikailag, mind jellemében

eléggé erdtlennek bizonyult. A baloldali csoportosulasok ¢sszefogtak egy kozos platformban,

% Garcia Escudero kordbban mar betoltétte ezt a tisztséget, de a Bardzddk (Surcos, Jos¢ Antonio Nieves Conde,
1951) cimifi, a Franco-rendszerrel ¢s tdrsadalmival szemben igen kritikus film tdmogatasa, valamint az
ideologiailag teljesen ,,tokéletes” Amerika hajnalarol (Alba de América, Juan de Ordufia, 1951) tett kevésbé
pozitiv megjegyzései miatt révid idén belil meg kellett valnia a posztjatol.
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¢s Franco 1975-ben bekovetkezd halala utan, Adolfo Suarez iranyitasaval, valamint a kiraly
babaskodasaval a demokratikus atmenet periddusaba léphettek. Viharos évek kovetkeztek,
amelyek sordn tgyelni kellett arra, hogy a magukat a francéizmus elveinek orokoseként
aposztrofalo partok és csoportok, valamint a baloldali erék kozoétt fenn lehessen tartani a
békét és egyensulyt. A tevékenységiket megkezdett partok valddi ereje még kérdéses volt, az
atmenet évei soran derilt ki, melyik formacio mennyire lesz életképes.

Altalanosan elfogadott megallapitas, hogy a spanyol atmenet egy demokratikus, békés
folyamat volt, mélyebbre tekintve azonban arnyaltabb az 6sszkép: a szélsdjobboldal dtvennél
is tobb politikai merényletet kovetett el, felfegyverzett, korabban titokban tevékenykedd
Franco-ellenes erdk nyilvanosan lincseltek meg szélséjobboldalinak vélt személyeket, a nyilt
erdszak alkalmazasahoz szokott renddérség pedig megmozdulasokat vert szét, akar brutalis

modszerek alkalmazasaval is.

A spanyol film egy évtizede

Az 1969 és 1977 kozotti periddus a spanyol filmmuvészetet torténetének legnagyobb
krizisében talalta. A filmek terjesztését ekkor mar dontd mértékben az észak-amerikai
multinaciondlis vallalatok végezték, amely természetes velejardja volt a minden eurdpai
orszagban alkalmazott liberalis filmpolitikanak. A mozik és vetitétermek felszereltsége,
technikai berendezései elmaradottak wvoltak, a produkcios cégek pedig a teljesen
kiszamithatatlan kritériumok alapjan odaitélend6 allami €s bankkolcsonoktdl fiiggtek.

A spanyol film torténeténél valojaban nem lehet meghtizni a hatarvonalat 1975-nél,
mivel a késéi Franco-korszakot és az atmenet éveit — filmtorténeti megkozelitésbdl — tébb
ko6zos vonas miatt is egy periodusnak tekinthetjik.

Az uj Kulturalis ¢és Eléadomiivészeti Foigazgatosag foglalkozott a filmmuvészet
tgyével, de hozzaérté személyek hianyaban a teljes nemtorodomség lett Grra a rendszeren. Az
1969-ben Fraga Iribarnét valtdé Alfredo Sanchez Bella minden tertileten megerdsitette a
cenzurat, a filmgyartassal pedig az ultrakonzervativ Enrique Thomas Carranzat bizta meg.
Carranza olyan modositasokat vezetett be, hogy mar valgjaban senki sem értette, mire ¢€s
hogyan lehet palyazni. Teljes homaly fedte, milyen szempontrendszer szerint értékeltek egy
filmtervet. A cenzura olyan szigort ért el, amely utoljara az 1940-es években, a diktatura
intézményesiilésének évtizedében volt jellemzd. A mélypont akkor érkezett el, mikor egy
olyan személyt neveztek ki filmmivészeti fdéigazgatonak, aki addig csak bikaviadalok

szervezésében jeleskedett.
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Mivel ekkor mar a televizi6 is fontos eszkoznek bizonyult, az ultrakonzervativ Alfredo
Sanchez Bella bizalmasat, a kés6bbi miniszterelnokot, Adolfo Suarezt bizta meg a spanyol
allami televizio vezérigazgatdi posztjanak betoltésével. Suarez kozvetlentil Carrero Blanconak
jelentett, valamint szorgalmazta, hogy a rezsim politikusai forgatokonyvotleteket kildjenek
neki, amelyeket azutdn le is forgattak tévéfilmnek (az opusdeista Laureano Lépez Rodd
példaul szamos ilyen otletet szallitott).

Erdekessége ennek a korszaknak a Dalok egy hdborii utdnra (Canciones para después
de una guerra, Basilio Martin Patino, 1971) cim( film, mely nagy fesziiltséget okozott a
francoista vezetés €s a filmes vilag kozott. Egy montazsfilmrél van szo, 40-es évekbeli
filmhiradokbol vagtak ossze a jeleneteket, és korabeli népszerii dalokat jatszottak ala a
felvételeknek. A ketté egyitt egy olyan elegyet alkotott (pl. a dalszéveg és a kép kozotti
kontraszt), hogy az akkori spanyol valdsagrdl egy igencsak durva és szarkasztikus képet
festett, ugyanis a spanyol nemzet nagysagat és kitartasat dicséité dalok kozben a képeken
jegyrendszerre vasarld, a kevés kis élelemért sorban 4ll6 spanyol nép elkeseredett
mindennapjait lathattuk. Miutén privat vetitéseken mar a bemutatas el6étt megtekintette tobb
magas rangu tisztviseld is a filmet, maga a késdébbi miniszterelnok, Carrero Blanco dontott
annak azonnali betiltdsarol. A film rendezdje Gigy tudja: egy ilyen vetitésen nem is & maga,
hanem a felesége haborodott fel a latottakon €s a vetités utan magabol kikelve kialtott fel
Patino személyére vonatkozoan: ,, A rohadéknak, aki ezt készitette, Carabanchelben® lenne a
helye”.4 Akarhogyan is tortént, a betiltott filmet csak Franco haldla utan vetithették le
szélesebb kozonség elobtt.

Patino még két masik dokumentumfilmmel is hozzajarult ahhoz, hogy a polgarhaboru
utani Spanyolorszagot és az egész Franco-rendszert az O sajatos szemszogebdl is
megismerhessik. A Caudillo (1974) Francoérdl készitett portréfilm, melyet teljes titokban
tudott csak elkésziteni, hiszen ez a darab nem azt a filmes vonulatot egésziti ki, mely a
generalisimot szentként €s megmentOként abrazolta, a rendezé megprobalta megmutatni a
diktatornak azt az oldalat is, mely ekkoriban még tilos volt. Masik filmje, a Legdrdgdbb
hohérok (Queridisimos verdugos, 1977) pedig kivégzéseket végrehajto személyekkel késziilt,
személyes hangvételll interjukbdl all, jelezve azt a paradoxont is, hogy a diktatara bukésa utan

két évvel még mindig érvényben volt a halalbintetés. A hohérok vallomésain és emlékein

> Madrid Carabanchel negyedében volt taldlhatd a francéizmus leghiresebb (leghirhedtebb) borténe, ahova a
politikai foglyokat szallitottdk. 1998-ban zartak be végleg, nemrégiben pedig — a sz¢les korl tiltakozds ellenére —
le is romboltik azt .

* 1dézi: Riambau, Esteve — Torreiro, Casimiro: Sobre el guié. Productors, directors, escriptors i guionistes.
Festival de Cinema de Barcelona, 1989. 199.
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keresztiil feltarul el6ttiink a diktatura kozhangulatdnak lenyomata, valamint a hatalom és
elnyomas fogalmainak specialis értelmezése.

1973-75-ben a Filmmuvészeti Foigazgatdsagon belil bizonyos személyek, onalldsitva
magukat, ismét a cenzura liberalizalasaba kezdtek. Ez nem tlnt fel a vezetdségnek: ez is
bizonyitja, hogy nem igazan torédtek ezzel a terilettel. Tobb kulfoldi filmet engedtek be
cenzurazatlanul, €s egyre gyakrabban fordult el6, hogy a meztelenség is megjelent a
vasznakon, ami eddig elképzelhetetlennek bizonyult.

Ekkor kezdett tevékenykedni az a filmes generaci6, melynek nem voltak személyes
tapasztalatai a spanyol polgarhaborurdl, és a nyitast szorgalmazo filmjeikben megprébaltak
diszkrét rendszerkritikat gyakorolni. Metaforakhoz nyultak, ami jé valasztasnak bizonyult: a
filmet cenzirazo személyek egyszerlien nem értették, hogy rendszerkritikat latnak, egyaltalan,
nem értették a filmet, de nem merték ezt elarulni, ezért inkabb engedélyezték azt. A Franco-
ellenes felhang tehat megvolt, de nem egyértelmien. Egészen 1978-ig késziltek ilyen
munkak.

Ez a tipusu film ratalalt a kozonségére, mely a mlvek tartalma mellett a nézdben
végbement valtozasnak is koszonhetd. Az 50-es évek nézOjével szemben a 70-es évek
kozonsége tudatosan valasztotta ki a megnézni kivant filmet, egy vetitésen vald részvételt sok
esetben egy rendszerellenes megnyilvanulasnak is tekinthettek a korabeliek, még akkor is, ha
ez ebben a formaban nem fogalmazddott meg egyértelmiien. Az ,ij nézd” elsésorban a fiatal
kozéposztalybeli egyetemistak kozul kertlt ki, aki nagyon is fogékony volt az ilyen tipusu
ellenallasra. Mivel nyiltan még nem szegulhettek szembe a rendszerrel, a néz6téren alltak ki a
véleményiik mellett.

Mar a 60-as évek végén is készult ilyen ml. Carlos Saura A vaddszat (La caza, 1966)
cimi filmjében egy barati tarsasag, harom spanyol polgarhaborit megjart veteran, €s egyikiik
unokadccse (aki a habort utan sziletett generaciot, a meg nem értettséget, az elveszettséget €s
az artatlansadgot képviseli) nyulvadaszatra indul. A filmbeli vérengzés, mely elébb csak
allatokat, késobb mar a tarsasag tagjait is személyesen érinti, a polgarhdboru értelmetlen
pusztitdsdnak allegoridja, ahol az esztelen erészak és a megmagyarazhatatlan gyilolet
kirobbanasa kegyetlen végkifejletet eredményez. Mivel a polgarhdbor borzalmairdl nyiltan
nem lehetett még ekkor beszélni (vagy ha igen, akkor csak francoista szemszogbdl, a
koztarsasag oldalan harcolokat szornyetegként beallitva), az emberek kozotti agressziot elébb
az artatlan és védtelen allatok lemészarlasa, késébb a vadaszok egymas kozotti kegyetlen
leszamolasa bontotta ki a filmvasznon. Az intelligens ,,(ij nézd” szamara azonban egyértelmii

volt, mit is lat.
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Az ebbe a kategoriaba tartozo filmek anyagilag meg is tériiltek, Saura munkai példaul
ebben a korszakban mind ide tartoztak. Az, hogy egy nyiltan Franco-ellenes rendezé sikereket
ért el, s6t, akar tamogatast is kapott, elsésorban a producerének (Elias Querejeta) volt
koszonhetd, aki az els6 spanyol producer-mogulnak tekinthetd: az anyagi haszonszerzés
fontosabb volt szamara, mint az ideoldgiai hovatartozas, ezért mindig sikerilt megtalalnia azt
a kozéputat, amely mindenki szamara kielégitd. A Saura-Querejeta paros egyiittmikodésének
gyumolcsei a spanyol filmmuvészet olyan gyongyszemei, mint az Anna és a farkasok (Ana y
los lobos, 1973), az Angelica unokatestvér (Mi prima Angélica, 1974), vagy a Nevelj hollot
(Cria cuervos, 1976), hogy aztan a rendezé majd eldszor a Querejeta nélkil készitett Jaj,
Carmela!-ban (jAy, Carmela!, 1990) helyezze elétérbe egyértelmlien a spanyol polgarhaboru
légkorét.

Kiemelend6 A méhkas szelleme (Fl espiritu de la colmena, Victor Erice, 1973) cimt
film, melyet a legjelentdsebb filmkritikusi vélemények szerint minden idék egyik legjobb
spanyol filmjeként tarthatunk szdmon. Az egész ml egy metafora-gylijtemény. Mar maga a
cim is: a méhkas egy zart univerzum, ahonnan a benne €élék nem tudnak kiszabadulni, el
vannak vagva a kiilvilagtdl; ahogyan a tarsadalom is a Franco-korszakban. Ugyanezt a cimet
(A4 méhkas) viselte Camilo Jos¢ Cela 1951-ben irt emblematikus regénye, mely a
polgarhabort utani Madridot mutatta be kaleidoszkopikus cselekményével °. A film az 1940-
es évek Spanyolorszagaban jatszodik, egy egyszerli, vidéki csalad életét mutatja be. Két
kislany szemén keresztiil kovethetjiik végig a csalad sorsat. A jo és a rossz kiizdelmének
lehetiink tanui, mely kézzelfoghatéo ugyan soha sem lesz (doktor Frankenstein szornyének
valodi jelenléte erdsen megkérddjelezhetd), de ratelepszik a csalad életére. Nem volt nehéz az
allando szorongast, kilatastalansagot, €s a fel-felbukkan¢ félelmet kivetiteni a Franco-korszak
tarsadalmara és mindennapjaira. A film szamos olvasatot tesz lehetévé, ma sincs egyontetd
interpretacidja a munkanak, és éppen ebben a tulajdonsagaban all valddi ereje, ez teszi a
mivet egyedivé €s utanozhatatlanna.

A szarnyait bontogato filmes ellenzék nem az egyetlen csoport volt, amely megprobalt
valami Ujat meghonositani. A producerek olyan filmeseket és irokat szerzddtettek le, akik
nyiltan baloldali érzelmuek voltak. Az 6 filmjeikben mar megjelentek olyan témak, mint a
nem kivant terhesség, az abortusz, vagy a bizonyos foku szexudlis szabadossag. Ezeket a
témakat az elmult évtizedekben még csak megkozeliteni sem lehetett. A cenzorok két ok miatt

engedték at az ilyen cselekményl filmeket a francoizmus utolsé egy-két évében. Az egyik a

> A konyvbdl Mario Camus készitett kivételesen magas szinvonalti filmadaptaciot 1982-ben azonos cimen.
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mar emlitett probléma: nem vették észre, mit is latnak valojadban. A masik indok ennél
Osszetettebb, és jol mutatja, hogy ekkoriban egy olyan rendszerrdl beszéliink, mely a cenzura
mindenhatosagat mar nehezen képes fenntartani, €s nem tud hajthatatlanul szembe menni a
megvaltozott kozizléssel és igényekkel: akkora felhaborodast valtott volna ki, ha tovabbra is
alkalmazzak a régi merev cenzori eszkozoket, hogy ezt mar nem merték felvallalni. A
célkozonség a varosi kozépréteg volt, amelynek életszinvonala a 70-es évek kozepére
megkozelitette a mas eurdpai varosokban hasonld koérilmények kozott €lokét, és akik a
késobbiekben Adolfo Suarez jobbkozepet megcélzo UCD partjanak szavazobézisat adjak
majd. Ezeknek a filmeknek azonban eléggé rovid volt a sikerperiodusa, mivel Franco 1975-6s

halala utan robbanasszeriien megemelkedett a téma- és abrazolasi lehetdségek szama.

Menekiilés a jelen el6l: vampirok, erotika és polgarhaboru

Az atmeneti peridodus spanyol filmmulvészetének alakjai nem akartak a jelennel
foglalkozni, mivel tulsdgosan veszélyes lett volna: ilyen kiélezett helyzetben, mikor hajszalon
mult, hogy valamelyik oldal erészakosan 1épjen fel a masikkal szemben, jobbnak lattak, ha
nem provokalnak. Ugyanaz jatszddott le tehat a filmkészités terén, mint a nagypolitika
szférajaban Sudrez vezetésével: engedményeket tettek mindkét oldal iranyaban, és 6vakodtak
attol, hogy barmelyik ml is szélsdséges mértékben megsértse a jobb- vagy a baloldal
ideologiajat. Az egyensuly és az egyittmikodés voltak tehat az atmenet iddszakanak
kulcsfogalmai.

A fentieket szem elétt tartva, ugyanakkor a kozonség igényeit is szolgéalva, a spanyol
filmkésziték a mult felé fordultak, és akar nyiltan, akar masodlagos (vagy harmadlagos)
jelentéssel is biro elemek felhasznalasaval, de a kozelmult eseményeit probaltdk vaszonra
vinni. Ez aldl kivétel néhany parlamenten kivali baloldali csoport, illetve a radikalis
sz€lséjobb filmes tevékenysége, nyilt provokacidja, de egyik sem ért el nagy sikereket a
nézok korében. A szélsdjobb aktivabb volt: filmjeikben a demokraciat a korrupcidval, a
kozbiztonsag hianyaval és az erkolcsi hanyatlassal azonositottak.

Egyik ,,ékkove” a korszakban késziilt filmeknek az ... Es a harmadik évben feltamadt
( ... Y al tercer aiio, resucito, Ratael Gil, 1980), mely Fernando Vizcaino Casas nagysiker
konyvén alapul, €s magaban hordozta a veszélyét annak, hogy valamelyik oldal sértve érzi
majd magat a latottak miatt. Az ugynevezett torténelmi fikcio mifajaba tartozd opusz az

atmenet éveit vizsgalja meg gorbe tukorben olyan személyek megidézésével, mint a
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kommunista vezér Santiago Carrillo vagy az éppen hivatalaban szolgalé Adolfo Suéarez. A
film kétségtelentl , legérdekesebb” momentuma Franco Krisztusként val6 feltdmadasa.

Kulon emlitést érdemel a Franco-csalad legjabb generacioja. A tabornok unokaja,
Francis orokolte meg nagyapja kedvenc birtokat, Valdefuentest, ahol Franco egy sajat
templomot is épittetett, és ide huzodott vissza pihenni. Francis azonban Valdefuentest atadta a
filmeseknek, akik erotikus tartalmu és horrorfilmeket forgattak itt. Osszesen 15 felndtteknek
szolo filmet készitettek a birtokon és Franco templomaban, Francis maga is részt vett a
forgatasokon kulonleges tanacsaddként. 6 Altalanossagban véve sem volt ritka, hogy a
rezsimben fontos poziciot betoltd, vagy egyszerlien csak annak mikodési mechanizmusait j6l
ismerd személyek konzultansként segitették az ezt a korszakot feldolgozo filmek
elokészileteit, vagy magat a forgatads menetét is.

A 60-as évek végén és 70-es évek elején jelent meg a hispan horror mifaja. Jesus
Franco hagyomanyosan hollywoodi témékat honositott meg spanyol kdzegben, hozzé fizédik
példaul a leghitelesebb Drakula-feldolgozas (El conde Drdacula, 1970). Erdekes és egyedi
jelensége 6 a spanyol filmgyartasnak. Jelenleg is aktiv, filmografidja kozel kétszaz darabbdl
all. Mar a Franco-korszakban enyhén erotikus, illetve horrorisztikus elemeket csempészett a
filmjeibe, majd ezek jelenléte a 60-as évek végétdl egyre hangsulyozottabba valt. Az emberi
Oszton, a sexus, a kulonbozo perverzidk, melyek az emberi 1élek mélyérdl fakadnak: ezek a
témak adtak és adjak ma is a Jesus Franco-filmek f6 vezérfonaldt. A Franco-rendszerben
sulyos gondjai akadtak a cenzuraval, de kulfoldi baratainak és producertarsainak
koszonhetéen mas orszdgokban a filmjei szinte csorbitatlan forméaban keriilhettek a kozonség
elé, mig a diktatara idoszakaban a spanyol nézé egyaltalan nem lathatta muveit, vagy csak
azok gondosan megvagott verzidjat tekinthette meg. Az id6 (€s a demokracia) elorehaladtaval
filmjei egyre komolyabb korhatari besorolast kaptak, mivel az erészak €s az erotika teljesen
elszabadult a munkéaiban. A klasszikus Drakula-adaptacid utan tébb tucatnyi filmben folytatta
a vampir-témat, a szexualisan tulfitott torténetek elbeszélését, €s megalkotta a kettd mesteri
elegyét is. Szintén klasszikusnak szamitanak a De Sade marki irasait alapul vevé munkai,
mint a Justine (Marquis de Sade: Justine, 1969) vagy a Liszt Ferenc zenei muvét is
felhaszndlo Erotikus szimfonia (Sinfonia erdtica, 1980). Jesus Franco ma igazi legendanak

szamit, nemzetkozi szinten ismert és elismert rendez6, a horror igazi rajongoinak példaképe

® Sanchez Soler, Mariano: Los Franco, S.A.: ascension y caida de la familia del itltimo dictador de Occidente.
Ober6n, Madrid, 2003. 58-59.
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és mestere.” A spanyol politikai atmenet egyik jelképévé valt 6, aki a késéi francoizmusban is
kitartott, még gy is, hogy a spanyol katolikus egyhdz az egyik legveszedelmesebb nemzeti
ellenségnek nevezte 6t.°

Tobb rendezd is betagozodott a Jesus Franco altal megkezdett sorba, valtakozo
szinvonallal. Olyan mivek késziltek, mint a magyar szarmazasu Elizabeth Sz¢l férje altal
rendezett Doktor Jekyll és a Farkasember (Doctor Jekyll y el Hombre Lobo, Ledn Klimovsky,

1972), de olyan , hangzatos” cimeket is talalhatunk, mint Az ésszevérzett menyasszony (La

novia ensangrentada, Vicente Aranda, 1972) vagy A Farkasember jele (La marca del
Hombre-lobo, Enrique Lopez Eguiluz, 1968).”

Azonban a legtobb jovedelmet hozd és legnépszeriibb zsaner ekkoriban a spanyol
komédia volt, mely az 1d6 elérehaladtaval egyre inkabb szexudlisan talfutotte valt. Megalakult
a sexy-hispan almufaj; ezt nevezhetnénk az atmenet tipikus és szimbolikus mtfajanak. Par év
alatt kétszaznal is tobb ilyen film készult, a fészerepeket pedig azok a szinészek €s szinészndk
jatszottak, akik a Franco-korszakban az erkolcs megtestesitdi voltak a filmvasznon. Elég nagy
koltségvetéssel késziiltek, a forgatokonyv megirasaban pedig szociologusok, pszichologusok,
szexoldgusok, sot, torténészek is részt vettek. Ezen beltl is az ugynevezett destape, a sztriptiz
mufaja valt igen népszerivé. Nem hagyomanyos értelemben vett vetk6zé musorszamra kell
gondolni: a filmben egy vagy tobb alkalommal, még ha a dramaturgia nem is indokolta, a
foszerepld lany vagy holgy megszabadult a ruhdi egy részétél. Mindezek célja mindossze
annyi volt, hogy olyat mutassanak a filmvasznon, amit eddig nem volt szabad. Az ilyen
témaji munkak egy része csak az ,,S” besorolasu filmszinhdzakban kertlhetett vetitésre,
ahova az olyan filmeket szamiizték, melyek a tulzott erdszak és a nyilt szexualitas
abrazolasaval kartékony hatassal lehetnek a nézé lelkivilagara.'® Jesus Franco filmjei is
gyakran itt végezték.

Egyuttesen megallapithato, hogy az ugynevezett fogyasztasi erotika (nem pornografia)
valt az atmenet ¢&veinek legjovedelmezébb termékévé. Nem csak a moziban: az
ujsagarusoknal kaphat6 folyoiratok 70%-aban talalhaté volt valamilyen meztelen kép, sok

esetben rogton a cimlapon. Az 50-es é€s 60-as évek népszerl fiatal szinészndi, énekesei, sét,

7 Az amerikai ,horrorguru” Roger Corman és Quentin Tarantino példaul nagy rajongoéi és tobb filmjitkben is
tisztelettel adéznak Franco munkdssaga elétt.

® A rendezé onéletrajza rendkiviil szines és valtozatos torténeteket tartalmaz: Franco, Jests: Memorias del tio
Jess. Aguilar, Madrid, 2004.

? Ezekrol a filmekro] 1asd: Cuenca, Luis Alberto de (és masok): Las tres caras del terror: un siglo de cine
Jantaterrorifico espafiol: Paul Naschy, Narciso Ibafiez Serrador, Jesus Franco. Imagica Ediciones, Madrid,
2000,

1A S~ filmekrdl egy ezzel foglalkozo film premierje kapesan ir Mirén, Candido — Vall, Pere: ,Clasificada S”
in: Fotogramas, 2008/9. 114-118.
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gyermekszinészei tlntek fel az atmeneti idészakban ilyen fotdkon ¢és filmeken. Az
olvasokozonség egy része ezt felhdborodva fogadta, (elmult i1ddk ikonjainak
meggyalazasaként tekintve rd), a tobbség azonban az elnyomas lancaitél megszabadult uj
tomegkultura megnyilvanulasaként fogta fel.

Ezek a filmek ellensulyoztak azokat a mlveket, melyek valamilyen politikai tizenettel,
tartalommal birtak. Mert azért ilyen is volt.

Ahogyan méar emlitettiik, spanyol filmes fésodorban elvétve talalni csak a jelenkorral
foglalkozd munkat, inkdbb a multat boncolgattak. Elsésorban az 1936-ban eltorolt
koztarsasag, a polgarhdbori és a Franco-korszak elsé két évtizede szolgaltak a filmek
témajaul. Mindenekeldtt a nézok érzelmeire akartak hatni, filmmuivészeti értelemben nem
igazan emelkedtek ki. Megemlitendd kivétel A mmuilt napjai (Los dias del pasado, Mario
Camus, 1977), mely az egyik els6 olyan munka, ami a polgarhaboru alatt és utdn a
koztarsasag oldalan harcolok keserves kiizdelmét mutatja be. Szintén ide tartoznak Eloy de la
Iglesia baloldali rendez6 ezekben az években forgatott filmjei, mint A képviseld (EI diputado,
1978), mely egy baloldali, homoszexualitasat titokban tartd politikus kalvarigjat mutatja be. A
rendezé muiveiben gyakran hangoznak el pejorativ mondatok a jobboldali partokra, vagy
képviseldkre nézve, de egyik filmjében sem szandékozik nyilt haborat inditani a masik oldal
ellen.

A korszak legnépszeribb mifaja a komédia, de nem kizardlag a magasabb korhatari
besorolast megcélzo fajtabol. Az elmult idészak €s az atmenet visszdssagaival foglalkozo
vonulat legkiemelkedébb darabja Luis Garcia Berlanga munkassaganak 0jabb korszaka. A
rendezd, aki a zsenialis harom ,,B” (Bardem, Berlanga, Bufiuel) talan legsokoldalubb tagja, a
Franco-rezsim korabbi évtizedeiben érte el legnagyobb sikereit olyan szatiraival, melyek
ramutattak a fennallo rendszer ellentmondasaira, €¢s mindenki szamara jol érzékelheté gorbe
titkrot tartottak mind a vezetd réteg, mind az Oket kiszolgald személyek elé. Nevéhez fuzddik
két korabbi orok klasszikus: a kozonség korében meglepden nagy sikert aratott Isten hozta,
Mr. Marshall! (;Bienvenido, Mister Marshall!, 1952) és a hatalmas belfoldi €és nemzetkozi
visszhangot kivalto A hohér (El verdugo, 1963). Berlanga az atmenet éveiben fogott bele
Nacional trilogiajaba, melynek epizddjaiban szatirikus eszkozokkel festi le a késéi Franco-
korszakban €16, valamint az G demokracia koriilményeihez alkalmazkodni probalé jobboldali
arisztokratak viszontagsagait, a nemesi rangot megtartani szandékozd posztfrancoista
francoistak és ujdonsiilt baloldali nemesek kalandjait. A trildgia elsé darabja, A nemzeti puska
(La escopeta nacional, 1978) a legkiemelkeddbb, de a Nemzeti orokség (Patrimonio nacional,

1980) és a Nemzeti Il (Nacional III, 1982) is tud még Ujdonsaggal és kellemes
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meglepetésekkel szolgalni a nézé szamara. Erdemes megemliteni az elsé rész
keletkezéstorténetét. A diktatira éveiben Franco tdbornok rendszeresen szervezett hétvégi
vadaszatokat sajat birtokan, vagy valamely erdds tertleten, ahova meghivta baratait,
minisztereit, csaladtagjait. Egy alkalommal azonban baleset tortént: a szintén meghivott
Manuel Fraga Iribarne puskajaval véletlenil fenékbe 16tte Franco lanyat.'' Berlangat
olyannyira megihlette ez az anekdota, hogy elhatarozta, mindenképpen filmet készit egy ilyen
nagy ,nemzeti vadaszatrol”, hiszen a résztvevd személyek kozotti latszategyetértések alol
ilyenkor kertilnek konnyen felszinre a viszalyok és problémak. A filmet nagyrészt a mar
emlitett Valdefuentes birtokon vették fel, ahol Francis Franco szakértoként vett részt, 6
segitett a filmeseknek rekonstrualni, milyenek is voltak ezek a vadaszatok. Az unoka szamara
Berlanga nyilvanvalova tette, hogy a film szatirikus mddon fog viszonyulni nagyapja
rendszeréhez és fobb személyeihez, de azt is kifejtette, hogy a tabornokot személyében nem
fogja tdmadni, és minden a j6 izlés hatarain belill marad. Francis teljes odaadassal tamogatta a
filmesek munkéjat, és segitett megoldani minden idékozben felmeriil§ problémat. '

Az 1977-ben hatalomra keriilt UCD-kormany megprobalt gyogyirt talalni a filmipar
gondjaira, melyek elsésorban az elmaradottsagb6l és az elére nem lathaté nehézségekbdl
fakadtak. Az észak-amerikai filmdoémping jelentette a legnagyobb veszélyt.

Azonban a filmpolitikat is a teljes 0sszevisszasag uralta: az UCD-korméanyzas 6t éve
alatt 6t killonbozd személy foglalkozott a filmpolitikaval. De azért volt néhany eredmény:
1978-ban eltorolték a NO-DO (Noticiarios y Documentales; az 1943-t6l 1étezd filmhirado
éppen aktualis darabjat eddig minden filmvetités elétt be kellett mutatni a mozitermekben)

kotelezd jellegét”, valamint a vertikalis szakszervezeti tagsagra vonatkozo rendeletek is

érvénylket vesztették.

Filmtorténeti jelentdségt volt, mikor 1977 novemberében rendeletben sziintették meg
a Cenzori és Ertékel6 Juntat, azt a szervet, mely, kiilonbozé elnevezések alatt, az egész
Franco-rendszerben uralkodott a filmesek felett.'* Ez az intézkedés tette lehetévé egyre tobb
37 kategériaju film elkésziiltét, de a filmes fosodorban is ennek koszonhetd, hogy a
forgatokonyvirdk és rendez6k mar batrabban mertek hozzanyulni korabban veszélyesnek itélt

témakhoz. Szintén ezutan torténhetett meg, hogy olyan kilfoldi filmeket is bemutathattak

Spanyolorszagban, mint a Patyomkin pdncélos (bponenocey Ilomémkun, Szergej Mihajlovics

""" Jordan, Barry — Morgan-Tamosunas, Rikki: Contemporary Spanish Cinema. Manchester University Press,
1998. 75.

12 Gémez Rufo, Antonio: Berlanga, contra el podery la gloria. Madrid, Temas de Hoy, 1990. 359.

13 végérvényesen majd csak 1982-ben sziinik meg ez a filmhirado

" Puigdomeénech, Jordi: Treinta afios de cine espaiiol en democracia (1977/2007). Ediciones JC, Madrid, 2007.
27.
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Eizenstein, 1925) vagy A diktdtor ( The Great Dictator, Charles Chaplin, 1940); ezeket a
filmmivészeti szempontbol miremeknek, filmtorténeti aspektusbol pedig mérfoldkének
szamitd alkotdsokat ugyanis a régi rezsim rendkivil kartékonynak itélte (természetesen , kéz
alatt” mar korabban is hozza lehetett jutni ezekhez a filmekhez, illegalis filmklubokban
vetitéseket is rendeztek beldlik, am hivatalosan a ,,nemzeti” Spanyolorszagban ezek a miivek
elérhetetlenek voltak).

Persze az elhibazott dontések is latvanyosak voltak: koltséghatékonysag trigyén
példaul bezartak a Filmmiivészeti Foéiskolat. A filmek terjesztését és bemutatasat végzo
vallalatok pedig, melyek ekkor mér tobb szalon kotddtek az észak-amerikai cégekhez,
strukturgjukban és eszkozeikben nem vezettek be semmilyen lényegretord valtozast a
transicion id6szakaban. Eppen ellenkezéleg. Mar a Franco-korszakban bevett gyakorlat volt,
hogy megszabtak: bizonyos 1dékozonként (pl. 6tnaponként) be kell iktatni egy olyan napot,
melyen a filmszinhazak kizardlag spanyol filmet tliznek musorra. A 70-es évek végén a
demokratikus torvényhozas ezt az aranyt 2:1-re valtoztatta: két nap kilfoldi film utan egy nap
spanyol film. A filmek bemutatasaval foglalkozo vallalatok, melyek sok esetben a mozik
tulajdonosai is voltak (és tobb szalon kotodtek a kiilfoldi, elsdsorban az amerikai tékéhez),
rendkivil rossz néven vették ezt a dontést, hiszen az igazan nagy bevételt a kulfoldi filmek
hoztdk. Valaszul a spanyol filmeket olyan napokon és idépontokban tiizték musorra, mikor
,,nem sok vizet zavartak”, vagyis a kozonség altal kevésbé frekventalt idészakokban, igy nem

okozott nekik nagy bevételkiesést.”

Az atmenet vége

Bar formalisan eltlint a cenzura, az UCD mégis gyakorolta azt: csak ,, megbizhato”
személyek kaphattak tamogatast. Igy példaul, egy tizes skalan, mely a filmtervek szinvonalat
jelolte, egy nyiltan baloldali filmes terve altaladban csak egy-két pontot kapott, mig a
politikailag megbizhatok akar 9-10-et is (igy akar a destape filmek is, mikozben pedig a
kormany konzervativ szinezet(i volt.). 1980 végéig az allami televizi6 testiiletében megmaradt
a cenzori tisztség is.

Kiulon figyelmet érdemel A cuencai biintény (El crimen de Cuenca, Pilar Miro, 1979)
cimi film. Az ezt a filmet 6vezd jogi és politikai botranyok jél mutatjak, hogy még egy
demokracidban is hatékonyan mikodik az allami elnyomo6 gépezet. A film igaz torténetet

mesél el, amely 1912-ben Cuencaban tortént. Egy pasztor eltlinik, a csend6rok gyilkossagnak

> Uo. 32.
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itélik, letartoztatjak a baratait: brutalis kinzasok segitségével, melyeket a film nyiltan abrazol,
sikertil kicsikarni a vallomast. Az igy elitélt személyek életfogytig tartd szabadsagvesztést
kapnak, am tizenkét év mulva a pasztor épségben megjelenik.

E film készitésének id6szakéaban a renddrséget €s a csenddrséget allandodan tamadtak,
mert mindennapos volt a tulkapas, brutalitds, kinzas (ezeket a testiileteket sok esetben
ugyanazok a személyek iranyitottak, mint a Franco-korszakban). Tobb alkalommal is
el6fordult a demokratikus atmenet soran, hogy a helyi egyhéazi képviseld €s a politikai erdk
beleegyezésével a csenddrség kikényszeritett vallomasokat, bizonyitékokat hamisitott, vagy
agyonvert személyeket. Tobb bizonyiték is van ra, hogy vidéki falvakban az egyhdzi személy
rendelkezésiikre bocsatotta ehhez a plébaniat vagy templomot.

A szoban forgd filmet 1979-ben forgattdk, de a bemutatas el6tt a beligyminiszter
parancsara visszatartottak azt, mert a tartalma miatt nemzetellenesnek itélték. Még rendkivili
kormanyiilést is oOsszehivtak. 1980-ban a katonai birdsag lefoglalta a negativokat, a
rendezéndt pedig letartoztattak, és hazaaruldsért akartak elitéltetni. Nemzetkozi szolidaritasi
kampany indult Miré mellett. Végul 1981-ben egy biro ugy itélte, hogy a katonai térvényszék
nem kompetens az iigyben, ezért ejtette a vadakat.'® A filmet végiil még ebben az évben
bemutattdk, €s a Franco haldla utan késziilt filmek kozil a legnagyobb kasszasikert érte el
(foleg az 6t Ovezd botrany miatt).

A Spanyolorszagban gyartott filmek szama gyorsan nétt: 1977-ben még csak évi 83,
1982-ben mar 118 filmet forgattak. Ezek 16%-a tartozott az ,,S” kategoriaba. Mindossze egy
olyan gyarto studio volt, amely évente 6t filmet is készitett, a stidiok tobbsége csak évi
egyet'’, folytatva a spanyol filmgyartasban mar a 20-as évek Ota jelenlévd tradiciot: egy
jelentds tokével rendelkezd személy, vagy csoport annak érdekében alapit filmgyartd
vallalatot, hogy egy konkrét filmtervet megvalositson. A forgatds utan azonban vagy anyagi
okokbol, vagy pusztan ihlet és akarat hidnyaban nem, vagy csak hosszabb sziinet utan készit
Ujabb filmet.

Mivel Spanyolorszagot elarasztottak az amerikai filmek, féleg a cenzura eltorlése utan,
az éallam Osztonzésére egyuttmilkodést alakitottak ki az allami televizio és a filmgyartd
studiok kozott. Klasszikus irodalmi miivek filmadaptacidi lettek a kooperacio eredményei,

magas muiivészi €s technikai szinvonallal. Ezzel sikertlt visszahozni azt a korabbi, még a

1% A filmet 6vezd politikai csatdrozasok enigmatikus példajat adjak az un. demokratikus tmenet politikdjénak,
ezért szinte minden spanyol filmtérténettel és kulturtérténettel foglalkozé munka utal ra. Lasd példaul: Crusells,
Magi: ,,El crimen de Cuenca” in: Caparros Lera, José Maria — Crusells, Magi — Espafia, Rafael de: Las grandes
peliculas del cine espariol. Ediciones JC, Madrid, 2007.198-202.

" El cine y el Estado. Ministerio de Cultura, Madrid, 1982. 23, 25-26.
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polgarhaboru el6ttrél szarmazo szokast, hogy a spanyol irodalom klasszikusai 0j értelmezést
regények, dramak €s szindarabok filmre adaptaldsa mar megtortént.

Az 1977-es valasztasok utan megindult az orszag decentralizacidja, a kis nemzetek
er6sodése. Ezzel parhuzamosan megjelent az un. periférikus filmgyartas (baszk, katalan),
amelynek keretein beltl hol spanyolul, hol az adott nyelven készitettek filmet. Baszkfoldon az
elsok kozott emlitendd a Segoviai szokés (La fuga de Segovia, Imanol Uribe, 1981), mely egy
megtortént eseményt, néhany ETA-tag segoviai bortonbdl vald szokését filmesiti meg. Ezeket
a filmeket sok esetben a helyi baszk korméanyzat tamogatta, és ekkor még felfedezhet6 volt
benne hol enyhe, hol egészen hangsulyos ET A-szimpatia.

Az igazi nekilendilést azonban Katalénia mutatta. Mar a film megjelenésekor is
uttorének szamitott: 1897-ben itt terjedt el igazan a filmvetités. A Franco-korszak alatt
azonban a filmkészités volumene fokozatosan visszaesett. A diktatira utani négy évben élénk
filmgyartas kezdddott, sokszinli tematikaval és stilussal. Fontos jegy a katalan nyelv
hasznélata, valamint a sajat katalan mult, melyet ujra kellett értékelni. Egyik kiemelkedd
darab a 36° hosszu vakdcidja (Las largas vacaciones del 36, Jaime Camino, 1976) cima film,
mely elészor mutatja be hitelesen, milyen is volt a mindennapi €let a polgarhabora idején a

koztarsasagi zénaban. A jatékfilmeken kivil a dokumentumfilm-gyartas valt igen jelentdssé.

Az atmenet idoszaka é€s a demokracia elsé évei alakitottdk ki azokat a filmes
mufajokat és vonulatokat (mint a kiilonutas Pedro Almoddévar esete), melyekbdl a 80-as évek
folyaman kifejlédhetett a mai spanyol film, immar kevésbé atpolitizalt, annal inkabb
tarsadalomkritikusabb formaban. A spanyol filmpolitikaban gyokeres valtozas majd csak az
1982-es szocialista gy6zelem utan kovetkezik be, amikor is A cuencai bintény rendezéndje,
Pilar Mir6 kertil a Filmmiivészeti Féigazgatosag €lére, €s a nevéhez fiiz6dod torvény (Ley
Miro) segitségével alapjaiban reformélja meg a spanyol filmpolitikat. A 80-as években a
filmesek mar batrabban nyultak barmilyen témahoz ¢€s stilushoz. Megkezdddott a kiillonb6zé
mifajok letisztulasa, majd azok keveredése, létrehozva igy a 21. szdzadra azt a nemzeti
filmmuvészetet, mely, magaba fogadva és sajat arcképére formalva a nemzetkozi filmes
tendencidkat, allandé6 megjulasra képes, ¢€s ma is kiilonleges szinfoltja az eurdpai

filmmiivészetnek.'®

¥ A mai spanyol filmrél egy rovid attekintést nytjt: Lénart Andras: ,, Van-¢ élet Almodévar utdn? A mai spanyol
film” in: Filmvildg, 2009/10. 24-27.
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