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1. RELACIONES DESIGUALES

Los vinculos cinematogréficos entre Hungria y Espana constituyen
un terreno apenas estudiado, pero no por la culpa de los investigadores:
al margen de la actividad de Ladislao Vajda, una carrera que trataremos
en el segundo capitulo, no disponemos de mucha informacién sobre
los contactos de esta indole. La monografia mds importante sobre las
relaciones entre los dos paises dedica tres pdrrafos al aspecto filmico.!
En este articulo intentamos afadir algunos detalles que nos parecen
interesantes.

1.1. TEMAS Y PERSONAS HUNGAROS EN EL CINE ESPANOL

La mencién del Imperio Austrohtingaro es un constante en el cine
del maestro Luis Garcia Berlanga. Traer a colacién el nombre de esta
monarquia no tenfa ningln propdsito o razén justificable, no tenfa
nada que ver con el argumento, se trataba solamente de una costumbre,
un fetiche del director, al mismo modo que, por ejemplo, la aparicién
de Alfred Hitchcock para algunos segundos en sus propias peliculas.
Berlanga nunca explicé en sus entrevistas por qué se evocaba el Imperio
en sus obras maestras, pero este gag personal suyo se convirtié en una de
sus marcas ficilmente identificables. Para los cinéfilos ha sido siempre
un juego popular captar el momento en sus largometrajes cuando un
personaje menciona el Imperio Austrohtingaro en algin contexto y en
los cursos de cine de las universidades espafolas los alumnos siguen
buscando la respuesta para esta obsesion®. Existen ya teorias, pero nin-
guna de ellas podria dejarnos satisfecho. Cuando el director murié en
2010, en los articulos de in memoriam y en las notas necroldgicas se

1 Adém ANDERLE, Hungria y Espaia, relaciones milenarias, Szeged, Universidad
de Szeged, 2007, 167-168.

2 Véase, por ejemplo, el video homenaje a Luis Garcia Berlanga, preparado por Sa-
ndra Valdeavero Arévalo y Guillermo Penalver Jiménez en la Universidad Complutense
de Madrid en 2011. El titulo del cortometraje: Todo lo que quiso saber sobre el imperio
austro-hiingaro y no se atrevié a preguntar.
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podia leer frases y titulares como “Uno de los mds grandes, tan grande
como el Imperio Austro-hiingaro...”, “El poeta del imperio austrohtn-
garo...”, “Berlanga, el dltimo emberador austrohungaro...” o “El Im-
perio Austrohtngaro estd de luto”. Para los espafioles Berlanga fue el
ultimo representante y miembro del Imperio Austrohtingaro.

La intervencién de actores hiingaros en la industria cinematogrdfica
espafiola es escasa. La actriz Lili Murdti y su marido, el dramaturgo
Jénos Vaszary formaron parte de la emigracién politica vinculada a la
extrema derecha y vivian en Madrid desde 1946. Ambos participaban
en el programa hingaro de la Radio Nacional de Espafia, Muriti segufa
con su carrera teatral® e interpretd papeles secundarios en peliculas me-
diocres, telefilmes y series. De sus largometrajes descuellan dos, aunque
no por su actuacion: Carola de dia, Carola de noche (Jaime de Armifdn,
1969), una versién espanola de Vacaciones en Roma, protagonizada por
la superpopular Marisol y Proceso a Jesiis (José Luis Sdenz de Heredia,
1973), dirigida por el realizador predilecto del régimen franquista a
base de una obra teatral sobre un proceso ficticio para demostrar que
no los judios habian sido los culpables de la crucifixién de Jests. Mu-
rati aparecié también en Doctor Zhivago (David Lean, 1965), una obra
gigantesca estadounidense rodada en parte en Espana; ella encarnaba
a la mujer que se cayé debajo del tren, una escena que se produjo por
casualidad y en la cual sufri6 heridas bastante graves. De este incidente
tenemos tres declaraciones casi concordantes, con discrepancias peque-
fias, pero interesantes.*

Después de dejar Hungria donde habia cursado estudios cinema-
tograficos, la escritora hingara Elisabeth Szél se incorporé a la vida
cinematogréfica de Espaa, colaboré en la coreografia y en la direccién

3 Véase el libro ya citado de ANDERLE, 167, y su entrevista con Lili Murdti en hin-
garo: Adim ANDERLE, Spanyolorszdg messzire van? Szeged, Hispdnia, 2000, 124-129.

4 Los actores Omar Sharif y Geraldine Chaplin cuentan este accidente en el do-
cumental sobre el rodaje del film: Doctor Zhivago: The Making of a Russian Epic (Scott
Benson, 1995). No mencionan el nombre de Murdti, pero a base de la escena y la figura
descritas por los intérpretes queda patente que se trata de ella. Ademds, el biégrafo del
director David Lean alude a este incidente también, refiriéndose erréneamente a Mura-
ti como a una actriz secundaria “superviviente del Holocausto hiingaro”. Cita también
a la script-girl Barbara Cole que afirmé que Murdti se habfa reincorporado al rodaje
dentro de tres semanas para hacer algunas tomas adicionales: Kevin BROWNLOW;,
David Lean: A Biography, New York, St. Martins Press, 1997, 530.

Otro bidgrafo escribe que el accidente de Murdti fue muy grave, pero el realizador
no hizo caso de ella, no le importaba el sufrimiento de la actriz hiingara: Gene D.
PHILLIPS, Beyond the Epic: The Life & Films of David Lean, The University Press of
Kentucky, 2006, 339.
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de varios largometrajes.” Su nombre aparece entre los guionistas de dos
peliculas espanolas: Los hombres las prefieren viudas (Leén Klimovsky,
1970) y Una seniora llamada Andrés (Julio Buchs, 1970). Klimovsky, un
realizador argentino afincado en Espafa, era el marido de Szél y direc-
tor de comedias y dramas, mds tarde de peliculas eréticas y de terror de
poca monta.

Actualmente, la presencia hiingara en el cine espafiol se limita a la
actividad de la actriz madrilena Elsa Pataky, cuya madre proviene de
Hungria. En su filmografia lucen piezas no solamente espafolas, pero
estadounidenses e internacionales también.

En la época franquista el fatbol ofrecia uno de los pasatiempos mds
populares para la sociedad, los triunfos internacionales de la seleccién
espafiola formaban parte de la propaganda estatal. Tanto los equipos
como los futbolistas se convirtieron en los héroes de la Nueva Espana,
los estadios estaban repletos de los aficionados y este deporte supo-
nia la suprema actividad nacional. El fatbol cobré papel prestigioso en
la cinematografia nacional también. ;jCampeones!! (Ramén Torrado,
1943), Once pares de botas (Francisco Rovira Beleta, 1954), El fendmeno
(José Maria Elorrieta, 1956) y El dngel estd en la cumbre (Jesas Pascual,
1958), entre otros, tenfan como protagonistas a futbolistas o actores
que dieron vida a estos jugadores. Pero el mayor éxito lo coseché Los
ases buscan la paz (Arturo Ruiz-Castillo, 1954), una pelicula de culto
incluso hoy, con el futbolista hiingaro Lészlé (Ladislao) Kubala en el
papel estelar que interpreta a si mismo. El film semi-biogrifico narra
las vicisitudes del deportista hiingaro desde los inicios de su carrera en
Hungria hasta su llegada a FC Barcelona. Este largometraje sirve de
pelicula de propaganda franquista también: el servicio secreto comu-
nista de Hungria ejerce una presién continua sobre Kubala, los agentes
quieren convertirle en espia y soplén, por eso se ve obligado a huirse
de su pais natal con su familia y algunos compatriotas para refugiarse
primero en Italia, luego en Espana. Su nueva patria le acoge con los
brazos abiertos, le admiran y sienten orgullo por él y, aunque llega una
tultima tentacién (un oficial hiingaro le ofrece que puede regresar a su
pais y encontrarse con su madre con tal de que colabore con el sistema
comunista), Kubala permanece fiel a Espana y serd una de las figuras
mis valoradas del pais. Una quinta parte de la pelicula la componen to-
mas originales sobre partidos de fttbol, otra quinta parte la constituyen
escenas de musica hingara folclérica con bailes populares, las melodias
gitanas tradicionales de timpano y violin estin presentes en casi todos

5 Adém ANDERLE, Spanyolorszdg... op. cit., 114-120.
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los momentos. En las calles y tabernas de Budapest (imdgenes tomadas
en Espana, insertadas en el montaje en combinacién con algunas fotos
fijas originales sobre la capital) aparecen inscripciones y letreros escritos
en hdngaro correctamente; ademds, Kubala coge en la mano un diario
deportivo, en teorfa redactado en hingaro, pero lleno de errores grama-
ticales y ortogréficos bastante ridiculos. En el film intervienen los dos
hijos del futbolista también.

Al margen de la colaboracién del futbolista hiingaro y de Ladislao
Vajda, la cooperacién directa entre el régimen franquista y un cineas-
ta hingaro se limita a una persona, Endre Mdrton (Andrew Marton).
Trabajaba en los Estados Unidos como director de segunda unidad de
varias superproducciones y como realizador de algunas peliculas y series
modestas. A mediados de los afios 60 el productor Samuel Bronston,
como una especie de agradecimiento hacia el régimen por su apoyo a
rodar peliculas americanas en suelo espanol, esbozé el proyecto de un
documental propagandistico sobre el Valle de los Caidos. Designé a
Endre Mdrton como director del film, pero £/ Valle de los Caidos (1964)
resulté ser demasiado nacionalista para la empresa de distribucién ame-
ricana y no lo difundia en el mercado internacional. Hoy ni siquiera
figura en las bases de datos, pero encontramos informacién sobre la
pelicula en algunas memorias y biografias.®

Aunque oficialmente no es una pelicula espafiola, por el director
debemos destacar La advertencia (Die Mahnung, Juan Antonio Bar-
dem, 1982), una coproduccién entre Bulgaria, la Unién Soviética, la
Republica Democrdtica Alemana y Hungria. Uno de los realizadores
mds importantes de Espana, abiertamente comunista incluso bajo el
régimen de Franco, recibié un encargo de Bulgaria y la RDA para ro-
dar una historia en alemdn sobre la actividad del comunista bulgaro,
Georgi Dimitrov entre los afos 1932 y 1935. Seguin la autobiografia
de Bardem el equipo se lanzé a buscar los sitios adecuados para ro-
dar los exteriores del film y la “Viena perfecta’ la encontraron en una
ciudad en el sur de Hungtria, cerca de la frontera con Yugoslavia. La
ciudad se llamaba Szeged. Los actores bulgaros y alemanes inundaron
el municipio y durante una semana entera desfilaban por las calles en
uniformes de la SA alemana. La plantilla del ejército soviético que esta-
ba emplazada en las afueras de la ciudad intervenfa como extra, junto
con los ciudadanos de Szeged, pero todos vestidos como nazis. Bardem
confraternizé con los representantes locales del Partido Obrero Socia-

6 por ejemplo, in: Jesus GARCIA DE DUENAS, £/ Imperio Bronston, Madrid,
Ediciones del Imdn — Filmoteca de la Generalitat Valenciana, 2000, 259-264.
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lista Hiungaro (MSZMP), con la gente de Szeged y con los obreros
latinoamericanos que vivian alli por aquel entonces. En total, el 20%
del film se rodé en Hungtia, principalmente en Szeged y en Budapest
(la capital hingara encarnaba el papel de Berlin). La censura definitiva
la ejercieron los Comités de Historia de los partidos comunistas de
Bulgaria, la URSS y la RDA.”

Un tema hingaro servia como base para la pelicula espafiola més
apreciada en 2011: el telefilme £/ Angel de Budapest (Luis Oliveros,
2011), rodada integramente en Hungria, presenta la historia de Angel
Sénz Briz® el legado espanol que salvé a miles de judios durante la
Segunda Guerra Mundial. Este largometraje histérico fue visto por casi
3,5 millones de espafoles durante la noche del estreno, registrando un
18,7 % de cuota de pantalla y fue galardonado por varios premios tanto
en Espafia como en el extranjero.’

Si hacemos una pequena digresién de nuestro tema central, pode-
mos mencionar un arte estrechamente emparentado con el cine, la fo-
tografia. Juan Gyenes' y Nicolds Miiller'" desarrollaron una carrera
de gran trascendencia en Espana, su obra es apreciada tanto por los
espanoles como por la gente hiingara e internacional.

1.2. EL CINE HUNGARO EN ESPANA

El cine magiar no tiene una posicién privilegiada en el extranjero, el
hombre corriente generalmente no se toma la molestia de diferenciarlo
de la cultura cinematografica de sus paises vecinos. Los que entien-
den de cine ya pueden evocar algunos nombres, tres, como mdximo
(Mikl6s Jancs6, Béla Tarr, Istvan Szabd). La monografia fundamental
de Romdan Gubern, Historia del cine dedica solamente tres pdrrafos a

7 Juan Antonio BARDEM, Y todavia sigue. Memorias de un hombre de cine, Barce-
lona, Ediciones B, 2002, 220-228.

8 Sobre Sdnz Briz en espafiol: Sandra CLAROS PARRA, “Angel Sénz Briz, el Angel
de Budapest”, in: Gibralfaro, No. 61, mayo-junio de 2009, 7. Disponible en Internet:
http://www.gibralfaro.uma.es/biografias/pag_1542.htm (acceso: 28 de julio de 2012).

En htngaro véase el siguiente ensayo: Ivin HARSANYI, “Meggy6z8dés vagy ko-
telességreljesités. Angel Sanz Briz szerepe az iildézote magyar zsid6k életében (1944)”,
in: Addm ANDERLE (ed.), Zsiddsdg a hispdn vildgban, Szeged, SZTE Hispanisztika
Tanszék, 2004, 95-108.

9  http://www.europapress.es/chance/tv/noticia-angel-budapest-pelicula-espano-
la-mas-vista-television-2011-20120103183718.html (acceso: 28 de julio de 2012)

10 Fernando OLMEDO, Juan Gyenes: el fotégrafo del optimismo, Barcelona, Pe-
ninsula, 2011.

11 José GIRON — Adidm ANDERLE, Lz luz domesticada. Vida y obra de Nicolds
Miiller, Oviedo, Universidad de Oviedo, 1995.
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las peliculas hingaras, cada uno dentro de tres diferentes subcapitulos
(“Los cines socialistas”, “Pocas novedades en el Este” y “Las cinemato-
grafias del «socialismo real»”)'? que siguen un orden cronoldgico. El
autor nombra a Miklés Jancs6 como el realizador hiingaro mds impor-
tante e influyente en su pais. Es sorprendente y deplorable a la vez que
la obra magnifica monumental del editorial Sarpe, Historia del cine®,
que consta de seis volimenes y en total de unas 2400 pdginas, dedi-
cara solamente una docena de frases al cine hingaro, desconoce a los
directores mds importantes y hace resaltar solamente algunas peliculas
no muy notables. Todo dentro del capitulo “El cine de propaganda del
bloque socialista”, un eleccién de titulo completamente equivocada y
engafosa. La Historia del cine de José Luis Sdnchez Noriega'* ya ofrece
al lector una sintesis esencial y variopinta sobre el cine hiingaro.

En los anos 40 y 50 la presencia de peliculas hungaras en el ré-
gimen franquista fue escasa, pero desde la década de los 60 los pro-
ductos filmicos no ideologizados del bloque socialista ya aparecieron
en las pantallas espafolas. Aquellas obras que llegaron a la dictadura
mids abierta ya no contenfan propaganda comunista (o solamente de
manera ligera), mds bien una critica suave contra las anomalias y con-
tradicciones del mundo socialista. En la época de José Marfa Garcia
Escudero en la Direccién General de Cinematografia y Teatro ya se
inclufan obras hiingaras en la programacién de Televisién Espafiola con
frecuencia, generalmente dentro de un bloque temdtico sobre Europa
Centro-Oriental. Aunque se puede exponer hilos y temas constantes en
el cine hingaro de los afos 40 y 50, el director espanol Floridn Rey su-
brayé solamente un rasgo despectivo y simplificado sobre estas pelicu-
las en un comentario sobre el cine folclérico espanol en una entrevista
a mediados de los 40: “El cine espafiol tiene la obligacién de orientar su
publico hacia América y darle nuestro cine costumbrista, el folclérico.
Espana es el pais que tiene mds interés; y si ellos, los extranjeros, tienen
la leyenda de Espana, hay que mantenerla. Si, sefior; mujeres morenas
y musica espafiola. Si usted va a ver una pelicula hiingara, si no le dan
zingaros, le defraudan.””® Es obvio que Rey no vio mds que una o dos

12 Roman GUBERN, Historia del cine. Barcelona, Editorial Lumen, 2006. Véase
las pdginas 389-390, 444-445, 478. Este libro se publicé en 1969 por primera vez,
desde entonces lo han reeditado varias veces en tomos revisados.

13 Marta GARCIA (coord.), Historia del cine. Vols. I — VI, Madrid, Sarpe, 1984.
Sobre cine hingaro: Vol. V, 170. 173.

14 José Luis SANCHEZ NORIEGA, Historia del cine. Teoria y géneros cinema-
togrdficos, fotografia y televisén, Madrid, Alianza Editorial, 2005, 471-473.

15 Citado por Gonzalo SANZ LARREY, E/ Dos de Mayo y la Guerra de la In-

174



ESTUDIOS SOBRE LA HISTORIA DE LAS RELACIONES HUNGARO-ESPANOLAS

peliculas hiingaras como mdximo. Las universidades espafolas o algu-
nos centros de cultura, con la colaboracién de la Embajada de Hungria
o el Consulado General de Hungria en Barcelona, de vez en cuando or-
ganizan ciclos de cine hiingaro para presentar tres o cuatro novedades.
El Centro de Estudios Hlngaros de la Universidad de Huelva ha pues-
to en marcha una serie de proyecciones con la cual ofrece una muestra
de los logros de la cinematografia hiingara. Ademds, el publico espanol
tiene acceso a cada vez mds largometrajes hingaros en las salas de cine
de las grandes ciudades gracias a la distribucién internacional y algunas
obras ya han aparecido en formato de DVD también en las tiendas; la
famosa trilogfa'® de Istvin Szabé incluso formé un Pack Istvin Szabé en
2006 con doblaje espanol.

1.3. EL CINE ESPANOL EN HUNGRIA

Buscar a personas de nacionalidad espafiola en la industria cine-
matografica hiingara es una misién imposible; hasta hoy no se ha de-
tectado ninguna intervencién considerable de este cardcter. El tema
espafiol tampoco es habitual: la Gnica pieza que es digna de mencién
es el documental A fekete kutya — Torténetek a spanyol polgdrhiboribol
(El perro negro — Historias de la Guerra Civil Espanola, Péter Forgics,
2005). El director usa fragmentos de noticiarios, documentales y tomas
privadas hechas por periodistas y particulares contemporaneos durante
la Guerra Civil Espanola para confeccionar una visién personal sobre
la contienda.

El cine espanol para los hiingaros sigue siendo un fenémeno raro,
aunque ya no tan exdtico como el hiingaro para los espanoles. En las
revistas cinematogréficas populares aparecen criticas o articulos sobre el
cine hispano sélo esporddicamente, en las revistas mds calificadas tam-
poco es un tema frecuente. Pocas personas publican en este asunto',
generalmente criticos e historiadores de cine que se dedican a la cultura
cinematogréfica de Europa y Espafa es solamente un fragmento de su
campo de interés.

Hoy en Hungria el cine espafiol equivale sobre todo a Pedro Almo-
dévar. Algunos, tal vez, conocen a Alejandro Amendbar, Isabel Coixet,
pero mds bien de nombre, generalmente no pueden relacionar a ellos
sus peliculas, solamente si entienden de cine o tienen una visién clara

dependencia (1808-1814) en el cine, Madrid, Consejeria de Cultura y Turismo de la
Comunidad de Madrid — Fundacién Dos de Mayo, 2008, 97.

16 Mefisto (Mephisto, 1981), Coronel Redl (Oberst Red] / Redl ezredes, 1985) y Ha-
nussen (Hanussen, 1988)

17 El autor de este articulo tiene unos 20 ensayos y articulos sobre el cine espafiol.
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sobre el cine mundial o espafol. Para la gente mayor suenan incluso
Luis Bunuel y Carlos Saura. Y la lista de actores espanoles conocidos
en Hungria tampoco es larga, la componen Antonio Banderas, Javier
Bardem y Penelope Cruz.

Durante el periodo del socialismo, principalmente desde los anos
50 hasta los 70, existia el culto (obligatorio) al cine soviético y al cine de
los paises vecinos. A veces fue un cine de calidad, a veces ni por asomo.
Hasta los anos 70 importaban principalmente aquellos largometrajes
de los paises occidentales y de los Estados Unidos que no difundian
los rasgos positivos del capitalismo o aquellos que contenian alguna
critica contra la sociedad occidental. Naturalmente, este criterio se re-
feria solamente a la distribucién y exhibicion oficiales, en los cineclubes
ilegales se podia ver casi todo.

Examinando las bases de datos del Archivo Nacional de Cinemato-
graffa de Hungria, se ve que casi todas las peliculas de Bunuel llegaron a
Hungria. ;Cudl puede ser la razén? Uno podria aducir una argumenta-
cidn artistico-filoséfica fina, pero, en realidad, esta seria solamente una
verdad parcial. Es cierto que el realizador aragonés tenfa un renombre
internacional sin parangdn, fue un prestigio exhibir sus peliculas en
Hungria con subtitulos en hiingaro y, més tarde, las versiones dobladas.
La actitud anticlerical del director también le aproximaba al gusto de
los dirigentes hiingaros. Pero no podemos pasar por alto la existencia de
un factor al que se suele hacer referencia en cuanto a la evaluacién de
un film por parte del comité censor: muchas veces la junta no entendia
esos filmes. Pero el régimen de Jdnos Kddar (primer secretario del Par-
tido Socialista Obrero Hiingaro) necesitaba demostrar al mundo que
entre los paises socialistas Hungria significaba el lugar de las posibili-
dades, la gente tenia mayor libertad que en las otras regiones socialistas
(“la barraca mds alegre del campo socialista”).

Pero la gente hingara de las décadas 60 y 70 no conocia sélo los
filmes de Bunuel. De Juan Antonio Bardem llegaron Cémicos (1954),
Muerte de un ciclista (1955), Calle Mayor (1956) y La venganza (1957);
de Berlanga Bienvenido Mister Marshall (1955), Pldcido (1961) y El
verdugo (1963), pero las podian ver tinicamente en cineclubes o en
aquellas pequenas salas de cine que el ptblico cotidiano no frecuenta-
ba. Llegaron otras peliculas espanolas también si tenian un contenido
neutral o las podian ver en los circuitos clandestinos. Como, por ejem-
plo, Marcelino pan y vino (1954) que un régimen anticlerical y casi ateo
nunca habria aceptado. La fraccién religiosa de la oposicién clandestina
lo distribuyé y, més tarde, en la democracia, lo proyectaron en la tele-
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visién estatal también. En los anos 90 las peliculas de Almodévar paso
a paso entraron en Hungria, sobre todo a las pantallas de la televisién y
causaron consternacion. Sexo, desnudos femeninos y masculinos, ho-
mosexualidad, travestis: cosas que los hiingaros nunca habian visto en
el cine o en la tele (o las habian presenciado de manera extraoficial).
Estos filmes, junto con las obras incluso mds explicitas de Bigas Luna,
ofrecieron una dimension visual nueva y desconocida para el publico.
Desde los primeros anos del siglo XXI las dos grandes corrientes que
se perciben en Hungria son la linea “almodovariana” (y sus seguidores
que tratan temas semejantes) y el género de terror, siguiendo el sendero
escalofriante de E/ laberinto del Fauno (Guillermo del Toro, 2006), E/
orfanato (Juan Antonio Bayona, 2007) o de la trilogia /Rec/ (Jaume
Balaguerd, Paco Plaza, 2007-2012). Por esa tendencia se han formado
algunos estereotipos y generalizaciones sobre el cine espafiol, como, por
ejemplo: estd especializado solamente en sexo y en terror y en la come-
dia disparatada menos culta. Este tltimo en virtud de la gran populari-
dad de las peliculas 7orrente (Santiago Segura, 1998-2011) en Hungria.

En la literatura cinematogréfica hiingara la historia del cine espanol
estd presente solamente de manera superficial y, sobre todo, en aquellas
monografias o enciclopedias las que son traducciones de publicaciones
extranjeras. Los tedricos de cine no suelen incluir el cine espafiol en su
drea de investigacién, en cuanto a Europa se dedican principalmente al
neorrealismo italiano o a la Nouvelle Vague francesa.

Sobre Bufiuel y Almodévar existen libros en hiingaro (traducciones
o escritos por autores hlingaros) y uno sobre Saura también; son andli-
sis de sus peliculas mds importantes, siguiendo pautas o hilos, rasgos es-
peciales o son la publicacién de sus escritos, guiones y autobiografias.'®
En la revista cinematografica hingara mds prestigiosa (Filmuvildg) han
aparecido ya varios articulos sobre cine espanol a propésito de algunos
realizadores o peliculas.

18 Pedro ALMODOVAR, Party Diphusa, Budapest, Palatinus, 2006.; Gergely
BIKACSY, Bunuel-napls, Budapest, Osiris, 1997.; Luis BUNUEL, Odalenn [forga-
tékonyv], Szeged, Szukits, 2001.; Luis BUNUEL, Az andaliziai kurydtél Az oldiokls
angyalig — Forgatdkinyek 1, Budapest, LHarmattan, 2006.; Luis BUNUEL, Utolsé le-
heletem, Budapest, UHarmattan, 2006.; Luis BUNUEL, Az Egy szobaldny napldjirsl
a Tristandig — Forgatdkonyek 2, Budapest, L”Harmattan, 2008.; Adrienne HOLLOS,
Carlos Saura, Budapest, Magyar Filmtudomdnyi Intézet és Filmarchivum, 1983.; K4-
roly NEMES, Luis Busniuel, Budapest, Magyar Filmtudomdnyi Intézet és Filmarchi-
vum, 1979.; Frédéric STRAUSS (ed.), Pedro Almodévar, Budapest, Osiris, 2005.; P4l
SZABO Z., Lizadds a halil ellen. Salvador Dali, Luis Busiuel: Andaliziai kutya, Buda-
pest, Aron, 2003.
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Con el apoyo de la Embajada Espafola se organizan dias o sema-
nas de cine espafiol en Budapest con cierta periodicidad, sobre todo el
Instituto Cervantes de Budapest da lugar a ciclos de cine en torno a
cineastas, temas, los logros cldsicos o las nuevas tendencias de Espana y
de América Latina'. Las ciudades hiingaras mds pequenas, desde luego,
no estdn en una situacion favorable. Paralelamente con la proliferacién
de los cines en los centros comerciales, las salas con un aforo reducido
y de peores condiciones van desapareciendo del mapa y precisamen-
te estas salas se han encargado de estrenar los filmes no comerciales,
con mayores valores artisticos y que estdn fuera del mainstream nor-
teamericano. Las salas mds grandes, equipadas con una infraestructura
moderna y avanzada, apuestan por los productos hollywoodienses que
prometen mds ingresos. Esta tendencia estd presente en las capitales
también, pero en las ciudades mds pequenas el problema es incluso mds
decepcionante, en fe de lo cual las peliculas espanolas no tienen casi
ninguna posibilidad para llegar al espectador. Solamente Almodévar,
Amendbar y Torrente reciben “permiso de entrada” a las grandes salas.

Los canales temdticos de cine con una cuota de pantalla muy peque-
fia proyectan cada vez mds peliculas espanolas, como La torre de Suso
(Tom Ferndndez, 2007), Los girasoles ciegos (José Luis Cuerda, 2008),
Camino (Javier Fesser, 2008), Pz Negre (Agusti Villaronga, 2010), Pdja-
ros de papel (Emilio Aragén, 2010), Tres metros sobre el cielo (Fernando
Gonzélez Molina, 2010) o Planes para marnana (Juana Macfas, 2010),
mientras la versién doblada al hiingaro de algunas series (E/ internado,
El barco, Un paso adelante, Aqui no hay quien viva, Los hombres de Paco)
ya tiene su circulo de aficionados debido a su emisién en la televisién
hingara. El cine espafiol como asignatura optativa y varios ciclos de
cine aparecen de vez en cuando en el Departamento de Estudios His-
panicos de la Universidad de Szeged y algunos temas sobre adaptacio-
nes cinematogréficas de obras literarias se incluyen en los cursos del
Departamento de Filologia Hispdnica de la Universidad Eétvés Lérdnd
de Budapest.

19 En la primavera de 2011, por ejemplo, el Instituto Cervantes y la Embajada
Espanola en Budapest organizé la Semana de Cine Espafiol con eventos culturales,
proyecciones y recepciones a los que asistian Maribel Verdd, Ana Belén, Elena Anaya,
Manuela Velasco y Marifa Barranco.
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2. LADISLAO VAJDA EN EL CINE INTERNACIONAL®

Sin lugar a dudas, el punto culminante de las relaciones cinema-
tograficas hiingaro- espanolas lo constituye Ladislao Vajda, por eso le
dedicamos la segunda parte del articulo.

Ldszl6 Vajda (1906-1965), aunque nacié en Budapest, Hungtia, su
atraccién hacia la carrera cinematografica comenzé en Berlin. Su padre,
que trabajaba como dramaturgo y guionista en Alemania, no querfa
que su primogénito continuara la tradicién familiar y se convirtiera en
cineasta. A pesar de esto, el joven Ldszlé no pudo ocultar su atraccién
hacia el mundo filmico. En Berlin desempend varios puestos en equi-
pos de rodaje: eléctrico, ayudante de montaje, segundo operador, ayu-
dante de direccién y, por fin, montador en jefe.?! En la primera mitad
de los anos 1930 participé en el rodaje de tres peliculas en Inglaterra.
Aunque el grado de la intervencién de Vajda en las peliculas inglesas
es dudosa, pero es cierto que tomé parte en el rodaje de 7he Beggar
Student (John Harvel, Victor Hanbury, 1931), fue codirector de Where
is the Lady? (Laszl6 Vajda, Victor Hanbury, 1932) y director individual
de Love on Skis (1933) y de Wings over Africa (1934).%

Sus primeras obras como director auténomo nacieron en Hungrfa.
Junto con algunos cineastas contempordneos introdujo en el mundo
del cine hingaro el problema del paro y crearon el prototipo de una fi-
gura femenina cada vez mds valiente y decidida, algo muy insélito en la
cinematografia hingara de la época. Rodé diez largometrajes en su pais
natal, pero ninguno de ellos sobresalié de las producciones hingaras
consuetudinarias de la época, las comedias ligeras o dramas sociales que
estaban en boga. A kilcsonkért kastély (1937), Magdit kicsapjdk (1938)
y Péntek Rézi (1938) forman parte del canon filmico nacional y de la
tradicidon cinematogréfica hiingara de los afnos 30, pero no ofrecen nin-
guna novedad, siguen fielmente la senda corriente tanto artistica como
temdtica y técnicamente. Esta postura de Vajda, la intencién de adhe-

20 El autor de este articulo ya ha publicado dos ensayos sobre la carrera interna-
cional de Ldszl6 Vajda, uno en italiano y otro en hingaro: Andrés LENART, “L4szlé
Vajda, I' ungherese internazionale”, in: Quaderni Vergeriani V, Trieste, 2009, 207-217.
y “Mussolini ellensége, Franco kegyelgje. Vajda Ldszlé filmrendezd karrierjének fonto-
sabb 4llomésai”, in: Péter Akos FERWAGNER — Zoltin KALMAR (eds.), Az dtmenet
egyensiilya. Budapest, Aron, 2010, 92-99.

Este capitulo es una versién revisada y actualizada de los dos trabajos.

21 Francisco LLINAS, Ladislao Vajda. El hiingaro errante, Semana Internacional de
Cine de Valladolid, 1997, 41.

22 Véase: LLINAS, op. cit, 42, 147-148.; http://www.imdb.com/name/
nm0883334/ (28 de julio de 2012); http://www.allmovie.com/artist/ladislao-vaj-
da-114966/filmography (28 de julio de 2012).
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rirse a la tendencias oficiales y no diferirse notablemente de las pautas
artisticas de los otros realizadores, se notarfa en sus trabajos posteriores
también (con algunas excepciones, de las cuales hablaremos mds tarde).

¢Cbémo era el estilo de Vajda? Para él, hacer una pelicula significaba
cumplir con una tarea asignada y no manifestarse como artista indivi-
dual. Incluso podemos decir que Vajda no disponia de un estilo propio,
en sus obras no podemos detectar toques que podriamos definir como
rasgos peculiares de Vajda. Para él, sobre todo en la época pre-espafiola,
rodar un film tenfa un objetivo firme y casi Gnico: divertir al publico.
Pero conocia perfectamente el aspecto técnico de la cinematografia,
sabfa con certeza qué métodos o instrumentos tenia que aplicar para
granjear los efectos deseados.

Cuando en Hungria la situacidn se empeoré para Vajda por su pro-
cedencia judia, se fue a Francia. Tenia previsto dirigir una pelicula sobre
la Primera Guerra Mundial, titulada Sevastopol, pero durante los pre-
parativos en 1939 estall6 el segundo conflicto armado internacional y
ya fue imposible realizar un film en el cual el protagonista, un oficial
alemdn, se mostré simpdtico y benévolo. Acto seguido, el proyecto fue
prohibido inmediatamente por la censura francesa.*

Aunque Vajda siempre intentaba escaparse del fascismo, su futuro
serfa vinculado a paises donde imperaba la misma ideologfa o una doc-
trina semejante.

Tras dejar Francia, Vajda se establecié en Italia donde participé en
la produccién de tres o cuatro peliculas. En el pais de Mussolini la ad-
ministracién habfan formado una red de espionaje dentro del estudio
Cinecitta, compuesta por los cineastas mismos, para que escribieran
informes sobre sus compafieros.*

La relacién entre Italia y Hungria en el terreno de la cinematografia
fue bastante variopinta en las décadas 1920, 30 y 40. Por un lado, en
el famoso género comedias de teléfono blanco podemos descubrir rasgos
que provienen claramente de las comedias hingaras, implantando asi
el estilo hingaro en la filmacién italiana. Por otro lado, entre 1933 y
1944 rodaron un nimero considerable de peliculas italianas cuya his-
toria se desarrollé en un ambiente hingaro y a base de estos filmes
podemos contemplar qué imagen tenfan los italianos sobre Hungria
en esa época. Esa vision fue bastante unilateral, creando una Hungria

23 véase la entrevista con Vajda en la revista Cdmara, N°. 102, 1 de abril de 1947.

24 Mimmo FRANZINELLI, "Prefazione” de Natalia MARINO e Emanuele Vale-
rio MARINO, L'Ovra a Cinecittd. Polizia politica e spie in camicia nera, Bollati Borin-
ghieri, Torino, 2005, IX.
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Cinecittd, que no tenfa mucho que ver con la realidad y existia s6lo en
el mundo filmico italiano.?” Francesco Bolzoni cred el término “com-
media all’ ungherese™ ya en el titulo de su ensayo, que desde entonces
llegé a ser general y frecuentemente usado en la historiografia del cine
italiano. El mismo autor aplicé el término “allegra brigata di Budapest”
al grupo de cineastas hiingaros que llegaron a Italia para trabajar en co-
medias”. Directores, actores, guionistas y otros cineastas llegaron a los
estudios Cinecitta en esa época, participaron en la creacién del nuevo
género italiano y anadieron el “sabor” hingaro a las peliculas.”®

Vajda llegé a Italia bajo estas circunstancias. Antes del comienzo
de su verdadera carrera en Espana, Vajda rod6 un par de peliculas en
Italia, aunque el grado de su intervencién es dudoso algunas veces. Por
ejemplo, en una entrevista®” Vajda menciona que colaboré en el guién
de la pelicula Dente por dente (Marco Elter, 1941), basada en la obra
Misura per Misura de William Shakespeare, pero su nombre no figura
en los titulos de crédito del film, asi la Ginica prueba de su intervencién
es su propia afirmacién.

Lo que si es cierto es su cargo como director en el caso del film ZLa
zia smemorata (1940), pero tuvo mayor repercusién su segunda pelicula
en Italia, La congiura dei Pazzi (Giuliano de’ Medici), hecha en 1941.
Hay que resumir brevemente la sinopsis del film para comprender por
qué suscité problemas con el régimen. El argumento tiene lugar en
Florencia en 1477 y el tema central es el antagonismo histérico entre
los Medici y los Pazzi, dos familias rivales poderosas. El protagonista
es Giuliano de Medici, hermano menor de Lorenzo, que estard en el
centro de un conflicto serio a raiz de casarse en secreto con una mujer
sin el permiso del padre de ella. Los Pazzi convencen al padre de la
mujer que se venge en el marido, asi Giuliano serd asesinado. El pueblo
florentino, que siempre ha estado al lado de los Medici, hace justicia

25 Alessandro ROSSELLI, Amikor a Cinecittd magyarul beszélt, Szeged, 2005, 13.
El libro se publicé en italiano también: Quando Cinecitta parlava ungherese. Gli unghe-
resi nel cinema italiano (1925-1945), Soveria Mannelli, Rubettino, 2006.

26 Francesco BOLZONI, "La commedia all’ ungherese nel cinema italiano”, in:
Bianco e Nero, 111, 1988, 31-39.

27 Ibidem.

28 Sobre el tema de los hiingaros en la cinematografia italiana, véase: Ernesto G.
LAURA, "1l mito di Budapest e i modelli ungheresi nel cinema italiano dal 1930 al
19457, in: Gianfranco CASADIO - Ernesto G. LAURA - Filippo CRISTIANO, 7e-
lefoni Bianchi, Ravenna, Ed. Longo, 1991.; Paolo LUGHI, Paprika. La commedia fra
Iralia e Ungheria nel cinema degli anni Trenta, Trieste, 1990.

29 citada por LLINAS, op. cit., 50.
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y se dirige contra los Pazzi. Lorenzo de Medici, tras deshacerse de su
cunada, educard a su sobrino que mds tarde serd el papa Clemente VII.

Se trata del tnico film histérico de Vajda, porque sus otras obras
que se remontaron a épocas antiguas siempre pertenecian mds bien a
un género mds popular (aventura, cine con nifios, cine religioso). El
realizador demuestra cémo obtuvieron los Medici la hegemonia en Flo-
rencia. La tarea principal de las peliculas histéricas en la época de Mus-
solini fue retratar un pasado glorioso y heroico, del que los italianos de
entonces (durante la Segunda Guerra Mundial) pueden enorgullecerse.
En este sistema de coordenadas Giuliano de’ Medici, fue un blanco
légico para la censura.

Benito Mussolini vio la pelicula (todavia bajo el titulo La congiura
de Pazzi) casualmente en Bari y se indigné por lo que habia visto en la
pantalla. Mandé retirarla de los carteles, cortar varias escenas y preparar
un redoblaje para eliminar las escenas y frases que él taché de intolera-
bles y ofensivos. Ademds, la rebautizaron al titulo Giuliano de’ Medici
y quitaron el nombre de Vajda de la ficha técnica.® Estd claro qué pro-
blemas tenfa el Duce con el film y con la figura de Lorenzo de’ Medici.
La representacién de la figura, la énfasis puesta en su cardcter dictatorial
ofrecian tantos puntos de semejanza entre Mussolini y Lorenzo que al
dictador fascista el paralelismo le parecia elocuente. Ademis, en la pe-
licula la gente de Florencia no se conforma tranquila y silenciosamente
con los acontecimientos, se enfrentan con los Medici. En este detalle
del film Mussolini pudo ver un instrumento que incitaba a la rebelién
contra la dictadura fascista. La obra en su versién original resultaba ser
subversiva ante los ojos del Duce y provocé uno de los mayores escdn-
dalos en la politica cinematogréfica fascista.’’

La dltima pelicula italiana de Vajda lleva por titulo Villa de vendere
(1942) (una nueva versién de Ez a villa eladé (1935) de Géza Cziffra),
pero los titulos de crédito no indican a Vajda como director. Esto no
es sorprendente, ya que después del conflicto con el film Giuliano de’
Medici el realizador fue puesto a lista negra y vigilada por la OVRA,
policia politica del régimen. Pero el problema con su pelicula anterior
fue solamente un factor por el que Vajda tuvo que dejar Italia. Para
deshacerse de él, la dictadura puso en marcha la maquinarfa adminis-

30 Mino ARGENTIERI, // cinema in guerra. Arte, comunicazione e propaganda in
[talia, 1940-1944, Roma, Ed. Edizioni ETS, 1996, 144.

31 Alessandro ROSSELLI, “A proposito del film di un regista ungherese nell’ Ita-
lia fascista. La Congiura dei Pazzi (Giuliano de’ Medici) (1941) de Liszlé Vajda”, in:
Miscellanea di studi in onore di Mdria Farkas (ed. Andrea Kolldr), Szeged, JATE Press,
2006, 303.
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trativa y legal y tramitaron el asunto a la gestién del “problema judio”.
La OVRA recogié pruebas con la ayuda del gobierno hingaro para
justificar la sospecha sobre los ascendientes hebreos de Vajda. Nada
mds recibir el resultado esperado, el director general de cinematografia
consider6 que desde entonces la colaboracién con ¢él serfa indeseable y
tomo las medidas que pensaba ser necesarias.”* Por fin, al ver su carrera
truncada, el director hiingaro dejé el pais en 1942.

Su llegada a Espana fue bien concertada, en Giuliano de’ Medici
ya habia trabajado con actores espanoles que mds tarde le ayudaron a
instalarse en Espafa. Lo interesante es su argumentacién “oficial” por
la que se marché de Italia. Aunque él mismo estaba consciente de su
arrinconamiento por ser judio, en Espafa nunca volvié a hablar de
eso. En una entrevista comentd que optd por dejar tanto Paris como
Roma porque habia estallado la Segunda Guerra Mundial.*® Ni una
palabra sobre la persecucién antisemita. Aunque en Espafia, a nues-
tro saber, nunca experimentd inconvenientes por su procedencia judia,
el Archivo General de la Administracién espafola guarda un informe
que advierte de la llegada a Espana de un “trust judio de produccién
cinematogréfica”, liderado por un “judio de origen polaco”, que llegd a
Espafia junto con “el sefior Vajda, judio de origen hiingaro™.

El director hiingaro rod6 20 peliculas en Espana, algunas en co-
produccién con otros paises. En los albores de su estancia le asignaron
proyectos donde la historia mostraba mucha semejanza con las de sus
filmes hiingaros. Posteriormente se introdujo en varios géneros, desde
el melodrama hasta el policiaco y colaboraba con frecuencia con el jefe
de produccién Felipe Gerely y el guionista Andrés Liszl6, ambos inmi-
grantes hingaros. En sus peliculas hechas hasta los comienzos de los
anos 1950 se nota la influencia del neorrealismo italiano y otros toques
que se remontan a su estancia en paises europeos y al conocimiento de
las tendencias cinematograficas mds importantes e impresionantes del
mundo filmico europeo. Para poner sélo dos ejemplos: Barrio (1947,
basada en la novela de Georges Simenon) refleja la estética francesa,
mientras Séptima pdgina (1951) pertenece al tipo del cine social-neo-
rrealista, muy popular en la Espafia de la época.

Las peliculas espanolas de Vajda no se adherian estrechamente a la

32 Valeria CAMPORESI, “Para una historia de lo no nacional en el cine espafiol.
Ladislao Vajda y el caso de los huidos de las persecuciones antisemitas en Espana”, in:
Nancy BERTHIER - Jean-Claude SEGUIN (eds.), Cine, nacion y nacionalidades en
Esparia, Madrid, Casa de Veldzquez, 2007, 64.

33 Entrevista con Vajda en: Fotos, 1 de septiembre de 1945.

34 Archivo General de la Administracién, (3) 36/04563.
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ideologfa imperante de la dictadura. En el primer franquismo (1939-
1951) el cine desempenaba un papel primordial: respaldar la ideolo-
gia del régimen y representar los valores supremos, como la cohesién
nacional-social, la omnipresencia de la religién catdlica y el orden, sus-
tentado por las Fuerzas Armadas. Al mdrgen del cine de propaganda,
los géneros mds populares eran el film de aventura o cine bélico y las
comedias “inofensivas”.

Vajda tenia que ejercer su profesién en este sistema de coordenadas.
Aunque siempre hufa del fascismo, ahora se establecié en un pais que
tenfa como directriz principal la ideologia de la extrema derecha. Pero
en Espafa el antisemitismo no formaba parte de la ideologfa nacional,
asi podia trabajar tranquilamente. Nunca hizo propaganda filmica di-
recta, solamente intenté adaptarse a las tendencias. Su pelicula més pa-
tridtica fue el largometraje Ronda espariola (1951), en la que narra una
historia sobre los grupos de Coros y Danzas de la Seccién Femenina de
Falange que viajan a América Latina con fines propagandisticos.

El auge de su carrera llegd en 1955 con Marcelino pan y vino. Con
esta pelicula, rodada en coproduccién con Italia, no sélo se une a la
tendencia “cine con nifos”, pero incluso la recrea con Pablito Calvo en
el papel principal. Se fundamenta en una serie de historias y leyendas
medievales y en un libro escrito en 1952. El film transmite la espiritua-
lidad del catolicismo a través de la inocencia de un nifio huérfano casto
que estd en contacto con Cristo y, mediante él, con Dios. Este tema fue
excelente para el régimen de Franco. Y el éxito traspasé las fronteras de
su nueva patria, convirtiéndose en el film mds popular de Vajda por
todas las partes del mundo. En Espafia, aunque muchas de sus peliculas
anteriores habian funcionado bien en las taquillas también, por esta
obra Vajda se hizo uno de los directores mds populares de la época. El
secreto de su triunfo seguia siendo lo mismo: adaptarse con fidelidad a
las tendencias de la época, compaginar las exigencias con el gusto del
publico y no introducir novedades que podrian provocar el rencor del
régimen. Era un cineasta profesional que siempre sacaba lo mdximo de
los materiales que tenfa en la mano.

Mas tarde, la cooperacién con Pablito Calvo prosiguié en dos otras
obras: Mi tio Jacinto (1956) y Un dngel pasé por Brooklyn (1957), ambas
en coproduccién con Italia.

El reconocimento del estado espanol ya habia llegado antes de Mar-
celino pan y vino: en 1952 recibié la Orden de Isabel la Catdlica y en
1954 le concedieron la ciudadania espanola. El régimen tenia toda su
confianza en el director.
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En la etapa final de su carrera rodé una pelicula que cobré una
repercusion internacional: E/ cebo (1958), una coproduccién entre Es-
pana, Suiza y la Reptblica Federal de Alemania. Es un film a base de
la novela policiaca de Friderich Diirrenmatt. Su dltimo film fue una
coproduccién también, permaneciendo fiel a sus costumbres: La dama
de Beirut (1965), una cooperacion entre Espana, Italia y Francia.

Ldszlé Vajda trabajé en todos los paises que tenian una industria
cinematogrifica relevante y mediante las coproducciones colaboré con
estos paises durante toda su carrera. Las historias de cine se refieren a
Vajda casi siempre como a un director espafiol, procedente de Hungria,
como si sus peliculas rodadas fuera de la peninsula Ibérica ni siquie-
ra tuvieran importancia, mencionan solamente los titulos. El libro de
Francisco Llinds Ladislao Vajda. El hingaro errante ya citado escribe
algunas frases sobre los films pre-espanoles de Vajda, pero falta todavia
una monografia que tuviera en cuenta que Ldszlé Vajda era el verdadero
hiingaro internacional, el personaje mds importante en las relaciones
cinematogréficas entre Espana y Hungria.
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