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Lénart Andras

Latin-Amerika fiiggetlenségének értelmezési
keretei a filmmiivészetben

Az altaldban Latin-Amerika elnevezést! viseld térség fliggetlenségével, 6nalld-
sodasaval kapcsolatban maga a filiggetlenség sz6 kétféle modon értelmezhe-
t0. Egyfeldl a fliggetlenség elnyerése szolgalhat a vizsgalddasok kiindulépont-
jaul, karoltve az ahhoz vezet6 19. szazadi haborukkal és harcok sorozataval,
amikor a szabadsag elnyerésének aktusa huzdédik meg a terminoldgia mogott.
Masfeldl az elmult kétszaz év, a fliggetlenné valt Latin-Amerika fobb politikai,
tarsadalmi, gazdasagi és kulturalis vetlleteit is megvilagithatja a kifejezés,
azt az allapotot, amelyben egy mas orszagoktol és birodalmaktdl (elméleti-
leg) mar fliggetlen régié onalldan probalja alakitani a sorsat. Az alabbiakban
mindkét aspektust megvizsgalom réviden, hogy bemutassam, hogyan reagalt
a latin-amerikai régié tébb szempontbdl is értelmezhetd fliggetlenségére az
érintett térség és a kilvilag filmkulturaja. ElIobb a fliggetlenségi haborukra
adott latin-amerikai és nemzetkozi audiovizualis reakcidkbdl emelek ki egy
csokorra valot az elmult szaz évbdél, majd ratérek arra, hogyan lehet(ne) ér-
telmezni a latin-amerikai filmmUvészet bizonyos szempontu fliggetlenségét,
ha az egyetemes filmml(ivészet keretein belil elemezzik. Ekézben talan arra
is valaszt kaphatunk, hogy a kétféle fliiggetlenség-értelmezés milyen maddon
kapcsolodik egymashoz.

L A terminoldgia kapcsan sziikségesnek tartok egy pontositast azzal kapcsolatban, hogy a
gyakran szinonimaként hasznalt elnevezések valdjaban mely régidkra vonatkoznak. A leg-
gyakrabban és atfogd jelleggel hasznalt Latin-Amerika minden olyan térséget magaban
foglal, ahol a hivatalos nyelv az Ujlatin (spanyol, portugal és francia) nyelvek kdzé tartozik.
Spanyol-Amerika (néha: Hispan-Amerika) orszagaiban a spanyol az allam hivatalos nyelve
és egykoron a spanyolok gyarmatositottak, mig Ibér-Amerika (vagy: Iberoamerika) or-
szagai azok, amelyek a spanyol és portugal gyarmatbirodalomhoz (tehat az Ibériai-félszi-
gethez) tartoztak. Egyes orszagok, bar Kozép- és Dél-Amerikaban vagy a karibi régidban
helyezkednek el, a hivatalos nyelvik miatt nem tartoznak egyik fent emlitett kategoriaba
sem (pl. Belize, Guyana, Suriname, a Nagy-Antillak és a Kis-Antilldk egy része). A magyar
és nemzetkozi tudomanyos életben ma is gyakran taldlkozhatunk az elnevezések helytelen
hasznalataval. Ehhez jarul még a Karib-térség fogalma, amely a fenti kategdridkon atnyu-
lik, €s minden olyan régiot magaban foglal, amelynek partjait a Karib-tenger mossa. Egyes
kutatok szerint e terllet neolatin nyelv( szigetvilaganak orszagai (igy Kuba vagy Haiti)
hivatalosan nem tartoznak Latin-Amerikahoz, mivel azok nem részei a kontinentalis Ameri-
kanak, ez a vélemény azonban mar sok vitat generalt. Tovabbi problémakat okozhatnak az
olyan, valdszinlleg foldrajzi és kulturalis ismeretek hianyabdl fakado, politikusoknal, diplo-
mataknal és torténészeknél is elég gyakran megmutatkozé tévedések, amelyek példaul az
Eszak-Amerikdban taldlhaté Mexikét kozép-amerikai orszagként jeldlik.
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Gyarmatokbdl fiiggetien allamok

A latin-amerikai térség a 19. szazad folyaman tobb Iépésben tavolodott el a
spanyol és portugal gyarmatbirodalomtél, régionként kilonb6z6 idopontok-
ban tortént a kllonvalas. 1810-tdl allanddsultak a fliggetlenedési torekvések,
és 1833-ra mar Spanyolorszag is belenyugodott abba, hogy elveszitette leg-
tobb gyarmatat; bizonyos koldniak azonban (Kuba, Puerto Rico, Guam, Fulop-
szigetek) csak 1898-ban valtak le az anyaorszagrél. Torténelmi, gazdasagi és
kulturtérténeti szempontbdl tekintve e kozel egy évszazadon at tarté folyamat
eredményeit megallapithatd, hogy az (j allamok szliletése gyokeresen atala-
kitotta a nemzetkozi kdrnyezetet és az uralkodd geopolitikai és geostratégiai
viszonyokat.?

A latin-amerikai torténelem bizonyos korszakaival mindig elGszeretettel
foglalkozott a nemzetkdzi filmgyartas, kiemelve a kalandos, romantikus torté-
neteket, olyan megvilagitasbdl megkdzelitve ezeket, hogy az izgalomra vagyo
k6zOnség igényeit a lehetd legteljesebb mértékben kielégitse. Természetesen
nem volt alapvet6 kritérium a hitelesség és a kiemelked6 szinvonal. Ennek
egyik legjobb (és egyuttal legrosszabb) példaja az 1992-ben késziilt 1492: A
paradicsom meghdditasa (1492: Conquest of Paradise, Ridley Scott), amely,
megteremtve a torténelmi giccs gunynev( almdfajt, Iényegesen eltorzitotta
vagy meghamisitotta a valdsagban lezajlott eseményeket és személyeket.
Bar a kozonség egy részének tetszését elnyerte, mind a torténészek, mind
a filmtorténészek tobbsége koérében negativ megitélés ald esik a film és al-
kotégardaja. Az amerikai kontinens meghodditdasanak és gyarmatositasanak
korszaka alapvet6en felemas mindségl filmes munkakat szilt, ezek elkésziil-
tét nagymértékben befolydsolta, hogy a gyartdé orszag hogyan viszonyult a
figgetlenségi harcokhoz és a fliggetlen allamokhoz, milyen szerepet jatszott
a gyarmati periédusban, valamint, hogy a forgatas idészakaban é ppen mi-
lyen politikai helyzet uralkodott az orszagban.3

A fliggetlenségi haboru témajaban spanyol nyelvterileten kivil nem sok
olyan munka készllt a korszakrdl, amelyet akar a torténelmi megkdzelités,

2 A fliggetlenségi harcok kezdetének 200. évforduldja alkalmabdl rendezett nemzetkozi
konferencia nyoman az aldabbi magyar nyelv( tanulmanykétet szlletett: Latin-Amerika: A
figgetlenség Utjai, szerk. AnoerLe Addm, Szegedi Tudoményegyetem, 2011.

3 Néhany példa: Kolumbusz érkezése (The Coming of Columbus, Colin Campbell, 1912);
Amerika hajnala (Alba de América, Juan de Orduna, 1951); A Csendes-6cean hdditdi (Los
conquistadores del Pacifico, José Maria Elorrieta, 1963); Kolumbusz Kristof (Cristéforo Co-
lombo, Vittorio Cottafalvi, 1967); Az aranybirodalom bukasa / Kiralyi harc a napért (The Ro-
yal Hunt of the Sun, Irving Lerner, 1969); Aguirre, Isten haragja (Aguirre, der Zorn Gottes,
Werner Herzog, 1972); Kolumbusz (Christopher Columbus, Alberto Lattuada, TV-sorozat,
1985); A misszid (The Mission, Roland Joffé, 1986); E/ Dorado (Carlos Saura, 1988); Cabeza
de Vaca (Nicolas Echevarria, 1990); Kolumbusz, a felfedezé (Christopher Columbus: The
Discovery, John Glen, 1992); A sZél fiai (Hijos del viento, José Miguel Juarez, 2000).
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akar a filmmdvészeti koncepcié kapcsan kiemelkeddnek itélhetnénk. Ha a
figgetlenség megjelenik egy nem spanyol vagy latin-amerikai gyartasu film-
ben, akkor az els6sorban a Kubaban és Puerto Ricdban az 1898-as spanyol-
amerikai haboru soran tortént eseményekre koncentral; e harcokat kdvetben
veszitette el Spanyolorszag az utolso latin-amerikai gyarmatait is. Kiemelhet6
az Onkéntes lovassdg (Rough Riders, John Milius, 1997) cim(i amerikai tévé-
film, amely Theodore Roosevelt és lovassaga hdsiességére fokuszal, de fontos
szerepet kap benne William Randolph Hearst is. Roosevelt és a Rough Riders
ezen kivil még tébb amerikai filmben kap jelent6s szerepet, mar a némafilm-
korszakban is kedvelt téma volt.*

Hearst kulcsfigura ebben az id6szakban. A spanyol-amerikai haboru
kapcsan casus bellinek szamitd incidens, a Havanna kikotdjében horgonyzé
amerikai Maine hadihajo felrobbantasaval kapcsolatban mar akkoriban is tob-
ben felvetették, hogy valéjaban nem a megvadolt spanyolok, hanem az USA
allt a hattérben; ezt a feltételezést azdta tobb forrds is megerdsitette. William
Randolph Hearst sajtomagnas, a Manifest Destiny® egyik legfébb képviselbje
a szazad végén, az amerikai imperializmus talan legbefolydsosabb hirdetéje,
propagandistdja. Minden vélt vagy valds eseményt cimlapon téalalt a spanyol-
amerikai haboruval kapcsolatban, véres torténeteket kredlt, a spanyol pa-
rancsnokokat henteseknek, szornyeknek titulalva. Egyre nagyobb hangsulyt
kapott, hogy az Egyesilt Allamok Kuba mellett torténé beavatkozdsa lehet
az egyetlen megoldas. Hearst és Joseph Pulitzer fotdsai manipuladlt fényké-
peket készitettek, lefizetett katonakkal eljatszattak al-Utkozeteket, eltuloztak
és meghamisitottak a halottak szamat. Hearst ennek segitségével épitette ki
sajtdbirodalmat, mindezt a spanyol-amerikai habord eseményei, szenzacioi
alapoztak meg.® Az USA szempontjabdl Hearst alakja a latin-amerikai flig-
getlenségi haboru egyik legfontosabb személye, réla is szamos film készilt,
melyekben a latin-amerikai vonal valtozé hangsullyal jelenik meg.’

4 Tobbek kozott: Roosevelt harca (The Fighting Roosevelts, William Nigh, 1919); A texasi
Osvény (Texas Trail, David Selman, 1937).

> A Manifest Destiny (Sors altal rendelt elhivatottsag) hatarozta meg az Amerikai Egyesiilt
Allamok kulpolitikdjat az észak-amerikai fliggetlenségi haboru 6ta. Lényege, hogy a nem-
zet legfébb feladata a civilizacié terjesztése és ezzel 6sszefliggésben a terlileti terjeszke-
dés. Ennek keretében el6szor keletr6l nyugatra, majd dél felé is Uj terlleteket vettek el-
lenGrzés ala Az 1823-ban szliletett Monroe-doktrina értelmében pedig ugy vélték, hogy az
USA barmikor beavatkozhat egy amerikai orszag életébe, ha kils6é (nem amerikai) hatalom
veszélyezteti annak fliggetlenségét. E két koncepcié hatdrozta meg az Egyesiilt Allamok
Latin-Amerika, mindenekel6tt a Karib-térség iranyaban folytatott kllpolitikdjat egészen a
21. szazad elejéig.

¢ José Manuel BurGueNo, La invencion en el periodismo informativo, Barcelona, Editorial
UOC, 2008, 42-49.

7Hearst élete szolgalt az Aranypolgar (Citizen Kane, Orson Welles, 1941) alapjaul. Alakjahoz
kapcsoldédoan szintén jelentds még A Hearst és Davies affér (The Hearst and Davies Affair,
David Lowell Rich, 1985) és a Pénzeszsak (The Cat’s Meow, Peter Bogdanovich, 2001).
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Az eurdpai filmgyartasban elsésorban Spanyolorszagrdl kell szélni, ahol
a fliggetlenségi haboruk kilénb6z6 epizddjai kozll szintén az 1898-as esemé-
nyek kaptak kiemelked6 szerepet, mindenekeldtt a Franco-diktatura idején. A
Hispanidad (Hispansag Tudat) retorikajat alapul véve kildnleges kapcsolatot
igyekeztek kialakitani Latin-Amerikaval, ehhez az 6sszetartozas, a k6z6s mult
és nyelv adta az elidegenithetetlennek vélt alapot. Ezen belll a gyarmatok el-
vesztése a hispan vilag egyik legnagyobb tragédiajaként t(int fel a francdista
kulturpolitikaban, igy természetesen a filmeken is.® A felfedezések kora és a
gyarmati vilag a korabeli filmpolitika egyik alapvetd és kozkedvelt témaja volt,
a flggetlen Latin-Amerika ennél ritkdbban jelent meg a filmekben, hiszen
nem sok Unnepelni valdt taldlt rajta a rezsim. Mar a francéizmus propagan-
dajanak prototipusaként szamon tartott filmben, a Faj (Raza, José Luis Saenz
de Heredia, 1942) cim( alapmUben is kdzponti szerepet kap a spanyol-ame-
rikai habord, ahol a foszerepl6 csalad patriarchdja, a legmagasztosabb hispan
értékek és elvek megtestesitdje életét vesziti egy hdsies csatdban Kubaban.
A forgatokonyvet, pontosabban az annak alapjaul szolgalod filmregényt maga
Franco tabornok irta alnéven.

Szintén az 1898-as haborut veszi alapul a korszak egyik legjelent6sebb
filmje, A Flilop-szigetek utolsé harcosai (Los ultimos de Filipinas, Antonio Ro-
man, 1945). Harom regény alapjan dolgozza fel a Fllop-szigetek fliggetlen-
ségéért harcold alakulatok és a spanyol csapatok kozotti végso Utkdzeteket,
a Faj altal kitaposott dsvényen haladva, megteremtve ezzel az egyik legha-
zafiasabbnak, pontosabban leginkabb nacionalistanak szamité spanyol filmet.
Jelenleg is a legfontosabb haborus torténelmi mivek kdzott tartjak szamon. A
hazafias szolamok, a spanyol nemzet nagysaga, a hadsereg és egyhaz minde-
nek felett vald tisztelete és megbecsiilése all itt is a kozéppontban. Az ameri-
kaiakat ebben a miben nem ellenségként, hanem baratként abrazoljak; a film
egyik jelenetében egy amerikai hadihajé még a spanyolok segitségére is akar
sietni, hogy megmentse dket a barbar 6slakosok tamadasatdl. A levéltari for-
rasok alapjan mar azt is tudni lehet, hogy a forgatas sordn a madridi amerikai
nagykovetség anyagi és szakértli segitséget nyuljtott a film elkészitésében.®
Az emlitettek mellett tudunk néhany spanyol romantikus kalandfilmrél, amely
cselekményét ebbe a kontextusba helyezi, de Latin-Amerikaban is taldlunk
ehhez hasonld prébalkozasokat.

Kuba készitette el az egyik legkiemelked6bb alkotast e témaban Az elsé
machete-roham (La primera carga al machete, Manuel Octavio Gdmez, 1969)
cimmel, ezt ma is a kubai filmmivészet legfigyelemreméltébb mivei kozott

8 Mindezekrdl bovebben lasd: LénArRT Andras, A spanyol film a Franco-diktaturaban, Szeged,
JATE Press, 2014.

° Lasd a spanyolorszagi Alcala de Henaresben talalhatd Spanyol Kormanyzati Levéltar
(Archivo General de la Administracidn) alabbi jelzetl anyagait: AGA, 36/03243, exp. 05699;
AGA, 36/03249, exp. 05918.
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emlitik. A Maximo Gdmez vezette kubai csapat 1868-as tamadasat meséli el,
amely a tizéves haboru'® nyitanyaul szolgalt, a fliggetlenségre torekvo felke-
|6k machetével a kezilkben rontottak a spanyol hadseregre. A spanyolokat
meglepte, sokkolta egy ilyen jellegl tamadas, tobb mint kétszaz spanyol esett
aldozatul, mig a kubaiak kozll csak néhanyan sériltek meg. Nagy nemzetko-
zi visszhangot valtott ki a film, els6sorban a Velencei Filmfesztivalon aratott
hatalmas sikert, és a kubai nemzet azéta is kozkincsként tekint ra. Ez volt az
elsd olyan, a fliggetlenségi harcokat abrazolé latin-amerikai film, amely valo-
ban nagy hatdssal volt a k6zonségre, a nézdk Ugy érezhették, mintha a tor-
ténelem valddi részeivé valtak volna, és ezaltal a torténelem mar nem csak a
multnak, de a jelennek (és jovOnek) is szerves részét képezi.

Ha a 19. szdzad els6 évtizedeiben zajld latin-amerikai fliggetlenségi ha-
borukat keressiik a filmekben, akkor els6sorban a venezuelai Simén Bolivar
alakja koré csoportosulnak a munkak, neki koszéonhet6 a mai Venezuela, Ko-
lumbia, Bolivia, Ecuador és Peru terileteinek fliggetlensége. Valédi ikon 6
az egész térségben, Hugo Chavez elndk dontése alapjan erre 1999 6ta mar
Venezuela hivatalos neve is utal (Venezuelai Bolivari Koztarsasag). A me-
xikdi Simon Bolivar (Miguel Contreras Torres, 1942) cim( film arra tesz ki-
sérletet, hogy 0sszekapcsolja Bolivar alakjat a kozel szaz évvel kés6bb ki-
robbant mexikdi forradalommal, és azt sugallja, hogy minden latin-amerikai
forradalom modellje a bolivari szabadsagharcban gyodkerezik. A cimszerep-
|6 Ossz-latin-amerikai nemzeti hGsként jelenik meg. Ennél fontosabb a spa-
nyol, olasz és venezuelai koprodukcidoban készilt Simon Bolivar (Alessandro
Blasetti, 1968), amely a hadvezér-politikusnak a fliggetlenségért, a minden
kils6 hatalom béklydjat lerdzni vagyo Latin-Amerikaért folytatott harcat
mutatja be. Ez a film lett a legelismertebb ebben a témaban vilagszerte,
koszonhetden a nemzetkdzi alkotdgardanak és az akkoriban nagy népsze-
riségnek orvendo fészereplonek, Maximilian Schellnek. A Moszkvai Film-
fesztivalon Béke-dijjal tlintette ki a zsiri.'* Venezuela maga is készitett fil-
meket hdsérdl tobb izben is, 1994-ben egy animacidés produkcio is kikertlt
mUhelylkbdl Simdn Bolivar, ez vagyok én (Simdn Bolivar, ese soy yo, Raysa
Andrade, Edmundo Aray) cimmel, 2013-ban pedig egy minden eddiginél na-
gyobb koltségvetésl produkcio is sziletett A felszabaditd (Libertador, Alber-
to Arvelo) cimmel. Latin-Amerika-szerte elmondhatd, hogy a legtébb orszag
forgatott szamos, helyi szinten fontosnak és értékesnek tartott filmet sa-
jat figgetlenségérdl, és az ahhoz vezetd harcban kiemelkedd szerepet jatszé
hdseirdl. Fidel Castro egyik sziviigye a fliggetlenségi habori dokumentalasa

10 A kubai tizéves haboru (1868-1878) volt az els6 szervezett kisérlet arra, hogy Kuba el-
nyerje flggetlenségét Spanyolorszagtdél. Békekotéssel, a kubai csapatok kapitulaciojaval
zarult, ettdl kezdbe azonban allanddsultak az elszakadasi torekvések, és az 1895-1898 ko-
zOtt zajlott végso fliggetlenségi haboruhoz vezettek, amely a spanyol-amerikai haboruba
torkollott.

1 Luca Verpong, I film di Alessandro Blasetti, Roma, Gremese Editore, 1989, 150.
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és az erre iranyulo torténelmi emlékezet fenntartasa; orszagaban a kubai nem-
zeti hdsrdl, José Martirdl készitett mivek adjak mindennek a kdzéppontjat.

A fliggetlenség filmen torténd abrazolasa kapcsan az elmult évek nagyra
tord vallalkozasat a 2009 és 2012 kozotti periodusban a Felszabaditok Projekt
jelentette; ennek keretén bellil a spanyol allami televizidé (TVE), valamint spa-
nyol és latin-amerikai koprodukcidk készitésében hirnevet szerz6 filmvallala-
tok készitettek egy nyolc jatékfilmbdl allé ciklust.? Kivalasztottak nyolc olyan
személyt, akik a latin-amerikai fliggetlenség szempontjabdl kiemelkedoek, a
filmekben pedig ezeket a hdsoket mutattak be. Nem csak a torténelmi vonat-
kozasra tették a hangsulyt, hanem igyekeztek egy kozelképet adni az illetd sze-
mélyiségérol, hitérdl, ideoldgiajarol és az 6t vezérld motivacidkrdl is. Az adott
nemzetek, amelyek hdsként tisztelik a személyt, csak részei a torténetnek:
mind a nyolc hést Ugy probaltdk megkdzeliteni, mint akik nem csak a konti-
nens, de az egész emberiség szabadsagaért, felszabaditasaért is harcoltak. A
kulcsfogalmak a népek kozotti testvéri kapcsolat, 6sszefogas és szolidaritas,
valamint a politikai és tarsadalmi fejlddésbe vetett hit. Olyan személyeket va-
lasztottak, akik a vilagtorténelem alakuldsara is befolydssal voltak, az alkoték
szerint ezek a torténelmi személyek sokat adtak hozza az emberiség fejlédé-
séhez. A kiindulasi pont mindig a célszemély sajat feljegyzései (ha fennma-
radtak), ezekhez jarulnak korabeli krénikak, rdla és harcardl szold torténetek,
legendak. A hitelesnek vélt elbeszéléseket és dokumentumokat alapul véve
a forgatékonyvirdk krealtak a személy koré egy részben tényeken, részben
fikcidon alapulé torténetet. Alapveté szempont volt, hogy ez a szabadon hoz-
zakoltott rész ne kovessen el torténelemhamisitast vagy torzitast, ne maddo-
sitson dokumentalt és bizonyithato tényeken, csupan egy olyan pluszt adjon a
narrativdhoz, amely el6bbre viszi a cselekményt. Minden egyes filmet abban
az orszagban forgattak, ahova a foszerepl6 karakter leginkabb kotddik, a ren-
dez6 az adott nemzet legkivaldbbjai kozll kerilt ki, a szereplévalogatas pedig
nemzetkozi szinm(ivészek kozott torténik. Spanyolorszagban csak televizidn
mutattak be az alkotasokat, Latin-Amerikdban mozipremiereket is tartottak.

A kivalasztott orszagok és személyek a kovetkezOk: Kuba (José Mar-
ti), Mexikd (Miguel Hidalgo), Venezuela és Kolumbia (Simén Bolivar), Peru
(Tupac Amaru), Brazilia (Tiradentes), Chile (Bernardo O’ Higgins), Uruguay
(José Artigas) és Argentina (José de San Martin). A premier eldtti id6szak-
ban igyekeztek minél tobb informaciot megosztani a nézb6kkel a személyekkel
kapcsolatban, els6sorban dokumentumfilmek és a sajtd utjan. Aktiv interne-
tes kampanyt is inditottak, valamint az orszagok nemzeti sajtdja is nyomon
kovette a forgatasokat.!?

12 A kezdemeényezés hivatalos honlapja: http://www.loslibertadores.net/index.php (letdltés
ideje: 2015. 08. 03.)

13 Tobbek kozott: José Martinez FERNANDEZ, Los grandes héroes de América llegan al cine
espafol, El Naveghable, 2010. februar 3. Elérhet6: www.elnaveghable.cl/admin/render/
noticia/19822 (letdltés ideje: 2015. 08. 03.)
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A fiiggetlen (?) filmmiivészet

Latin-Amerika filmm(ivészete a 20. szazad folyaman szamos alkalommal ke-
rilt kedvezd vagy kevésbé idealis helyzetbe. A térség filmgyartasa és filmpo-
litikaja sohasem fliggetlenedhetett az éppen aktualis tarsadalmi és politikai
berendezkedéstol, diktaturaktol és az azokbdl kivezetd demokratikus atme-
netektdl, raadasul egymashoz kozel fekvo, de rendkivil eltéré adottsagokkal
rendelkezd régiodkat talalunk itt, amelyek sajatos, 6nmagukra jellemzd film-
kulturat alakitottak ki.

Egyik fontos jellemzbje a helyi filmm(ivészetnek az a torténelmi tapasz-
talatbdl fakadd késztetés, hogy olyan utakat keressen, amelyeken nem kell
osztoznia mas nemzetekkel az esztétikai megkozelitésben. A filmmilvészek
nem minden esetben tudatosan akartak a tobbiektdl eltéré 6svényeken ha-
ladni, hanem egyszerlen csak 6nmagukat adtak, sajat életiikbdl és kdzvetlen
kornyezetlikbdl indultak ki, és igyekeztek nem hozzaigazitani az igy szlletett
mUvészeti értékeket a kurrens nemzetkodzi dramlatokhoz. Az 6nmegvaldsitas
egyedi csapasiranyan haladtak, filmmdivészeti szempontbdl is kialakitva azt
a kategoriat, amit a 20. szdzad masodik felében geopolitikai és tarsadalmi
szempontbdl harmadik vildgnak tekintettliink, a filmkultira kapcsan azonban
ez mar nem az elmaradottsagot jelentette.

Mindennek pozitiv és negativ eredményei is szlilettek, azonban az utéb-
biak kozott volt olyan elem, amely meghatarozéva valt az 1950 és 1990 ko-
zOtti évtizedekben. Nevezetesen az a korlilmény, hogy a teljesen eltéré m-
vészeti felfogas és alkotdi szemlélet miatt olyannyira eltavolodtak a filmes
fésodortol, hogy gyakorlatilag nem voltak képesek életjelet adni magukrol
a nemzetkozi filmes térben. A kilsd szemlél6 szamara a latin-amerikai film
mintha nem is nagyon létezett volna a 90-es évek végéig. Idonként hallatott
magarol, esetenként kilfoldon is ismertté valt egyik vagy masik munka vagy
alkotd, el6fordult, hogy akar rangosabb cannes-i, velencei vagy berlini filmes
dijat is besoport egy-egy kiemelked6 darab, de 6sszességében az egyetemes
filmtorténet vonulatanak periféridjara szorult produkcidk készlltek. Nem be-
szélhetlink azonban minGségi deficitrdl a latin-amerikai filmek kapcsan. Ezek
a munkak nem voltak alsébbrendiek a vildg mas filmes produktumainal, egy-
szer(ien csak szinte elérhetetlennek bizonyultak a spanyolul és portugalul be-
szél6 orszagok hatarain kivil. Spanyolorszagban és Portugalidban nagyobb
eséllyel talalkozhattak a néz6k Latin-Amerika filmjeivel, Eurdpa mas orszaga-
iban azonban kuriézumnak szamitott, ha eljutott egy-egy alkotas ebbdl a ré-
giébol. Az 1985-ben Havanndaban létrejott Uj Latin-Amerikai Film Alapitvany,
melynek elndki tisztségét a kolumbiai ird, Gabriel Garcia Marquez toltotte be,
mar azt a célt tlzte ki maga elé, hogy 6sszefogja Latin-Amerika filmmdvé-
szeit, segitsen egymas megismerésében, és igyekezett a kontinensen kivil is
népszerdsiteni az alkotasaikat. Hat évvel korabban, 1979-ben mar megalakult
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hasonlé céllal, ugyancsak Kubdban, az Uj Latin-Amerikai Film Nemzetkozi
Fesztivalja.

Mindez a kllféld szempontjabdl érvényes megallapitas. Ha az orszagha-
tarokon belll maradunk, akkor a helyzet mar sokkal igéretesebb. Az ottho-
ni k6zdnség szembeslilhetett a kontinens legujabb munkaival, és szemtanui
lehettek annak, hogyan tudtak kialakitani a latin-amerikai orszagok a sajat
esztétikai latasmoddjukat. Csak ido kérdése volt, hogy a kilvilag is felfedezze,
milyen értékek, filmmivészeti kincsek rejtéznek az Amerikai Egyesiilt Alla-
moktoél délre is.

Az 1990-es évek vége és az Uj évezred forduldpontot jelentettek. La-
tin-Amerika filmmdivészete egyre tobb hirt adott magardl, és azéta is egyre
novekszik a vilagszerte jelen 1évd filmjeik szama. A vaszonra almodott témak
mUvészi és dramaturgiai megkdzelitése, a karakterek jellemabrazolasa és a
latin-amerikai életfelfogas ismét bebizonyitottak, hogy Ok is jelentékeny ré-
szét képezik az egyetemes filmvildagnak. Nem csak a mozikban vetitett film-
jeik vonzanak egyre novekvo szamu nézokozonséget, de a vilag filmkritikusai
és filmesztétai is érdeklddve fordulnak az (j latin aramlatok felé.

Argentinaban két filmrendez6 és teoretikus nevéhez fliz6dik az elneve-
zés, amely nevében is megkililonbozteti Latin-Amerika filmvilagat a tébbi nem-
zetétOl. Meglatasuk szerint itt szlletett meg a Harmadik Film, és ez alapvet6-
en kilonbodzik a hollywoodi hagyomanyokon nyugvd, és azokat sormintaként
kdvetd Elsé Filmtdl, valamint a francia Uj Hulldm fémjelezte Mdsodik Filmtdl.
A Harmadik Film egy olyan elméleti és gyakorlati filmkészitéssel operal, amely
»az intézményesllt filmkészitéssel szembeadllitja a gerillafilmezést [...] a dest-
ruktiv filmmel szemben egyszerre destruktiv és konstruktiv filmet prezental;
a régi embertipus altal és azok szamara készitett munkakkal szemben pedig
egy olyan Uj embertipus lesz a célkdzonség, amellyé akar mindannyian valha-
tunk.”# Ez a kialakult koncepcié nem szolgalt egyfajta szabalykényvként vagy
kovetendO normaként a jelen és a jovo latin-amerikai filmesei szamara'®, de a
70-es években uralkodd helyzetet kivaldan példazta, és megszilettek annak
belil a tokéletlen film megalkotasara torekedtek, ahol az els6dleges cél a
m(ivészi énkifejezés és a tarsadalom hiteles dbrazoldsa. Onmagat beteljesi-
to joslatként is tekinthetlink ezekre, hiszen napjaink kiemelkedd alkotasai is
konnyen értelmezhetdek a fenti megallapitasok tételeit figyelembe véve. Ha-
tasuk pedig jol érezhetd Afrikdban és Azsidban is. Természetesen nem csak
az elmélet formalja a gyakorlatot, hanem mindez forditva is torténhet, igy az
egykoron a harmadik vilaghoz tartozd térségben bekdvetkezd filmtorténeti
fordulatok teoretikai sikon is Uj megkozelitéseknek agyaztak meg.'®

14 Fernando SoLanas, Octavio Getino, Towards a Third Cinema, Cinéaste, 1970, 4/3, 8-9.
15Torténtek elvetélt préobalkozasok a dan Dogma-mozgalomhoz hasonlo tézisek és irdnyelvek
lefektetésére, de Latin-Amerika filmesei nem részesitik eldnyben a tulzott szabalykovetést.
16 Errol lasd példaul: Film & Politics in the Third World, szerk. John D.H. Downing, New York,
Praeger, 1986.
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Fliggetlenségre torekszenek minden szempontbdl. Képzel6erbben és 6t-
letekben nincs hidny, a megvaldsitas mddszerei azonban valtozdak.

Amit a vasznon latunk, az 6nmagukbdl fakad, a sajatos mdvészi vilagla-
tas és eszkdzrendszer segitségével a latino ember életszemléletének audiovi-
zualis megkomponalasat adjak. A kontinens orszagainak alkotdi sajat stilusuk
és hagyomanyaik egymasra hatasaval allitjak eld a nemzeti filmgyartas érté-
kes darabjait, ezek a kis nemzeti szegmensek adjak ki a gy(ijtéfogalomként
Jlatin-amerikai film”-nek nevezett csoport darabjait, gyakran szervesen illesz-
kedve a marquezi magikus realizmus esztétikai vilagahoz.

Mig a hagyomanyos mainstream filmezés soran els6sorban az anyagi
haszon az igazan mérvado, Latin-Amerikaban a 2000-es évekig inkabb az a
kérdés allt a kozéppontban, hogy az alkoté sajat m(ivészi elképzeléseinek ho-
gyan felelt meg a projekt, mikdzben a nézdi elvarasokat is megprébalhattak
figyelembe venni. Az adott orszagban uralkodd mentalitas, gondolkodasmad,
életfelfogas és szemlélet, a lakossag tarsadalmi helyzete és az abbdl fakadé
egzisztencialis problémak: sajatos ,toltotoll-kamerajukkal” mintha a francia
Nouvelle Vague-ra szeretnének reflektalni, persze a helyi jellegzetességek
kozepette. A latin-amerikai filmek tdbbségében minden valdban latin-ameri-
kai: az alkotdk, a helyszinek, a torténetek, a felvetett problémak és a lehet-
séges megoldasok, a Iégkdr, amelyben a gondolat elvetett magja fejlddésnek
indulhat. Amennyiben koprodukcidban valdsul meg a terv, akkor leginkabb az
europai ,hispan rokon”, Spanyolorszag egyittmikodésével szamolnak.

A fliggetlenség persze ebbdl a szempontbdl sem teljes. Ahogyan a torté-
nelem viharos évtizedei és évszazadai tanusitjak, a fliggetlenség szinte min-
den esetben csak bizonyos megszoritasokkal, egyfajta ,fligg6 fliiggetlenség”
paradoxonjaban volt értelmezhetd. Hiszen egyetlen, szabadsagat elnyert nép
sem létezhet 6bnmagaban, kotelékek nélkll a vilagban, a klilonbség csak a
marionett babut mozgatd zsinérok feszes vagy laza voltaban érhetd tetten.

MUivészeti és esztétikai szempontbdl nem fliggésrdol, hanem inkabb hata-
sokrél beszélhetiink. Részben a Latin-Amerikaba érkez6 eurdpai filmmdlivész
bevandorlok hatdsa is megfigyelhetd, amelynek van magyar vonatkozasa is.'’
A kordbban emlitett francia Uj Hulldm inkdbb viszonyitasi pontként szolgalt ah-
hoz, hogy mit kellene mashogyan csinalni, mit nem kellene kdvetni. Mindenek
eldtt az olasz neorealizmus 0sztonzésére kezdtek a filmesek sajat valdsaguk
filmre adaptaldsaba, és igy szilethetett meg a ma is ismert és elismert filmmd-
vészet. Hivatalosan nem viseli magan a latin-amerikai neorealizmus nevet, de
akar magaéva is tehetné ezt a elnevezést. Ennek egyik elméleti kiinduldpont-
jaul szolgalhat Glauber Rocha brazil filmrendez6 tézise, amely szerint egy or-
szag, mely gazdasagaban alulfejlett, nem kell, hogy kultUrajaban is az legyen.

17 Mexikd kapcsan lasd: Szente-Varca Monika, A gdlya és a kolibri. Magyarorszag és Mexikd
kapcsolatai a XIX. szdzadtdl napjainkig, Budapest, Aron Kiadd, 2012, 64-65, 115-118. Bra-
zilia esetében lasd: SziLacyv1 Agnes Judit, ,Aki a lelket is le tudta fényképezni”: Icsey Rezsb
és mas magyar filmesek Braziliaban, Filmspiral, 1997, 3, 121-141,
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Rocha vezette be a neosurrealismo kifejezést is, ahol a ,,sur” mar , dél” jelen-
téssel bir.'® Ekozben a latin-amerikai filmesek, szemben a politikai téren alkal-
mazott trikontinentalis forradalmi térekvéssel, a filmmivészetben esztétikai
és narrativ forradalmat koveteltek.®

Rocha idézett megallapitasa atvezet minket a fliggés egy masik dimen-
zidjaba, ez azonban az el6zOnél mar er0sebb, és valdban azzal fenyegethet,
hogy megbéklydzza a gondolat és képzelet szabad aramlasat. Latin-Amerika
torténelmének elmult két évszazadat az Amerikai Egyestilt Allamokhoz f(iz6-
d6 jo vagy rossz viszony hatarozta meg (lasd a mar idézett Monroe-doktrina
kovetkezményeit). Ismerjlik ennek gazdasagi és politikai vetileteit, kulturalis
téren pedig hasonlé volumen( az 6sszefonddas. A 21. szazad elejéig Holly-
wood dnmaganak igényelte a vilag filmpiaca feletti teljes kontrollt, és ha vala-
mely amerikai orszagban felmerdilt, hogy ott egy kildnutas, 6nallo filmkultira
kezd kialakulni, mindez raadasul talan eurdpai befolyassal, akkor a gazdasagi
és politikai lobbival megtamogatva azonnal megjelentek a hollywoodi film-
studiok mindenhatd kuldottei. Specialis taktikat alkalmaztak az 1920-as és
30-as években, amikor az Egyesiilt Allamokban forgatott sikerfilmeknek a
gyartéstudio azonnal elkészitette a spanyol nyelv( valtozatat, ,,masolatat”,
hogy gyorsan ,letarolhassa” vele Latin-Amerikat is.?° A filmek ma is csak a
nemzetkdzi piacokon forgalmazd, elsGsorban az Egyestlt Allamok érdekkd-
rébe tartozd vallalatokon keresztil juthatnak el mas orszagokba, nincs tehat
teljes szabadsag. Bar vannak mar jelei annak, hogy a mivek tematikajaba és
a megvaldsitds maodjaba is beleszoljanak a nemzetkozi tendenciak és igények,
mindmaig sikerrel viszik vaszonra a sajat koncepcidikat és latasmodot. Lat-
hatdak azonban a mozikban mar azok a filmek is, amelyeken érzodik, hogy a
latin-amerikai téma egyes szegmensei atestek a ,hollywoodiasodas” bizonyos
stacidin, hogy a végtermék fogyaszthatobb legyen a vildg USA-produkcidékhoz
szoktatott néz0i szamara.

A fentiek alapjan bizonyossaggal allithato tehat, hogy a filmmdivésze-
ti figgetlenedés Latin-Amerikdban - hasonldéan a harmadik vilag tobbi or-
szagahoz - egyel6re még markans onbizalommal halad az elédok altal ki-
taposott Uton, mikézben tovabbra is, sot, egyre inkabb kialakuldoban van a
figgés rendszere. Ha a nemzeti sajatossagokat megdrizni kivand fliggetlen
filmkészités egyre nagyobb sikereket ér el a vilagban, akkor az egyenesen
vezet el a névekedo piaci figgéshez, mivel egyik nem létezhet a masik nélkdil.
A latin-amerikai film mindenesetre kezdi visszanyerni az 6t megilletd helyet

18 Tereza VENTURA, A poética polytica de Glauber Rocha, Rio de Janeiro, Ministério da Cultura,
Funarte, 2000, 221.

19 Robert Stam, Film Theory, Blackwell Publishers Inc, 2000, 94-95.

20 Errdl bovebben: LénArT Andras, Hispanic Hollywood. Spanish-language American Films
in the 1920s and 1930s, Americana. E-Journal of American Studies in Hungary. 2013 0sz,
IX/2. Elérhetd: http://americanaejournal.hu/vol9no2/lenart (letdltés ideje: 2015. 08. 03.)




Lénart Andras: Latin-Amerika...

a nemzetkozi filmvilagban,?* A-kategorias filmfesztivalok és rangos dijatadok
allandé szerepldje és kitlintetettje lett. Mindenekeldtt Mexikd, Argentina, Chi-
le és Brazilia filmjeivel talalkozhat a nézd a vilag filmszinhazaiban, kisebb or-
szagok (mint Uruguay vagy Ecuador) alkotasaihoz inkabb a filmfesztivalokon,
tematikus filmcsatornakon, illetve a hispan kulturalis intézetek és nagykovet-
ségek filmvetitésein juthat hozza a kézonség a vildg minden orszagaban, igy
Magyarorszagon is.

A fliggetlenség kétféle értelmezése, ahogyan az a bevezetOben is em-
litésre kerilt, kilénbdzé dimenzidkba helyezhetd. Es még ezek sem fiigget-
lenek egymastodl. A fliggetlenség allapota természetesen nem létezhet, ha
eldtte nem jatszodott le a fliggetlenségi folyamat. Jelen helyzetben is egyik a
masik elofeltétele. A Latin-Amerikaban végbement fliggetlenségi haborukrol
sz616 filmek képi sikon mutatjak be, minek kellett térténnie ahhoz, hogy nap-
jainkban egyedi, jellegzetesen latin-amerikai, részben fliggetlen filmkészités-
rol beszélhessiink.

21 Magyar nyelven elsGsorban a Filmvilag folydirat tematikus blokkjai érhetéek el a kozel-
multbdl. A 2011/05 szamban Kubaval, a 2011/06 szamban Mexikdéval, a 2011/11 szamban
Argentinaval, a 2013/09 szamban pedig Chilével kapcsolatban olvashatdk filmes témaju
irdsok, tobbek kozott e sorok szerzdjétol is.
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