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NAGY FRUZSINA

A balvany éldozata

El Kazovszkij Két pdrka a hdrombdl cimi festményén

A kép (a mii) megsziiletésének egyetlen lehetdsége a kegyelmi dllapot: ettdl kezdve vdlik az

alkotds szerzgjétél fiiggetlentil létezdvé.

El Kazovszkij miivészetében bizonyos motivumok autondmokka valtak. Ezek a
motivumok, kiszakitva sajat szakralis teriikbdl, Kazovszkij egyéni szimbolum-
rendszerében, a fest6 maganmitologiajanak részévé alakultak. A festményeken
megjelend antik istenalakok szisztematikus ismétlései a kereszténység nagy jel-
képtaraval kiegésziilve, izgalmas, egyben problematikus vallalkozast eredmé-
nyeztek, létrehozva az antikvitas és a kereszténység ,torténelemfeletti” szim-
bi6zisat. Kazovszkij az antikvitdst nemcsak goérog/romai, hanem keresztény
szemmel is nézte, és a kereszténységet nemcsak keresztény, hanem gorog/romai
szempontbdl is vizsgalta. A balvany és az dldozat motivumat ezért a tanulmany
is kétféle aspektusbdl értelmezi: els6ként az antik gondolkodas feldl vizsgalja
a cimben szerepld festményt; majd a Krisztus-szimboélumok felfejtésével egé-
sziti ki a megkezdett gondolatmenetet. E kétféle megkozelitésmod végso tétje,
hogy belassuk: a Kazovszkij képein megjelend dldozat és balvany motivuma - e
szempontrendszer mentén haladva - egymassal felcserélhet6, egymasnak meg-
feleltethetd. A festményeken lathaté , keveredd” képi szimbolika, amely nem csu-
pan atvétel eredménye, tagabb értelemben magardl a képteremtés aktusarol, a
Jnemlétezd” 1étez6vé alakulasarol, a képek természetérdl is arulkodik.

A bdlvdny mint az idegen istenség megtestesitdje az Gsi kultuszokban is megta-
lalhaté. A bdlvdny megnevezés mindig magaban hordozza a térbeli kiviilallosagot;
abalvany egy mdsik vallas hamis isteneként jelenik meg a fogalom hasznal6janak
oldalardl. Viszont amikor idolrdl beszéliink, az altalunk nem istenségként kezelt
targy iranti hddolatot értjiik e fogalom alatt. A balvany azonban nem idol a hivd
ember szamara, sokkal inkdbb médium: az istenséggel valé kapcsolat eszkoze-

ként absztrahalédik mint az emberek és az istenek kozotti parbeszéd csatornaja.
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,Amig hit van, addig a balvany isteni jel.”* A vallastorténet altal ismert dldozatok
ennek az alapvetd kommunikacios ,kényszernek” a kifejezései. A balvany el6tt
bemutatott ajandékok/aldozatok kapcsolatot teremtenek a lathatatlan fels6bb
hatalommal. A ritudlék gyakran kapcsol6dnak szakralis targyakhoz, melyeket
etetnek, vagy éppen fel6ltoztetnek.?

Az aldozatra ugyanakkor a kiviildllé - csaktigy, mint a balvanyra - mashogy
tekint, mint a hiv6; szdmara nem az ételt, italt vagy a testi adomanyt foglalja
els6sorban magaban. A beavatatlanok szamara sokkal inkabb az aldoz6 az, aki
aldozatta lesz, hiszen az idegen isten uralma ala hajtva fejét, egy hamisnak tu-
dott eszme kiszolgaldjava valik. Kazovszkij értelmezésében ,a balvany (agy je-
lenik meg, mint) az isteni er6nek az ember altal teremtett jele, (a balvany) az
isteni er6t sugarozza emberi médon megjelenitve.”® El Kazovszkij a vasznain
balvanyokat teremt, s mégis ,az Isten testébdl vagja ki azt, ami 1étrejon” - mint
aldozatot.* E kettds latasmod 6sszeadddasabdl metszi ki a tanulmany a Két pdr-
ka a hdrombdl cimi(i festmény balvanyra és aldozatra vonatkozd értelmezését.

Az Istenek Istene

A gorog-romai kulturkorben az istenek kegyét a termés és a szaporodas zsen-
géinek felaldozasaval kivantdk elnyerni, de nem volt szdmukra ismeretlen az
emberaldozat sem. El Kazovszkij, aki rajongott a klasszikus gorog-réomai méivé-
szetért, antik istenségeket dbrazold képein gyakran Ujrafogalmazta a balvany és
az aldozat motivumat. Képeinek antik f6szerepl6i Vénusz, a Parkak, a Szirének
vagy Galathea a ,szubjektum-objektum” felcserélhetéségének klasszikus esetei,
ytermészetesen ugy, hogy mindkét személy ugyanabban az idében tobbszdrdsen
s valtva jelenik meg szubjektumként is, objektumként is.”> El Kazovszkij fest-
ménye erre a kettGsségre, a balvany és az aldozat, a szubjektum és az objektum
paradox atjarhatésagara mutat ra. A cimben kijelolt Parkak a gorog mitolégiabdl

ismert Moirak réomai megfelel6i; sorsistenndk, akik kimérik, megfonjak, majd

Ldtdscsapda, Beszélgetések El Kazovszkijjal, Magvet6 Kiado, 2012. 182.

Az idol fogalmat én is eredeti értelmében a pogany istendbrazolasok jelolésére hasznalom.
Ldtdscsapda, 2012. 155.

Uo. 188.

Uo. 305.
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Abalvany aldozata

elvagjak az emberek életfonalat. Nona az, aki az élet fonalat fonja, Decima, aki a
sz0szt ereszti a szovéshez, és végiil Morta, aki elvagja a fonalat, végét szakitva
ezzel az emberi életnek.® A képzémiivészet méltosagteljes ndalakokként abra-
zolta a testvéreket, kezdetben a keziikben jogarral vagy a végzet kiralyndiként
irattekercset olvasva, késébb pedig mas attribuitumokat is hozzajuk csatoltak,
igy globusszal és naporaval is megjelenitették ket.

El KazovszKij Két pdrka a hadrombdl cim{i festményének két f6szerepl6je a har-
madik névér nélkiil abrazolt két parka. Mindkét szerepl6é hatterét erésen so-
tétkék égbolt adja, a fényforras pedig az élénksarga szinnel megfestett sivatagi
homokozd.” Kettejiik kozill az egyik teljes épségében szerepel a kép hatterében,
homokdiinén 4llva, jobb kezében kaszat tartva, melyre az élet fonalat hurkolja
masik kezével. Ez a fonal koti 6ssze 6t félig balerina, félig hattyu tarsaval, aki egy
szinpadhoz hasonl6 pédiumon 4ll a kép el6terében, lenyakazva és elvérezve.?

Kazovszkij képe tobb szempontbdl is atalakitja a mitolégiai sorsistenndk ab-
razolasi hagyomdanyat. Egyrészt azzal, hogy a festd elszakitja a ndvérektdl har-
madik tarsukat, ami kuriézumnak szamit - hiszen barmelyikiik hidnyaban a vi-
lag és az id6 rendje felborul, ezért mindig egyiitt szerepeltetik 6ket —; masrészt
azzal, hogy a halhatatlan istenndék koziil a masik jelenlévét mint holttestet sze-
repelteti a képen, vagyis Kazovszkij mint véres aldozatot helyezi bele az egyik
névért a kép homlokterébe. A hattérben allé masik parka ezzel szemben nagyon
is éloként, testével elvérzd testvére felé fordulva szemléli tarsat. Jobb kezével
rafon6dik attribitumara, a kaszara, mellyel az antik mitosz szerint egyediiliként
6 rendelkezik. Elet és halal uraként keze egyetlen mozdulataval dont barki sorsa
felett, istenek és emberek életérdl egyarant. Morta tulajdonképpen az egyetlen,
akit a kép befogadoja egyértelmiien azonositani tud a névérek koéziil. A halal is-
tenndjeként szintén 6 az, aki testvére életének s halalanak a sorsaval is rendelke-
zik, igy hattyu-testvérének gyilkosaként, csakis 6 vaghatta el annak életfonalat.
Az ezt kovetd mozdulatot éri tetten a kép szemléldje, aki a gyilkossag szemta-
nujava valik: a kép el6terében allg, mar lefejezett, haldokld hattyud-balerina az

elszenvedd, passziv aldozata egy er6sebb hatalom magikus cselekvésének.

6 Mitolégiai Enciklopédia II., szerk. Sz. A. Tokarev, Gondolat, Budapest, 1998. 174.

1 Az 6korban a festmény a fény (v0. sivatagi homokozo) és a sotétség (vo. égbolt) harcanak tere-
pe, ahol Apollén a fény, Hadész pedig a sotétség képviselGjeként igyekszik uralomra torni.

8  ElKazovszkij mar gyermekkoraban rengeteg madarszer lényt rajzolt. Ezek koziil az egyik leg-
ismertebb a hattyu, az ,elmadarasodott Szirén”, aki vagykeltd énekével maga a szarnyas gyo-
nyoriiség. Lasd bévebben: Ldtdscsapda, 2012. 158.

Bl
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A meggyilkolt hattyd a mitopoetikus hagyomdany szerint szorosan kapcsoldodik
Apollénhoz, az élet és a halal, a miivészetek istenéhez. Amikor Apollén megsziile-
tett, Délosz szigetét hattyuraj boritotta el, teljesen befedve a vidéket, hogy Héra
ne taldlja meg az ifju istent. Apollén ezért minden évben a tél bealltaval haty-
tyuk vontatta szekerén a hiiperboreaszok foldjére repiilt, ahol 6rok tavasz van. A
hattyu, Apollén szent madaraként, a koltészet jelképe és a kolt6i halhatatlansdg
megtestesitdje lett. Hozza kotddik a haldoklé hattyt mitologémadja is: a madar
halala pillanataban szarnyra kél a Nap felé, s dalban adja ki lelkét - hattyidal -,
majd holtan hull ald? igy, ha a gyilkos parka, Morta inditékai fel3l értelmezziik
az aldozatbemutatas cselekményét, akkor - a koltészeten keresztiil tagabb érte-
lemben - a miivészet megteremtésének aktusat hozza létre a parka azaltal, hogy
tisztelg6 zsdkmanyként felkinalja tarsat Apollon szdmara.l® Egy masik legenda
szerint Apolldnnak férfi-szerelmei is voltak, igy konnyen lehet, hogy a férfiként
abrazolt sorsistenné mint szerelmi aldozatot mutatta be hattyuttestvérét maz-
sdjanak, Apollonnak. Kévetkezésképpen a képen szerepld gy6ztes Haldl (Mor-
ta) a hattyu-Parka meggyilkolasaval egyrészt megteremti a festmény témajaul
szolgal6 onmagukat, masrészt (tagabb értelemben) a mlivészet létrehozasara is
reflektal.

Az istenek alkonya

A képeken bdlvdny sziiletik, amely lelket kaphat, majd e bdlvdny lassan megkopik, elron-

csolodik, a miivész pedig emlékmiivet dllit neki, mely maga is uj bdlvdny."!

El Kazovszkij fenti mondata a festményein megjelené isteneket, eredetiiket te-
kintve, balvanyként definialja. Két dolgot fontos észrevenniink. Egyrészt azt,
hogy f6szerepl6i valéjaban nem istenek, csupan anyagi létezdk, akik 6nallé
lényekké csak a képi szimbolikaba agyazottan valnak.'? A képeken megjelend

mitoldgiai alakok tehat a képek altal kapjak meg igazi ,jelenvalésagukat”, ezért

9 Kallimakhosz himnuszai, ford. Devecseri Gabor, Eurépa Kényvkiad6, Budapest, 1977. 8-11.

0 Mitolégiai Enciklopédia I., szerk. Sz. A. Tokarev, Gondolat, Budapest, 1998. 88.

I Ldtdscsapda, 2012. 26.

2 Amennyiben elfogadjuk, hogy a gorogok/rémaiak szamara nem volt kiillonbség prototipus és
annak képe kozott.
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tulajdonképpen nem is valddi istenek, hanem az ,istenek passziv jelképei”,'* e
balvanyok azok, akik a miialkotasokban szerepet kapva 6rokkévaléva teszik on-
magukat. Masrészrél azt is 1ényeges kiemelni, hogy e régi istenek elvesztették
szerepiiket, és balvannya siillyedtek a fest6 interpretaciojaban, s ez 6sszefliggés-
ben all nemcsak az antik kor alkonyaval, de azzal is, hogy Kazovszkij értékelése
a keresztény kultirkorhoz fliz6d6 viszonyanak bizonyitéka.

A kereszténység a halak évezredében az isteni igéret hirével jelent meg, a halal
utani élet igéretével, mig a gorogok semmiféle igéretet nem tettek, de az emberi
élet tragikus szépségének legfontosabb leirasaval ajandékoztak meg minket.!

Valldsos értelemben keresztény ember vagyok, s a vallds nagyon fontos valami mint kul-

turdlis hovatartozds, mint tradicié.”

Az értelmezés masodik pillére ezért a zsid6-keresztény hagyomanys; itt keressiik
a tovabbi valaszokat. Az antik felfogdshoz hasonléan, ebben a kultarkoérben is
a véres aldozat szamitott a leghatékonyabb eszkoznek, Isten legcélravezetébb
kiengesztelésének.!® Kés6bb a kereszténységben a balvany szerepe és az aldo-
zatbemutatas jelensége atalakult ugyan, mégis a mai napig fontos részét képezi
a hitrél val6 gondolkodasnak.!”

A ,korban” sz6 a héberben aldozatot jelent, és hasonl6an a magyar szemanti-
kahoz, harom jelentésréteget foglal magaban. A legkézenfekvébb, els6dleges je-
lentése az dldozatbemutatas aktusa, amikor egy személy az 6nmagan kiviil 1év4
élg/élettelen zsakmanyat ajanlja fel engesztel6 dldozatul Istene szdmara (Morta
lenyakazza testvérét). A masodik értelem foglalja magaban a passziv dldozatta
valas aktusat, amikor valamilyen biin elkdvetésének lesz a prédajava valaki (a
névére altal meggyilkolt sorsistennd). A harmadik meghatarozas a keresztény-
ség kialakuldsaval nyeri el igazi értelmét: amikor egy személy énként veti ala

13 Ldtdscsapda, 2012.127.

14 Uo. 158.

15 Uo. 160.

I6 Birak 11, 29-40: Gondoljunk csak Jefte lanyanak torténetére, aki égé adldozatként halt meg a
gy6ztes csatabol hazatérd apa fogadalma miatt. El Kazovszkij az Izsdk feldldozdsa cimi festmé-
nyén szintén foglakozott a gyermek/ifju felaldozasaval: Izsakot mint fejétél megfosztott fiatal
férfiui testet abrazolja a festmény eliilsé terében.

[7 Azsidé hitvildgban az engesztel6 dldozatbemutatas lényege még a biin eltorlése, az életkdzos-
ség helyreallitasa Isten és ember kozott.
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magat a haldlnak, és 6natadasdban megvaldsitja a teljes és tokéletes dldozatot.'®
Ez a néz6pont lesz az, amely a kép antikvitas fel6li magyarazatat szétfesziti, és
Uj értelmezési szempontokkal ruhazza fel azt. Hiszen Jézus Krisztus kereszt-
halala minden korabbi aldozatot hatalyon kiviil helyez - az antikot és a zsidd
hagyomanyt is beleértve -, Jézusé, aki sajat vére altal engesztelt a vilag bilinei-
ért. Krisztus keresztaldozataban valésul meg a teljes blinbocsanat az emberiség
szamara.

Kazovszkij festményén is felfedezhetd a lenyakazott, vérzg hattyu testén a ke-
reszt. Krisztus jelképe visszautal az dldozatra, és eldre tekint a végsé valdsagra.
A hattyt mint k6lt6z6 madar a kereszténység szamara Krisztus halalat jelképe-
zi, csillagképében a kiterjesztett hattytszarny is a kereszt jelét formazza meg.
A kereszt szimbolikajahoz hasonldan, a hattyu testébdl kicsordul6 vér szintén
Krisztus onfelaldozasat szimbolizalja, és egybesiiriti az dldozat jelentésének
mindharom aspektusat. *

A réomai Parka 4ltal lefejezett madar Krisztus nevében aldoztatik fel, és fej nél-
kiili, vérzd testével a megvaltast és egy korszak lezarulasat, a tobbistenhittel
szembeni ellenallast hirdeti. A balerina-hattyd megcsonkitott, véres aldozata te-
hat vértanusagként is interpretalhat6 a kereszt szine alatt. A Romai Birodalom-
ban a tobbistenhit megvetése istentagadast jelentett; a csaszarok isteni tiszte-
letben részesitésének elutasitasa a felségsértés vadjat vonta maga utan.?° Azok,
akik mégis tigy dontottek, elutasitjdk a rémai isteneknek bemutatandé aldoza-
tot, maguk valtak aldozatta. A sorozatos lild6zések azonban nemhogy hatral-
tattak volna a kereszténység terjedését, inkabb el6segitették a vértanikultusz
kifejl6dését, a keresztények ugyanis mind tobben kivantak halaluk utan hitiik
vértanualdozatainak sirja kozelében nyugodni.?! A romaiak attol félve, hogy a
vértanukat halaluk utan ,istenekként” imadjak majd, mindent megtettek, hogy
eltavolitsadk e szent halottak tetemeit, nyughelyeit. A romai katakombak fres-
koéi azonban azt bizonyitjak, hogy az dldozatok megorokitése, sirjuk keresztény
szimbdlumokkal val6 feldiszitése kinalta magat legel6szor az iildoztetések koze-

pette az Gskeresztény hitvallas kifejezéséhez.

I8 Moshe Halbertal: On Sacrifice, Princeton University Press, Princeton and Oxford, 2012. 1-5.

19 Az eucharisztia (dldozas) iinnepén a kenyér és a bor szine alatt Krisztus testét és vérét fogadja
be a gytilekezet.

20 ElKazovszkij antik és keresztény elemeket egyarant felhasznal6 képi szimbolikaja hasonlatos a
korai kereszténység és az antik tobbistenhit egymas mellett élésének torténelmi korszakahoz.

2l Vany6 Laszlo: Az 6keresztény miivészet szimbolumai, Jel Konyvkiadd, 2000. 53.
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E keresztény szimbdlumok koziil a Kazovszkij festményén is lathat6 keresz-
tet illeti meg az els6ség, melyet nem kifogasoltak a rémaiak sem, hiszen mig a
keresztények szamara a kultikus tisztelet kifejez6je volt, kozmikus szimbdlum-
ként maguk is hasznaltak.?? Ebbdl is latszik, hogy tulajdonképpen csak ,szemlé-
let” kérdése, mi szamit idolnak, s mi nem. Az antik gondolkoddsméd a zsiddsag
istenét balvanyként aposztrofalta, a kereszténység mitolégiajahoz szintén nem
illeszkedtek az antikvitasrol elmondottak, igy egymas isten(eit) k6élcsondsen
balvanynak tekintették.

Az isteni képmds

A mégéttes nem a kép mégétt van. Nem is az alkotéban van, hanem a képben van, benne

van.?

El Kazovszkij képein a balvany és az aldozat motivuma nemcsak a , kép mogott”,
mitologiaként, a képek fészerepléiként van jelen, hanem magaban a képben, il-
letve képként egzisztal: olyan miivészeti kifejezésmodként, amely egyszerre
toltheti be a balvany és az aldozat szerepkorét. El Kazovszkij ,felépiti a balvanyt”
azzal, hogy megfesti vasznain, de ugyanezen médiummal, magaval a képpel al-
doz is az istennek. ,Maga a balvanyépités folyamata - mondja Kazovszkij egyik

interjujaban - az dldozatbemutatas egyik fajtaja is.”*

Ha az emberi hit kitirtil, akkor tires balvdannyd vdlik, de amig hittel telitett, addig ikon-

ként tudjuk felmutatni.?

El Kazovszkij alkotdsainak fészerepl6i harmas korforgdsban vesznek részt: a
balvany megsziiletik, majd megcsonkitott, vérzé aldozatként kiliresedik és el-
pusztul, am csakis azért, hogy aztan a fest6 djrateremthesse, ,mig hittel telitett
ikonként mutatkozik és mutathaté fel” Gjra a képmas. El Kazovszkij festménye-

inek problematikaja nemcsak a kép mogottes tartalma, az antik és a keresztény

22 Vany6 Laszl6, 2000.197.
23 Ldtdscsapda, 2012.199.
24 Uo. 183.
25 Uo. 155.
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alakok azonos képen torténd szerepeltetése, hanem maganak az ikonnak mint
képi miifajnak a torténete, melynek miivészettorténeti hattere a koronként val-
tozo aldozat- és balvanyinterpretaciok dominanciajaval is 6sszefliggést mutat. A
balvany és az dldozat kérdéskorének ,teljes” feltérképezése érdekében, Kazovsz-
kijt kovetve, a képek miifajahoz kell visszatérni és tisztazni, festményei ponto-
san hogyan is illeszkednek az ikon mtifajaba.

Az ikonfestészet torténete a kereszténységen beliil és kiviil is ideolégiai litko-
zetek torténete: annak a kérdésnek az eldontése koriil forog, hogy ezek a festé-
szeti alkotasok balvanyoknak tekinthetéek-e vagy sem.

Ne csindlj magadnak faragott képet vagy hasonmdst arrél, ami fent van az égen, vagy

lent a f6ldon, vagy a vizekben a féld alatt.?®

A képtisztelet legmegbotrankoztatébb oldalat nem a mindig is lehetséges elfaju-
lasok képezték, hanem egyaltaldn a tény, hogy a képeket tisztelték, fetisizaltak.
E kultusz kiilsé jegyei: a gyertyak vagy mécsesek, a tomjén, a csokok, a foldre
borulds - mindezek a balvanyimadas pogany gyakorlatara vészesen emlékez-
tetd kifejezési formak voltak.?’” Az lizenet nem is lehet vilagosabb ennél: Le a
balvanyokkal! Az ikon elkészitése biin, hiszen ,akik balvanyokban biznak: meg-
hatralnak és szégyent vallanak.”?® A teoldgiai csatarozasok a képrombolé moz-
galmakban teljesedtek ki, ahol az ikonok ellenz6i balvanyimadattal vadoltak az
ikonképek tiszteldit. El Kazovszkij felvetése maguknak a képeknek, mi tobb az
ikonmiivészet fennmaradasanak nagy dilemmaja: lehetséges-e, van-e értelme az
istenit az emberi miivészet eszkozeivel megjeleniteni, s 1étrejotte utan a képi ab-
razolas valoban hittel telitett hordozdja-e a 1ényegi és 6rok Igazsagnak.

El Kazovszkij féiskolas kora 6ta olyan emlékmiivekben gondolkodott, mint az
ikon, melynek funkcioja, hogy az emlékezéssel egyiitt vezesse el az emberi értel-
met az isteni §sképhez, Istenhez.? Ez a meghatarozas azonban félrevezet6 lehet
azon befogaddk szamara, akik Kazovszkij alkotasain els6sorban a klasszikus
értelemben hasznalt szentképek miifajanak jegyeit kérik szamon. A festd képei-
a gérog/romai istenek antropomorfizmusabdl kévetkez6en - sokkal inkabb az

26 Kiv 20, 4.

21 Cristoph Schoénborn: Krisztus ikonja, Holnap Kiadd, 1997. 122.

28 1z42,17

20 Lepahin, Valerij: Az ikon funkciéi, Szlav Térténeti és Filolégiai Tarsasag, Szombathely, 2001, 56.
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emberi alak, semmint az arc tokéletes képmasanak megorokitését hangsilyoz-
zak. Kazovszkij festményei nem a keresztény ikonokkal, inkabb az ikon 6sképé-
vel mutatnak hasonlésagot, s ennek torténete joval messzebbre nyulik vissza,
mint a keresztény ikonografia torténete.

A gorog ikon (gixwv) szo6 eredetileg csak képet, képmast jelentett. Az ikon
legrégebbi példai mar a II. szazadban jelen voltak, letisztult formaja pedig a IV.
szazadi rémai falképekig nyulik vissza, valamint a kiilonb6z6 szent halottak ab-
razolasaig.?® Kultuszkozpontjai a romai katakombak voltak, amelyek fontossaga
csak a késbbbi nagy keleti szentélyekhez mérhet6. Legismertebbek a Via Latina
katakombainak festményei, ahol még egymast valtjak a keresztény és a pogany
témaju sirkamrak. Késébb a mitolégiai alakok kozé keresztény szimbolumokat
rejtettek el. DiszitGelemeik igy egymassal keveredve kezdetben olyan ikonografi-
at alkottak, melyben az antik és a keresztény elemek egyarant szerepeltek: Orp-
heusz-Krisztus, illetve a Nap-Krisztus mellett a keresztény temetkezési helyeken
Apolldnt is felfedezhetjiik a Nap szekerén. Sok freskdn jelenik meg Noé a barka-
ban orante testtartasban.’!, A temetkezés szférajdban azért johetett 1étre a szent-
képmas, mert a kereszténység megengedte, hogy az elhalt emlékképe ott legyen
a sirjanal.”*? Kés6bb mar a halott személyén mulott, és nem elsGsorban a képen,
hogy az emlékképbdl kultuszkép valhatott-e vagy sem. A halottak teste, mely
egy kivalasztott sirba vandorolt, az ikonban szimbolikus testet kapott: halhatat-
lan testet a képben, melynek segitségével a halalt, az érthetetlent az ikonfest6k
a maguk médjan érthet6vé tették.>® A képek megalkotasaval az elhunyt személy
megelevenedik, hogy ne legyen tovabbra is passzivan kiszolgéltatva a halal ta-
pasztalatanak, s a kép felruhazédik azzal a hatalommal, hogy a test nevében és a
test helyett artikulalédjon.3*

Kazovszkij képei ezzel az Gskeresztény ikonografiai hagyomannyal mutatnak
hasonlésagot, hiszen egyszerre tartalmaznak antik és keresztény elemeket is.
Nem tisztan antik emlékképek, és nem tisztan keresztény képmasok. Festmé-
nyei sokkal inkdbb az ikon eredeti formajaval, az ,imago clipeata”-val mutatnak

hasonlésagot, melyre az irodalmi emlékek egyszerre hivatkoznak ugy, mint a

30 Az antik festészeti kulturaba pedig nagy valdszinliséggel az egyiptomi mumiafestészet altal
keriltek. Vo.: Reinhard Thole, 2001. 133.

3l Vany6 Laszlo, 2000. 67.

32 Hans Belting: Kép és kultusz, Balassi Kiado, 2000. 82.

31 Hans Belting: Kép-antropoldgia, Kijarat Kiad6, Budapest, 2007. 166.

34 Uo. 168.
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pogany istenek, h6sok, vagy Krisztus és az apostolok arcképeire.®® A Kazovszkij
festményén szerepld halott hattyu a romai ikon halottkultuszanak tematikajat
nemcsak hogy megismétli azaltal, hogy holttestként megjeleniti 6t, de megfesté-
sével az elhunyt parkat életre is kelti, és a helyettesités aktusaban ,létet” kapva,
képpé mereviti azt. Az egykori hattyud-test igy 6nmaga képévé valva, az dbrazo-
lasban materializalddik. A keresztény ikonok esetén ez sosem mutatkozhat opci-
o0ként, hiszen a szent megjelenitése az arc tokéletes kozvetitése altal jon létre, a
megfestett transzcendencidjat nyilvanitva ki. A képen szerepl6 kereszt azonban
mar a kereszténységét hirdeti, és a hattyuabrazolassal egységben ugy elevene-
dik meg, mint a fels6bb hatalomért szenvedett martirok portréja. Bir manapsag
zavarba ejtd lehet ezen ikonografiai elemek keveredése, a IV. szazadi festészet-
ben a ,pogany” és keresztény motivumok gazdagsaga és egymas mellett élése a
képabrazolas természetes mddszere volt.

Az antik és keresztény ikonoldgiai hagyomany egybeolvasztasat el6segitik a
Kazovszkij képein is lathaté feliratok és kisérd szovegek. Az ikonok narrativ ele-
mei bizonyos tekintetben érthetévé teszik a képeket, és legitimaljak is 6ket. ,A
kozvetlen és pontos kommunikacié igényét fejezik ki a feliratok és betiijelek a
képen [...], jol lathato helyen olvashatok, hogy az abrazolt személyeket konnyen
azonositani lehessen.”3¢ A képek a sz6 szoros értelmiikben beszélnek, méghozza
a feltiletlikon talalhato feliratok segitségével kapnak hangot.?” Az ikonok feliile-
tén talalhaté szovegek révén a miialkotasok parbeszédet folytatnak, és rituali-
san megemlékeznek bizonyos nevekrél vagy eseményekr6l.38 Az ikon és a széveg
kolcsonhatasat a szavak konkrét megjelenési formai jelzik az ikonon, vagyis a
verbalis képmas megjelenitése a vizudlis képmasban. A szoveg és az ikon kol-
csonhatdsanak tobb formajarol beszélhetiink. Az els6 és legfontosabb kapcsolat
az ikon megnevezése, vagyis a cimadds. Az dbrazolt nevének felirasa nélkiil az
ikon nem legitim, sé6t tilos el6tte imadkozni. A felirat funkcidja, hogy kapcsolatot

30 Elsé pillantasra talan jobban adddik az a lehet8ség, hogy El Kazovszkij festménye az orosz
ikonfestészeti hagyomannyal legyen 0sszevetve, azonban az ,ortodox hagyomanyban az ikon
elveszitette torténeti jellegét, és nonverbalis egyhazi ikon lett bel6le, mely (pusztan csak) a
Szentharomsag dogma szdbeli formulajaval adekvat.” Lasd bévebben: Lepahin Valerij, 2001. 9.

36 Vanyo Laszlo, 2000. 20.

31 A balvanyokkal ellentétben, akik semmit sem csinalnak; tires hallgatas az osztalyrésziik, nem
beszélnek, és nem értenek semmit.

38 Hans Belting, 2007. 190.
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teremtsen a képmas és az Oskép kozott,* igy amikor Kazovszkij a Vénusz, a Pdrka
vagy a Szirén cimet valasztja képeinek, 1étrehozza vele a név és az abrazolt idol
egységét. A cim megerdsiti a befogadot, hogy az dbrazolas azonos az dbrazolt
nevével és az abrazolttal is, valamint felerdsiti benniink azt a vagyat, hogy az ab-
razolt jelen legyen az dbrazolason. Adott esetben ez annyira fontos, hogy az ikon
vagy a Kazovszkij-kép interpretacidjanak a létét is érintheti, hiszen egyébként a
képek fészerepl6i (Vénusz, Parka, Szirén) azonosithatatlanok lennének.

El sem tudom képzelni, hogy olyan képet fessek, amelynek nincs cime. A cim a kép el6tt

sziiletik, illetve a kép elemi szerkezetével egy idében [...] egyszerre két nyelven ,irédnak”.*°

El Kazovszkij képeinek vizsgalatakor ugyanakkor fontos kiemelni, hogy a cim
nem képes ugy determindlni a festményt, mint a keresztény ikonok esetében, ami
még inkabb felerdsiti a feltételezést, hogy Kazovszkij képei az ,imago clipeata”
fogalmaval mutatnak egyezéseket. A cimben szerepld alakok ugyanis, kibujva a
keresztény hagyomany miivészetfilozofiaja aldl, nem a szenteket, hanem az antik
mitoldgia egyes isteneit keltik életre, keresztény jelképekkel diszitve azokat.

Az ikonokon megjelend szoveg masik formaja: a magukban a képek belsejé-
ben felbukkané mondatok. Az ikonon megjelend szavak mint kommentdrok a kép
verbalis dekddol6java, megfejtéjévé valnak. Ide sorolnam El Kazovszkij , Elszdll-e
a lélek?”-tipusu alkotdsait, melyeken Gjra és Ujra megjelenik ugyanaz a kérdés. E
mondatoknak rogzitett jelentésiik van. Az efajta verbalis képépités olyan, ,mint
egy alairas, pecsét.” A szoveg a kép szerkezetébe beleépitve - Kazovszkijnal és
az ikonfestészeti hagyomanyban is - autoném szerephez jut, behatol a festmény
vilagaba, ahol ,a szovegek a képben redundanciak, forditasok és megerdsité-
sek”.*? Ezek a szovegek magyarazatta terebélyesedve, a képtél fliggetleniil, de
vele szimbidzisban, filoz6fiai mélységekig jutnak el, ahol a felirat nemcsak kisérd
szoveg, hanem maga is képzémivészeti alkotassa lesz.

Osszegezve elmondhatjuk, hogy El Kazovszkij festményeinek harom variansat
is megkilonboztetjiik az ikonicitas szempontjabdl: els6ként, amikor az ikonok
legy6zik az antik, ,pogany” hagyomanyokat, és kizarolag keresztény motivumok

30 Lepahin Valerij, 2001. 23.
40 Ldtdscsapda, 2012.94.

4 Uo.98.

42 Uo. 94.
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szerepelnek rajtuk (dldozat).”* Masodikként, ha a keresztény hittel ellentétes ele-
mek, antik istenek és torzok jelennek meg a képeken (balvany). A harmadik eset-
ben - ahogyan az értelmezett képen is - a kett6 6tvozéseként egyfajta ,imago
clipeata” jon létre, amelyben egyszerre alkalmazza a fest6 az abrazolas mindkét
aspektusat. A tanulmdany célja e harmadik varidns bemutatasa volt, s remélhetd-
leg a téma tovabbi kutatasahoz 4j lehet6ségeket nyit meg.

Kazovszkij festészeti médszere a képfelfogas terén j dimenzidt nyit. Az an-
tik és keresztény hagyomanyt 6tvozo képei az 6sszevegyiilés nélkili azonossag
paradoxonat allitjak fel szamunkra. Jéllehet a képek természetéhez hozzatarto-
zik arra val6 torekvésiik, hogy képmasai legyenek annak, amirdl neviiket kap-
tak, Kazovszkij képei esetében itt tobbrél van szd. Képfelfogasa szétfesziti mind
az antik, mind a keresztény hagyomany festészeti kereteit, tagadva barmelyik
hierarchikus els6bbségét; és Gjjateremti, vagy sokkal inkdbb wjra visszaallitja
az ikon mar elfeledett sképét. E1 Kazovszkij maganmitologiaja szervesen udjat
alkot azaltal, hogy az 6sminta hagyomanyaihoz visszatérve tullép az abrazolas
megszokott kultuszan és kivételes vilagossaggal megragadja az ikonok mara el-
temetett funkciojat.

43 Lasd ehhez a szemponthoz El Kazovszkij mas képeit is: Hal a téban, Egi hal stb.



