Kiss Attila
Sz6 vagy kép _ Reprezentacios technikak szemiografiaja a koramodern és posztmodern
draméban

Szemiogrdfia

A szegedi "Szd és kép" konferencidn bejelentette megalakuldsat a Szemiografiai
Kutatocsoport. Interdiszciplinaris programjanak célja, hogy egyesitse a szegedi bdolcsészet
szemiotikai és ikonografiai - ikonologiai miihelyeinek hagyomanyait és irdnyultsagait egy olyan
posztstrukturalista szemiotika jegyében, amely a beszélé szubjektum szerepét vizsgalja a
tarsadalmi jelentésalkotasban, szimbolizdcioban. A vonatkoz6 korabbi kutatasokat a szegedi
Studia Poetica, az Tkonologia és Miiértelmezés, a Papers in English and American Studies és a
deKONkonyvek sorozatok fémjelzik.

Dolgozatom elsé része szamvetés a szemiografiarol mint Kkutatasi, értelmezési
modszerrl. Célom, hogy a szemiografia interpretacios eljarasait alkalmazva megvilagitsam,
hogyan valtoznak torténetileg azok az eszkozok, amelyekkel a dramai szovegek €s a szinhazi
eléadasok tematizaljak a tarsadalom kulturalis képvilagat, vilagmodelljét, az uralkodo ideologia
altal aramoltatott identitasképz mintdkat. A szemiografia az ikonografianak és a szubjektum
posztszemiotikajanak megfontoldsait egyesitve vizsgalja a kiilonféle tarsadalmi gyakorlatokban
miik6do szimbolizacids rendszereket, kiilonos tekintettel azok ideoldgiai meghatarozottsagara.

"A szemiografia a posztszemiotika 1) elméleti kereteiben rekontextualizalja az
ikonografiai és ikonologiai kutatasok eddigi meglatasait, és elhelyezi dket a torténelmileg
sajatsagos tarsadalmi berendezkedés szemiotikai vildgmodelljében, a jel és a beszEld
szubjektum statusahoz vald viszonyukban. Ugyanakkor ravilagit a képi abrazolés, a
szimbolizdcié  tropusainak, modszereinek  4talakuldsaira, tovabbélésiikre a
posztmodernben.  Feltérképezi, hogy a posztmodern tarsadalom  kulturdlis
képrendszereiben [cultural imagery] milyen ideoldgia és szemiotikai logika iranyitja a
szimbolumok, identitasminték, képi megjelenitések aramoltatasat."*

frasom masodik részében azt elemzem, milyen parhuzamokat fedezhetiink fel az angol
kora-modern tragédiak és a posztmodern dramak megjelenitési eljarasaiban, ha a szemiografiai
megkozelitést alkalmazva a dramai szovegeket egy olyan reprezenticids logika® alapjan

! Kiss Attila "A szemiografiarol." In Armeéan Otilia, Fried Istvan, Odorics Ferenc (szerk.)
Irodalomelmélet az ezredvégen. Budapest, Szeged: Gondolat Kiadoi Kozalapitvany -Pompeji,
2002. (nyomdaban, megjelenés elott)

ZA dramaszoveg ugy teljesedik ki és akkor aktivalodik, amikor belekeriil abba a befogaddi
szinhazi kézegbe (legyen az valodi szinhaz vagy az olvaso képzeletében megképzett szinpadi tér),
amely a tarsadalom alapvetd szemiotikai diszpozicioja éaltal meghatarozott reprezentacios logika
(ikonikus, emblematikus, fotografikus, stb.) alapjan mikodik. A reneszansz szinhdz
reprezentacios logikajanak lehetséges rekonstrualasahoz lasd: Alan C. Dessen Elizabethan Stage
Conventions and Modern Interpreters. Cambridge: Cambridge University Press, 1984.
Recovering Shakespeare's Theatrical Vocabulary. Cambridge: Cambridge University Press,
1995.



értelmezziik, amely a torténelmi kor szemiotikai alapdllasara épl'il.3

A szemiografiai eljaras bevezetése a dramaelemzés teriiletén azokra a multimédialis
kutatasokra tamaszkodik, amelyek a Szegedi Tudomanyegyetem Angol Tanszékén folynak, és
eléadas-kozponta szemiotikai megkozelitésben dolgozzak fel a dramai szoveg €s a performancia-
szOveg dialektikajat, tényleges vagy hipotetikusan rekonstrualt szinpadi el6adasokba helyezve a
dramai szovegek aktualizacidit. A multimedialis projektek célja, hogy interaktiv CD ROM-0n,
tobbféle jelcsatornat (iras, hang, mozgas, kép, embléma, stb.) alkalmazva, hipertextual
rendszerben értelmezzék és mutassak be a szinhdz poliszém, ugyancsak tobb jelcsatornara épiild
reprezentacios logikajat. A szemiografiai miihely egyik vonala a kora-modern és a posztmodern
dramak kozott felfedezhetd analogidkat kutatja szinhazszemiografiai nézOpontbdl, annak a
meglatasnak az alapjan, amely szerint szemiotikai parhuzamokat taldlunk a két korszak
vilagmodelljében. Mindkettét a korabbi fogalmi keretek megkérddjelezésébdl €s az 1j, stabil
modell hianyabol fakad6 ismeretelméleti valsag hatdrozza meg. A kozépkort meghatarozo, az
egész univerzumot Osszekapcsolt jelentésekkel atszovéd magas fokli  szemioticitds
megkérddjelezédik a kora-ujkorban, mint ahogy a modernizmusnak a felvilagosodas
racionalizmusara épiilo, befejezetlen projektuma valsagba keriil a posztmodernben. Ha a dramai
szovegeket beleallitjuk az adott kor vilagmodellje vagy modellvalsaga szerint miikodd szinhaz
reprezetacios logikajaba, azt talaljuk, hogy hasonld reprezentacios stratégidk alkalmazasaval
tematizaljak a valosag megismerhetdségével, a szubjektum identitasaval kapcsolatos dilemmakat.
A jelentések garancidinak valsagat, a szemiozis metafizikdjanak megrendiilését a reneszansz €s
késé-reneszansz tragédiak hasonloképpen dolgozzak fel, mint a késé-modern és posztmodern
darabok. Kyd Spanyol tragédidja, Shakespeare Titus Andronicus-a vagy Hamletje, Middleton (?)
A bosszuallo tragédidja, Heiner Miiller Hamletgépje, Caryl Churchill Cloud 9-ja vagy Adrienne
Kennedy Funnyhouse of a Negro cimii darabja az ismeretelméleti valsag jellegzetes
kovetkezményeként egyardnt olyan heterogén, belsdleg megosztott szerkezetként kezeli a
karaktert, amely kiils6 tényezok és diszkurzusok metszéspontjaban, idélegesen konstitualodik. A
fent emlitett dramdkat azért valasztottam ki dolgozatom targyaul, mert kiilonosen szemléletes
benniik bizonyos megjelenitési eljarasok alkalmazasa. Mivel a valsagperiodusban a szubjektum
valosagmegismerd képessége €és a valdosag megjelenithetdsége bizonytalanna valik, a szinhaz
mint totalis hataskeltd kozeg arra tesz kisérletet, hogy meghatarozott szinpadi megjelenitési
modszerekkel olyan hatdsokat gyakoroljon a befogadora, amelyek felillemelkednek a
tarsadalmilag megképezhetd jelentések bizonytalansagan, és a teljesebb bennefoglaltatottsag,
tanuskodas €lményét képzik meg. A jelen irasban a tragédia-hagyomanyra jellemz6 erdszak €s
abjekcid szemiografigjat targyalom, amely foként a posztmodern kisérleti szinhdzban, a
performanszban €s a mozifilmek bizonyos miifajaiban ¢l tovabb. A masfajta totalizalasra torekvo
romanc hagyomany tovabbélését is megfigyelhetjiik ugyanakkor a posztmodern multiplexekben,
valamint a fogyasztoi kultirdban a magikus, varazslatos sziget szerepét betoltd lizletkdzpont, a
mall, a plaza sajatsagos képvilagaban.

A szemiografia kiindulopontja szerint a szubjektum pszichoanalitikusan megalapozott

5 A szemiotikai diszpozicio fogalmat Jurij Lotman irasainak alapjan haszndlom. Azokat az
alapvetd meggyozodéseket, hiteket értem alatta, amelyek meghatarozzak egy adott tarsadalmi
berendezkedés elképzeléseit a jelolésrdl és a dolgok jelold képességeirdl, azok garanciairol.
B6vebben lasd: Jurij M. Lotman "Problems in the Typology of Cultures." In Daniel P. Lucid (ed.)
Soviet Semiotics. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1977. 214-220.
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posztszemiotikdjanak alkalmazasaval érthetjik meg azt a hatdst, amelyet az erészak és az
abjektalt szubjektumok abrazolasa gyakorol a befogadora, valsagba, folyamatba lenditve a nézo-
szubjektumot.* A Karakter-integritas és a test abjektalasa, a testiség tematizalasa megfosztja a
befogadot az elvart, rogziilt, stabil identitaspoziciotol. Megallapitasom szerint az ilyesfajta teljes
hatasra torekvé, megsokszorozo [pluralization] és kitiresité [desubstantiation], kibillentd
reprezentaciods technikak mogott a kora-modern és a posztmodern periddus bizonytalansaga,
ismeretelméleti valsaga huzodik meg. A valsag soran a jelelméleti kérdésekre moiifaji
sajatossagainal fogva rendkiviil érzékeny szinhdz egyfeldl tematizalja a szemiotikai problémakat,
masfeldl a rendelkezésre 4ll6 hagyomanyok altal kinalt jelolési technikaknal totdlisabb, a
valosaghoz valo kozelebb keriilés lehetéségét kinald megjelenitéseket miikodtet.”

A jelen irasban a szemiografiai kutatasok keretén beliil miikodoé Titus Andronicus projekt
meglatasaibol kivanom Osszegezni azokat a részeket, amelyek ravilagitanak a kora-modern és a
posztmodern parhumazokra. Ahhoz, hogy megértsiik, miért fordul a posztmodern kiilonféle
adaptaciokon keresztiil egyre nagyobb affinitassal a reneszansz emblematikus-anatomikus
dramaihoz és szinhdzadhoz, a szubjektum posztszemiotikajara kell timaszkodnunk.

A szubjektum posztszemiotikdja

Szemiotikai megfontolasok alapjan a szubjektum elméleteit két kategoridba sorolhatjuk:
ezek a kimondott (enuncialt) és a kimondas (enunciacio) elméletei.’ Az el3bbi iranyzat a jel616k
és a jeloltek kozott 1évé mechanikus kapcsolatokat tanulmanyozza, és a szubjektumot a
jelentésalkotas iranyitdjanak tekinti. A szubjektum nyelvi szabalyok birtokosa, olyan zart egység,
amely a jelentés és az identitds eredetetként, garancigjaként hierarchikusan mindig a
jelentéstermelés elemei folott all.

Az enuncidci6 elméletei a szemidzis fenti elemeinek megképzddését kutatjak, amelyeket
tobbé nem egységként, monadként, hanem a heterogén jel16 folyamat nem-stabil termékeiként
fognak fel. A "freudi forradalom" dont6 fordulatot, inverziot hozott 1étre a jelold és a szubjektum
kolcsonviszonyaban. A szubjektum olyan heterogén rendszer, amelyben tobb, nem feltétleniil
raciondlisan iranyitott modalitds miikddik egyszerre, ezért nem lehet tobbé a jelentés kizarolagos
iranyitdja.

Michel Foucault tobbszor ramutat archeoldgiai és genealdgiai munkdiban, hogy az
individuum fogalma meglehetdsen tjkeletii a nyugati civilizacioban, és a 17. szazad elején alakul
ki a felvilagosodas tipusu vilagmodell elsé jegyeinek megjelenésével egyiitt. Ha ezt a

* Az abjekt fogalmat Julia Kristeva elmélete alapjan hasznalom. V.6.: Julia Kristeva Powers of
Horror. An Essay on Abjection. New York: Columbia University Press, 1982.

> "A szinhdz és a szinhéi el6adasra irt drama természetébdl fakadoan mindig reprezentacios
problémakat sz6lit meg €s tematizal, ugyanis a szinhdz maga egy megoldhatatlan reprezentacios
dilemmaval, a jelenlét lehetetlenségével szemben folytatott jaték. A szinhdz annak a
jelenvaldsagat probalja felkelteni, ami nincs jelen: az ilyesfajta kisérlet lehetOségébe vagy

cyey

® Julia Kristeva "The Speaking Subject” In Marshall Blonsky (ed.) On Signs. Baltimore: The
Johns Hopkins University Press, 1985. 210-220. 213.
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specifikussaguk alapjan, akkor arra az észrevételre jutunk, hogy a szemiotikailag stabil
vilagmodellek az embert olyan kompakt, onazonos entitasként kezelik, amelynek belsdleg
garantalt jelolési képessége van, mint amilyen példaul a kozépkori magas erds szemioticitds
szubjektuma, vagy a modernitas kartézidnus individuuma. A nem-stabil szemiotikai diszpoziciora
épild  kultirdk  ismeretelméleti  valsdga ugyanakkor a szubjektum jelentésének,
onazonossagaganak, homogenitasanak megkérdjelezését eredményezi. Igy azt talaljuk, hogy a
kora-modern és a posztmodern periddus egyarant az onreflexiv genoszinhdzat hasznalja olyan
tarsadalmi kifejezésmodként, laboratoriumként, amelyben ennek a heterogén szubjektumnak a
képzddése vizsgalhato.

"..a szinhdz szemiografiai megkozelitésében lehetségesnek gondolom egy olyan
szinhdztipologia felallitdsat, amely a metaperspektiva jelenlétét és a reprezentacios
technikdk szemiotikai jellegét értelmezve kiilonitene el egymastol két alapvetd
szinhaztipust. Julia Kristeva szévegtipologiaja alapjan az els6, metaelemekkel miik6dé
szinhazat genoszinhdznak, mig a masodik, fotografikus megjelenitésre torekvo szinhazat
fenoszinhaznak nevezem. A genoszinhaz, akarcsak a genoszoveg, megtori a jelolés
bezarodasanak, a mimetikus abrazolas sikerének latszatat, és Onreflexiv elemek
mitkodtetésével folyamatosan kizokkenti a befogadot a reprezentalhatdé valdsagot
birtokl6 kényelmes, passziv, "fogyaszt6i" befogadd-poziciobol. A  fenoszinhaz
ugyanakkor pontosan ezt a reflektalatlan, problémamentes poziciot kindlja a befogadd
szdmara a valosdg teljes megjelenithetdségének, kezelhetdéségének ideologiajat
kozvetitve. A szinhaz torténetében megfigyelhetjiik, hogy a reprezentacio
ismeretelméleti, ideoldgiai vonatkozasaira reflektdld genoszinhaz azokban a
periddusokban nyer teret, melyeket Lotman vildgmodellek {itkdzésekor kialakulo,
felfokozott szemiotikai aktivitasu atmenetekként ir le." (Kiss ibid.)

A szubjektum Onismeretének, onrendelkezésének, szuverenitdsdnak megkérddjelezése
jellemzi ezeket a szinhamodelleket. Az 6népités [self-fashioning] tematizalasa a reneszansz
dramaban, valamint a karakter-kitiresités technikaja [character desubstantiation] a posztmodern
kisérleti szinhdzban egyarant a heterogén szubjektum posztszemiotikdjanak nézépontjabol valik
érthetdve.”

A genoszinhaz szamara irt dramak két, egymas ellen fesziilo vilagmodell iitkdzésénél
jonnek létre, anélkiil, hogy barmelyik vildgmodellre biztonsadgosan tdmaszkodhatnanak. A
genoszinhdz altal megteremtett jelenlét-€lményt nem a szinpad deiktikus és fotografikus,
illaziokeltd technikai hozzak létre, hanem sokkal inkabb azok a hatasok, amelyeket a szinpadi
képvildg gyakorol a befogaddkra, tobbek kozott az abjektalt, megkinzott, felbontott test és a
pluralizalt szubjektum szinpadi megjelenitéseivel.

A Kora-modern emblematikus szinhdz

Az angol reneszansz drama protagonistai két, egymasnak iitk6zé vilagmodell kozott

" V.5.: Elinor Fuchs The Death of Character. Perspectives on Theater After Modernism.
Bloomington and Indianapolis: Indiana University Press, 1996. Ch.4: "Signaling through the
Signs.”
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helyezkednek el, ahol a név korabbi metafizikdja mar nem garantdlja identitasukat, hiszen
megkérdéjelezédik az ember mint jel6l6 és az isteni 1ényegiség mint végsé jelolt kozott 1évo
transzcendentalis motivacid. A racionalizmus és az empirizmus U megfontoldsai még csak
csirajukban jelentkeznek, ezért 01 tipust tarsadalmi identitasok tételezédnek és kérdojelezédnek
meg parhuzamosan a kettds ellentétparok altal alkotott képvilagokban, a valosag és latszat,
felszin és mélység, identitds és felbomlas, jelentés és kaosz ellentétei kozott.

Az emblematikus szinhaz, amely az angol reneszansz dramak szovegeit aktivalta, nem
torekedett az aktualis vildg mimetikus masanak létrehozasara. Ehelyett megprobalta bevonni a
kozonséget a jelentésszintek Osszetett, tobbszintli rendszerébe, amelyben kiilonféle ikonografiai
¢s emblematikai hagyomanyok aktivalddtak, minél totalisabb jelentésegytittesre torekedve.

"Az emblematikus szinhdzat mindezek alapjan gy hatarozhatjuk meg, mint a szinhazi
kommunikacié olyan specidlis modjat, melyben az eldadés-szoveg erdsen konnotativ
jelek altal alkotott részszovegekbdl all. Ezek kiilonféle (verbalis, vizudlis, zenei)
csatorndkon at kozvetitddnek, és a kifejezés minél totdlisabb intenzitasat kivanjak
létrehozni, nem csupan a tobb jelcsatorna alkalmazasaval, hanem a tobbszintii jelentések-
kel is.

Ez a kommunikicié szinhdztorténetileg ¢és kultartorténetileg kétféle vilagmodell
kicserélddésének tantja. A miivészethez valo kétféle alapallas koziil még az elsot
képviseli, melyben a valdsag jelentésének emblematikus, "kivonatolt", jelképek ¢és
Osszefliggések rendszerére épiild kommentalasa uralkodik. Ezt valtja fel a 17-18. szdzad

crer

empirikus masolatinak megteremtésére iranyul."

A totdlis szinhazi hatas elérésére tett kisérletet értelmezhetjiik ugy, mint a kor
ismeretelméleti bizonytalansagaira adott valaszt. A vilagegyetem rendjérdl és a valdsag
megismerhetdségérdl sziileté spekulaciok és filozofiai, teoldgiai kérdések kozepette a szinhaz
olyan kozeget kinal, amelyben az emblematikus szemiotikai siirliség €és a kozonség-bevonas
technikai a nézé szamara a hitelesebb, kozvetlenebb megtapasztalds lehetdségét nyajtjak. A
szinhdzi befogadot Osszetett beszéld szubjektumként kell felfognunk ahhoz, hogy ennek a
totalizalo szemiozisnak a logikajat megértsiik.

Az emblematikus szinhaz a karaktereket eredendd identitds nélkiili, tobbszint(i
miikodésként allitja szinpadra, és olyan szemiotikai hatast probal gyakorolni a befogadora,
amelynek eredményeként a nézé-szubjektum kizokken identitasabol, "folyamatba lendiil", ujabb
és jabb poziciokat foglalva el olyan metaperspektivéra tesz szert, amelybdl ralatast nyerhet sajat
heterogenitdsara is.

Ezzel egyidejilleg ez a szinhaz mint genoszinhdz olyan reprezentacios technikakat is
muiikodtet, amelyek a nézd tudatosan nem iranyitott pszichikai-testi (Kristeva altal a
szemiotikusnak nevezett) modalitasait célozzak meg, hogy még kozvetlenebbiil hathassanak a
szubjektum pszichoszomatikus szerkezetére.

"[...]Ja szinhdz szemiografiai megkozelitésében lehetségesnek gondolom egy olyan

szinhaztipologia felallitasat, amely a metaperspektiva jelenlétét €s a reprezentaciods

technikdk szemiotikai jellegét értelmezve kiilonitene el egymastol két alapvetd

8 Kiss Attila "A tantisag szemiotikaja az emblematikus szinhazban." In Demcsak Katalin -Kiss
Attila (szerk.) Szinhdzszemiografia. Az angol és olasz reneszansz drama és szinhdz ikonogrdfidja
és szemiotikdja. (Ikonologia és miiértelmezés 8.) Szeged: JatePress, 1999. 269.
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szinhaztipust. Julia Kristeva szévegtipologiaja alapjan az els, metaelemekkel miik6dé
szinhazat genoszinhdznak, mig a masodik, fotografikus megjelenitésre torekvd szinhazat
fenoszinhaznak nevezem.® A genoszinhdz, akarcsak a genoszoveg, megtori a jelolés
bezarodasanak, a mimetikus abrazolas sikerének latszatat, és oOnreflexiv elemek
mitkodtetésével folyamatosan kizokkenti a befogadot a reprezentdlhatd valdsagot
birtokl6 kényelmes, passziv, "fogyaszt6i" befogadd-poziciobol. A fenoszinhaz
ugyanakkor pontosan ezt a reflektalatlan, problémamentes poziciét kindlja a befogadd
szamara a valosag teljes megjelenithetoségének, kezelhetdségének ideologiajat
kozvetitve. Az erészak és az abjekcid megjelenitése olyan eljards, amely képes a
szubjektum teljes egészét, totalitasat belefoglalni a szemidzis folyamataba, ugyanis az
abjekt megtapasztalasa visszacsatolja a szubjektumot a test elfojtott €lményeinek
dimenzidjaba, az Osztonkésztetések dramlasdba, ahol a szinpadi megjelenités
kozvetlenebbiil gyakorol hatést a szubjektum materiélis jelenlétére."™

A kovetkezkben néhany példaval igyekszem szemléltetni eddigi allitasaimat. A spanyol
tragédia, az angol reneszdnsz bosszutragédiak prototipusa, olyan univerzumba vezet be
benniinket, ahol a szerepjatszé és iranyitd szerepre torekvo szubjektumok nem tudnak végso
metapoziciora szert tenni. Az abszolit metapoziciot mar elfoglalta a Bosszu allegdridja, a
tudattalan, a szemiotikus 0Osztonkésztetések, a szenvedély metafordja, amely a megosztott
szubjektum racionalitasa felett gy6zedelmeskedé Osztonkésztetéseket testesiti meg. A bosszuallo
tehat Gjabb és jabb szerepekbe allva igyekszik iranyitasa ald vonni a kortilotte 1évo diszkurziv
teret, mégpedig ugy, hogy hulldkat termel a szinpadon, ugyanis ezeknek a produktumoknak a
jelentése a legkevésbé megkérdojelezheto.

A szerepjatszasnak és az identitdsvalsagnak hasonl6 labirintusait hozza 1étre Shakespeare
is, 6 azonban fokozatosan elmozdul a vizualis és emblematikus horror alkalmazasatol a
szubjektum felett uralkodd diszkurzus, a tarsadalmi szimbolikus rend, a sz6 tematizalasa felé.
Legkorabbi tragédiajaban, a Titus Andronicus-ban az emblematikus képek halmozasa és az
erészak, az abjekcio vizualis megjelenitése egyszerre célozza meg a nézo racionalis, ikonologiai
dekodolo képességét, ¢€s tudattalan, pszichoszomatikus reakcioit. Shakespeare ezek utan
fokozatosan lemond a vizudlis és emblematikus siiriiségrol mint a totalis szemiotikus hatas
igéretérdl, és a "nagy tragédidkban" a szimbolum, a betli mar letakar mindent. Barmennyire is
bizonytalan és megkérddjelezhetd a metafizikus garanciait vesztd szo, a valosag és a szubjektum
koz¢é fesziilo szimbolikus halo attorhetetlennek bizonyul. A késébbiekben, a Jakab-kori
tragédidkban a szerepek és metaperspektivak halmozisa mar szinte a bosszi-hagyomany
tragédidja cimi darabjdban maradéktalanul eltérol minden eredendd identitdst azzal, hogy a
bosszi szerz6 - rendezé - szinészévé formalja at magat, mikézben az erGszak anatdomiai
megjelenitésének elnyljtasa a tliréshatdrra taszitja a néz6t. Amikor a Herceg szdja szétrohad, a
szemei kitliremkednek a helytlikrdl, a nyelvét pedig tor szegezi a f6ldhoz, mikdzben lelke a
felszarvazottsag kinjait szenvedi, a nézo az eldonthetetlenség, a biztos jelentéshidny szakadékaba

% V.5.: Julia Kristeva Revolution in Poetic Language. New York: Columbia University Press,
1984. "Genotext and phenotext.” 86-89.

0 Kiss Attila "A szemiografiarol." In Armean Otilia, Fried Istvan, Odorics Ferenc (szerk.)
Irodalomelmélet az ezredvégen. Budapest, Szeged: Gondolat Kiadoi Kozalapitvany -Pompeji,
2002. (nyomdaban, megjelenés el6tt)
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zuhan, amely az emblematikus burjanzas, a pszichikai szenvedé¢s és az abszurditas kozott nyilik
meg.

Posztmodern kiserletek

A szubjektivitas feltordelése és kiliresitse, valamint az abjekt megjelenitése egyarant
fontos nézdé-bevond szinhazi technikaként miikodik a posztmodern kisérleti szinhdzban is. A
posztmodern tarsadalmak szemiotikai diszpozicidja olyan dilemmaékkal szembesiil, amelyek
jelent6s analogiakat mutatnak a kora-modern kor kérdéseivel. A rendezett és teleologikus
vilagmodell kizokkenése utan a kora-modern és a posztmodern periddus egyarant a garantalt
ismeretelmélet hianyaval kiiszkodik. A modernizmus befejezetlen projektuma olyan posztmodern
kételyekhez vezet, amelyek megingatjdk a Felvilagosodas orokségének lelkesedettségét,
mikozben a megismerd, gondolkod6 szubjektum statusa €s valdosaghoz vald viszonya kérdésssé
valik. A posztmodern drama és szinhdz reprezentacids technikai, akarcsak a kora-modern
dramakban, a karakter-poziciok febomlasztasaval, a rogziilt jelentés- és identitas-elvarasok
megtagadasaval igyekeznek a verbalisnal sulyosabb hatast gyakorolni a nézore.

A fentiek Osszetett, rendkivil siritett szemléltetését talaljuk Adrienne Kennedy
egyfelvonasosaiban, amelyek szinte Osszegezni latszanak a posztmodern dilemmakat. A
Funnyhouse of a Negro hése, Negro-Sarah négy masik alakkal van koriilvéve (Hapsburg
hercegné, Victoria Regina kiralynd, Jézus és Patrice Lumumba), akik a szinpadi utasitasok
szerint mind az & egyik énjét ("one of herselves") képezik.'' A bagoly vilaszol (The Owl
Answers) cimii drdmaban az Osszes karakter pluralizalddik, tobb emblematikus identitas-tipusbol
tevédve Gssze, igy példaul a foszerepld “0, aki Clara Passmore, aki a Sziiz Maria, aki a Fattyt,
aki a Bagoly.”** Ebben a darabban nem csak a szerepldk, hanem a helyszinek is tobb részbdl
allnak Ossze. A darab elején "A helyszin egy New York-i metrd a londoni Tower egy harlemi
hotel a Szent Péter Bazilika. Kennedy dramaiban a szrepl6k igy jelennek meg, mint diszkurziv
identitas-nyomok pillanatnyi talalkozasi pontjai, olyan Osszerakott szubjektumok, amelyek
kiilonféle hagyomanyokbol ¢és emblematikus erével rendelkezé kulturalis képvilagokbol
taplalkoznak, a faj, a kultara, a vallas és a pozicid markereibdl. Néger Sarah és Clara Passmore
kétségbeesetten probaljak megképezni sajat identitdsukat, amelyr6l folyton kidertil, hogy csupan
intertextek torékeny metszéspontja. Ez az intertextudlis identitds el6térbe alitja azt a
posztstrukturalista felimerést, hogy a szubjektivitas nem a beszélé szubjektum valamilyen belsé,
eredendd, transzhistorikus kozpontjabol fakad. Hatalmi technologiak termelik ezeket az
identitasokat, ¢és ezek tarsadalmi poziciokba helyeznek benniinket, ahol azokhoz az
identitasnyomokhoz fériink hozza, amelyek létrehozzak az altalunk viselt maszkokat. Igy valnak
folyamatban 1év6 szubjektumma (subject-in-process) a poszmodern dramanak ezek a kiiiresitett
szubjektumai, és olyan hatast érnek el a szinpadon, amely a nézdt is probara teszi, valsagba
sodorja. Jelentésképzd tevékenységiink, ami ego-pozicionk alapja, destabilizalodik a
kétértelmiiségek, bizonytalansagok, pluralitasok altal a nevek, referencidk, alluziok,
cselekményszintek szovevényében. Elutasitva azt az illaziot, hogy a szuverén szubjektum képes
lenne a valosagot kényelmesen feldolgozni és kezelni a (dramai) reprezentacion és lezardson
keresztiil, ezek a draméak a szubjektum heterogenitdsat tematizaljak, és megtagadnak minden
olyan lezarast, amely teleologikus kielégiilést nyqjthatna a befogadonak. Az automatizalodott
jelentésképzés ellen dolgoznak, ugyanugy, mint a prototipikus poszmodern darab, Heiner Miiller
Hamletgépje, amelyben a fészereplé tamadast intéz nemcsak sajat neve ellen, amely a nyugati

1V 6.: Adrienne Kennedy In One Act. Minneapolis: University of Minnesota Press, 1984.
12 adrienne Kennedy A bagoly vilaszol. Gondolatjel 1994/1-2. 21.
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kanon és az identitas-termelés kulturalis gyakorlatainak emblémadja, hanem a drdma, a szdveg
ellen is, amelybe be van dgyazva. Ez a metaperspektiva azt az ironiat vilagitja meg ugyanakkor,
hogy egyetlen szubjektum sem razhatja le magdrdl a szimbolikus rend torvényeit ¢és
meghatdrozottsagat, ahogy a szerepld sem torhet ki a darab keretei koziil, még akkor sem, ha
éppen maga ellen lazad. "Nem vagyok Hamlet...A drdmam nem jatszodik tobbé le.”*® Hasonlo
ironiat talalunk Caryl Churchill Cloud 9 cimii dramajaban, amelyben a karakterek a tarsadalmi
nemek ¢€s az abjekcid technologidin keresztiil szerkesztédnek. A fekete szubjektumokat arra
Osztokéli a berendezkedés, hogy fehérek probaljanak lenni, a ndket arra, hogy férfiként
gondolkodjanak, és mindez azt eredményezi, hogy teljesen vakkd valnak szubjektivitasuk
feltételeinek meglatasara.™®  Nincsenek tudatdban annak, hogy 4testek mar a teljes
metamorfozison: a szinpadon ugyanakkor ezt fejezi ki az az elrendezés, hogy a feketét fehér
szinész, a ndt pedig férfi szinész alakitja. Ahogy Salvoj Zizek ramutat, mindenfajta ideoldgianak
az az elofeltétele, hogy a szubjektumok teljesen vakok az ideologia természete és mindent atitatd
jelenléte irant.*®

A posztszemiotikai nézépont megmutatja, és ezt kivantam a fenti néhany példaval
szemléltetni, hogy a szubjektum heterogenitasa az altalanos ismeretelméleti valsagbol fakado
legtematizaltabb probléma a kora-modern és a posztmodern dramaban egyarant. A posztmodern
szinhaz, a kora-modernhez hasonléan, ugyanigy alkalmazza az identitasszerepek
megsokszorozasanak technikdjat, mint az erdszak és az abjekcié megjelenitését. Elég, ha arra a
vonulatra gondolunk, ami a jelentés- és identitdsvesztésnek az abszurd drama altal elinditott
problematizalasatdl a korai Artaud konyortelen szinhazan és Kantor halélszinhdzan keresztiil a
posztmodern performanszok ritualis csonkolasaihoz, a francia Orlan miivészetté tett dnplasztikai
latvanymiitéteihez, vagy a német Hagens professzor 21. szazadi jabb anatomiai szinhazahoz és
kiallitasaihoz vezet® A latvany és a reprezentdcios eljarasok logikajat feltard szemiografiai
megkozelités arra is ralatast kindl szdmunkra, hogy a poszmodern nem pusztin
szenzaciokeltésbol vagy rossz izlésbol fordul ismét egyre nagyobb érdeklédéssel a modern
kénonban oly sokdig marginalizalt kora-modern tragédidk, a bosszltragédidk €s a manierista
"dekadens" melodramak felé. Ha a két korszak bizonytalan, kétségekkel teli szemiotikai
posztmodern kritika, a szinhaz és a film szamara a Titus Andronicus, amelyrél évszazadokig
probaltak azt hinni, hogy nem is Shakespeare irta?

Abjekt testek

Shakespeare legelsé tragédiaja az erészak, a horror, a csonkolas, az abjekcié képeinek és

3 Heiner Miiller Hamletgép. délutén p.m. 1991/2.
14v.6.: Kiss Attila ,Drama és posztszemiotika. A Cloud 9 és a posztkolonializmus
szemiotikaja.” Theatron 2000/2. 141-148.

1> Slavoj Zizek The Sublime Object of Ideology. London and New York: Verso, 1989. 20-21.

1® Gunther von Hagens professzor a hivatalos tiltas elenére 2002. november 19-¢én Londonban
elvégezte elsdé nyilvanos boncolasat, felelevenitve ezzel a kora-jkori anatdémiai szinhdz
hagyoméanyat a posztmodernben. Az anatémiai szinhdzhoz lasd: Kiss Attila "Az anatomia
szinhdza és a szinhdz anatomiaja. Adalékok Tulp doktor diagnézisahoz." Szép Literaturai
Ajandék. Diagnozis. (kiillonszam) Pécs, Szeged, 1998. 16-21.
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emblematikus rendszereinek felvonultatasaval a latvany, a kép reprezentacidja irant kotelezi el
magat. Dramaturgiai kozéppontjdban az az emblematikus szinpadkép all, amelyben a
haromszorosan megcsonkitott Lavinia, a patriarchdlis rend kitaszitottja a szdjaban viszi le a
szinpadrol az apa kezét, a fallikus rend szimbolumat, a végsokig nagyitva a darabban uralkodd
kaosz képrendszerét. Shakespeare itt még abban a hagyomanyban all, amelyet a kés-reneszansz
¢s manierista tragédidk jelentds része képvisel: a latvany, a kdzvetlen, totalis vizudlis effektus, a
megjelenitett és elbeszElt abjekcio egylittesen képezi meg az emblematikus szinpad szemiotikai
striiségét. Hieronimo karjaban fidnak tobbnapos hulldjaval jelenik meg A spanyol tragédia
szinpadan, miel6tt sajat nyelvét kiharapna, végképp magaba fojtva a megbizhatatanna lett
nyelvet. Marlowe Faustus-at 6rdogok tépik szét, Tamerlan tobzodik az erészakban, Webster
testrészeket utaztat, Middleton bosszualldjanak az egész darabon végigvonuld fétise egy koponya.
Nem véletlen, hogy a polgari izlés kiszolgaldsara a 18. szazadban késobb kialakitott kdnonban
nem ezek a darabok és szerzok foglaltak el a f6 helyet, hanem az a Shakespeare, aki dramaiban
fokozatosan elmozdult a latvany, a kép hatalmanak alkalmazasatol a szo, a diszkurzus
hatalmanak bemutatésa felé.

Ha a Titus Andronicus-t 6sszehasonlitjuk a Hamlettel, azt latjuk, hogy az utobbi
dramaban mar nem nyujtja a kozvetlenebb megtapasztalas, a szemidzis bizonytalansagain valo
tuljutas, attorés igéretét a test, az erdszak latvanya. Hamlet szamara a szo, a szimbolum mar
mindent athatolhatatlanul letakar. Az abjekci6 hatasa itt is miikodik, hiszen maga Hamlet mint
karakter valik az abjekcio f6 mikodésévé. Apjanak feudalis, hadviseld 6roksége és a wittenbergi
humanista vilag ) valosag-igéretei kozott ingadozva Hamlet a kétértelmiiség, a bizonytalan
koztesség kiterjesztett emblémajava valik, olyan koztes abjekt szubjektumma, amely egyuttal a
modernitds iires szubjektuméanak prototipusa is. Ennek az 0j szubjektumnak az eredendd
heterogenitasat, korabban még ldtvinyos testiségét igyekeznek legfoképpen majd folyamatosan
elfojtani és iranyitasuk ald vonni a racionalizmus kartézianus diszkurzusai.'’ A polgari
ideologianak az dnrendelkezd, dnazonos individuumrol sz6l6 beszédmodjai uralkod6 aramlatot
képeznek egészen a posztmodernig, amikor aztan az ideologidkon, a szimbolikus renden, a szon
valo attorés kisérleti terepévé ismét a test és annak latvanya, felbomlasanak képe valik.

A Shakespeare-dramak szinpadtorténete és adaptacio-torténete is szemlélteti azt a
vonulatot, ahogy a kanonképz6 folyamatok el6szor marginalizaljak az olyan, polgari izlésnek
nem megfelelé dramakat, mint példaul a Shakespeare kortarsai altal irt bosszutragédiak, majd a
kiszemelt Shakespeare kanonon beliil szoritjak a peremre az idealizalt "Erzsébet-kori bard"-rol
kialakitott sztereotipidknak nem engedelmeskedd darabokat, mint amilyen példaul a Titus
Andronicus. A posztmodernben ugyanakkor a szemiotikai diszpozicié hasonlésaga miatt ismét
affinitas keletkezik az ismeretelméleti, szubjektumelméleti kérdéseket a latvany, a kép hatasan
keresztiil problematizdld6 kora-modern dramak irant, olyannyira, hogy Julie Taymor
monumentalis mozifilmet rendez Titus cimmel, az 0j rendezésekben szinpadra allitott darab
bemutatoi eldtt sorban allnak a mentdk a londoni szinhazakndl, és a magyar szinhazakban is
lefujjak a port a darabrol.

Ha a Titus Andronicus szinpadi torténetét és filmadaptacioit tekintjik, ugyanilyen
folyamatot figyelhetiink meg. Harom feldolgozast valasztottam ki ennek a szemléltetésére, €s
ezeken beliil két, dramaturgiailag kulcsfontossagu jelenetet. (Lasd az 1-6. sz. képeket.) Az
elsében a barbar mdédon megcsonkitott Lavinia jelenik meg a fajdalom és a megalaztatas rettentd,

' V.6.: Francis Barker The Tremulous Private Body. Essays on Subjection. Cambridge:
Cambridge University Press, 1995. 28-37.
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emblematikussa nagyitott alloképeként, megfosztva a nyelvtdl, az irastdl és a ndiségtol, tehat
voltaképpen minden jelold értekétdl. A masodik jelenetben a darab végén Titus altal ledlt
Tamorat 14tjuk, amint Lavinidhoz hasonldan vér csordul a szajabdl, mintegy rimelve arra a vérre,
amit fiai ontottak Lavinia meggyaldzasaval. Az inverzi6 macabre irdnidja, hogy a fitk vérét
ebben a jelenetben Tamora nyelte le pastétom formajaban, mintegy visszafogadva 6sméhként
azokat a bosszuallo fiukat, melyeket 6 sziilt és kiildott ki a vilagba.

Az elsé képpar a BBC 1975-6s filmvaltozatabol valod, ahol az eldadasmodban még
feltétleniil a shakespeare-i nyelvezet, a szd, az elokvencia a lényegi elem. A film rendkiviil
éleslatdan dolgozza fel a lehetséges ritualisztikus elemeket, a korbenjarast, a véraldozatot, de
nem fordit kelld figyelmet a képre mint hataskelté mechanizmusra, az abjekcid, a horror
latvanyara és lehetséges emblémaira. A megcsonkitott Lavinia visszafogott panaszolkodd a
késdbbi valtozatokhoz képest.

A Kaposvari Csiky Gergely szinhdz szinpadi valtozata sokkal tudatosabban alkalmazza az
abjekcio latvanyat. Lavinia Lucius tenyerébe kopi nyelvtelen szajabol a vért, és erre a képre rimel
a darab végén a Tamora szajabol sugarban eldszoko vér.

Julie Taymor mozifilmjében valdsul ugyanakkor csak meg igazan az abjekt és a macabre
hagyomanyok teljes felelevenitése, amikor Lavinia a fajdalom kimerevitett embléméajaként
sikoltja a vért a néz0 arca fel¢, a nyakon szurt Tamora sz4jabol pedig ugyanilyen totalképben
csorog a darab képvildgat amugy is erdsen strukturald vér.

Meggydzddésem, hogy az abjekcio, a latvany rendszeres alkalmazasa a posztmodern
kisérletezésekben ¢és feldolgozasokban nem tudhatd be egyszeriien egyfajta elborult izlésnek,
amelyet az Erzsébet- és Jakab-kori nézok részérdl is feltételeztek korabban a kritikusok. Azzal is
szamot kell vetniink, hogy ezek a reprezentacios technikdk az ismeretelméleti bizonytalansagok,
a szubjektumelméleti dilemmak horizontjdban muiikddnek, €és céljuk, hogy a kimertilt verbalis,
narrativ hagyomanyokon attdrve olyan totdlis hatist produkdljanak, mint amilyenre az
ikonografiai hagyomanyokat siritd, ¢és azokat az abjekcid alkalmazasaval kiegészitd
emblematikus szinhaz.



