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SZTE BTK Angol tanszék

Jagob, a velencei kalmar.
Szinhazi liminalitds, mediterran egzotikum,

¢s az Othello szemiografiaja

Az angol protomodern drama jellegzetes eljarasa, hogy a korabeli tarsadalmi
viszonyokat modellaléo darabok helyszinéiil tavoli, egzotikus vidéket valasztanak, és igy, a
felismerhetd aktualis valosdgot mintegy ,kihelyezve” kikeriilhetik a cenzura szigorat.
Shakespeare-nél ¢és kortarsainal az egyik leggyakoribb tavoli helyszin a szinte kiilon
ikonografidval rendelkezd mediterraneum. Amikor a mediterrdn vilag megjelenitéseit
vizsgaljuk a kora modern dramaban, kiilondsen Shakespeare darabjaiban, nem elégedhetiink
meg a machiavellista itdliai gazember, illetve a kereskedd allandoan visszatérd kliséivel, vagy
az Ottoman birodalomtdl Eurdpat védelmezd hatarmezsgye €s az egzotikus kereskeddvarosok
bevett képeivel. Szamitasba kell venniink egy olyan elemet is, amely minden bizonnyal
hozzékapcsolddott a kora modern tudatokban ezekhez a mediterran képekhez, és ez az elem a
versenges altal szitott szenvedélyes irigység érziilete.

Egészen a tizenhatodik szdzad kozepéig Cadiz, Sevilla, Velence, Napoly, Firenze és a
hasonl6 kereskeddvarosok minden olyanban vezettek, aminek megteremtésérél London még
csak almodott.! Azok a még tavolabbi mediterrdn varosallamok, melyeket Shakespeare
egzotikus helyszinként néhany draméja szdmara kivalaszt, a tizenhatodik szazadra mar tul is
jutnak legvirdgzobb korszakukon. Ilyen példaul az Illiria partjainal fekvé Raguza (a mai
Dubrovnik), mely a magyar korona fennhatosaga alatt élte fénykorat, az 1358-as Zarai Béke
utan szakadva el Velencétol. Hajosai egészen Peruig jutottak, kereskeddi olyan luxuscikkeket
importaltak a véarosallam megerdsitett falai kozott meghtzodd palotdkba, amilyenekrdl a
nyugat eurdpaiak még csak nem is almodtak, és az arisztokracia egzotikus kertjei botanikai
ritkasagoktdl illatoztak. A keleti mediterraneum mindenekel6tt a kereskedelmet, a nemzetkozi
fuvarozast és az arucikkek kockézatos, de pezsgd cseréjét jelentette a kora modern korban.

Nem csupan az europai civilizacio egyik bolcsdje volt ez a régid, hanem az ezerdtszazas évek

! A korabeli Eurdpa atrendez6déséhez 1asd: Fernand Braudel Anyagi kultira, gazdasig és
kapitalizmus XV — XVIII. Szazad. A mindennapi élet strukturai (Budapest: Gondolat, 1985);
Jean Delumeau Reneszansz (Budapest: Osiris, 1997).



végéig a legkiterjedtebb és legfejlettebb kereskedelmi rendszer is. Ennek a mediterran
vilagnak a képébe latjuk projektdlva a kora modern Anglia minden izgatottsagat,
elragadtatottsagat, megvetését, irigys€gét. Azok a mediterrdn varosok korruptak, gondoltak
Shakespeare kortarsai, arulds és gaztett tenyészik azokon a kereskedd szigeteken, mindez
azonban abbol fakad, hogy ott tanyazik a gazdagsag is. Ebbdl a szempontbol Shakespeare
ugynevezett ,,sziget darabjai” sokkal inkédbb ebbdl az adriai vagy mediterran elvardzsoltsagbol
taplalkoznak, mint az Ujvilaggal kapcsolatos izgatottsagbol.

Nem érhet benniinket tehat meglepetésként, ha azt tapasztaljuk, hogy a kereskedelmi
kozvetitésnek, a bevételek és kiaddsok ardnyossaganak, a kockazatelemzésnek a fogalmai
hatjak 4t az angol reneszansz drama altal abrazolt mediterran helyszineket. Azt is rogton észre
kell ugyanakkor venniink, hogy a cserével, a kapcsolatteremtéssel, az egyiittmiikddéssel és a
likviditassal kapcsolatos ilyesfajta fogalmak olyan jellemvonasok, kulturalis markerek,
amelyek altalaban véve a kora modern szinhdzi intézmény természetére és milkddési
logikdjara is vonatkoztathatoak. Margareta de Grazia példaul egyszerre irja le az identitasok
¢s az arucikkek fluiditasanak piaci helyszineként a kora modernként értelmezett reneszansz
szinhazat, hiszen itt a szinészek szereplokké, a megfizetett belépddi] pedig latvanyos
szérakozassa alakult at.? A liminalitis fogalma lesz segitségiinkre abban, hogy pontosabban
érzékeljiik az analdgidkat a tenger és a szinhdz természete kozott. Két elgondolast szeretnék
ennek érdekében Osszekapcsolni: egyfeldl a kereskedelmi kozpontok topogréfiai és kulturalis
liminalitasat, masfeldl pedig a szinhdz és a szinhdzi élmény liminalitdsat. Mindebbdl
természetszerileg fakad, hogy a tenger olyan, hataron all6 vagy ,,hatareset” személyiségei,
mint amilyen példaul Othello, stiritett forméaban fognak leképezni szinte mindent, amivel a
kora modern szinhaz kisérletezett. Othello 4ll a kozéppontjaban az itt kovetkezd vizsgalatnak,
amelyben arra vallalkozom, hogy annak a liminalitdsnak és kereskedo6i diszkurzusnak az
ikonografiajat elemezzem, amely meghatarozza az Othello univerzumat, és jellegzetesen
mediterran darabba teszi. Azt is be kell ugyanakkor latnunk rogton az értelmezés elején, hogy
Othello mint az egyik leginkabb elemzett és vitatott shakespeare-i alak és mint a szinhéazi
mukodés emblémaja, kiilonleges kihivast jelent az értelmezd szamara. A kihivas
szemléltetéséiil egy korai szemiotikai élményemet kivanom felidézni.

A szinhazi szimbolika és a kulturalis kiilonbozdségek szemiotikdjanak tertiletén az

2 ,,The London theater, then, emerges as a locus of double convertibility: where actors change into characters (who often change into other characters) and where
money converts into spectacle. The theater thus seems the perfect site for observing the Renaissance as Early Modern: the fluidity of both identities and
commodities.” Margreta de Grazia ,,The Ideology of Superfluous Things: King Lear as Period Piece.” In de Grazia - Quilligan - Stallybrass (szerk.) Subject and
Object in Renaissance Culture (Cambridge: Cambridge U.P., 1996), 17-42. 19.



egyik korai leckét akkor kaptam, mikor a szegedi egyetem angol tanszékére meghivtam egy
kinai szinhazi szakembert, hogy el0adast tartson azokrol a nehézségekrdl, melyeket a keleti
szinpadon Shakespeare dramainak adaptacioja okoz. ,,Vilagos, hogy Othello a tenger embere,
¢s ez tamaszthat bizonyos problémadkat a kinai rendezd szamara.” — mondta baritom, a
Shanghai Opera munkatarsa, és a kovetkezdképpen folytatta. ,,Az igazi probléma ugyanakkor
a szimbolikus kodok horizontjainak talalkozasabol fakad. Othello kozismert és elismert
tabornok, ezt a kinai szinpadon a voros szinnel kell jelezni. Ugyanakkor fekete is, a fekete
szin ellenben hatarozottan a gonoszsagot ¢és az artd szellemeket jeldli a kinai szimbolikaban.
Tovabb bonyolitja a dolgot, hogy amennyiben megkockéztatjuk mindkét szin alkalmazésat,
tehat a fekete és a vords markert is megjelenitjiik Othellon, egyértelmiien és minden kétséget
kizardan csakis egy eunuchot kaphatunk.”

Kinai kollégam mindkét észrevételét szeretném tovabbvinni, a kovetkezokben abbol
indulva ki, hogy Othello a tengerek embere, Osszekapcsolva ezt azzal a tézissel, hogy egy
szinhaz reprezentacids logikdja mindig meghatdrozza a szinpadi dbrazolasok jelentésteremtd
lehetOségeit, hiszen ez a logika a kozonség dekodold alapallasaitdél ¢és szimbolikus
elvarashorizontjatol fiigg. Ez a szemiotikai tulajdonsdg mindenféle szinhazban kozos, €s a
protomodern emblematikus szinhazra ugyanigy vonatkoztathatd, mint a kinai szinpadra vagy
a posztkommunista kelet-k6zépeurdpai magyar kisérleti szinhazra. A tenger €s a szinhaz
gondolata kozott 1évd kapesolatra koncentralva Othellot olyan karakterként értelmezem, mint
amely a szinhaz tengerszertiségének jellegzetesen shakespeare-i tematizalasat nytjtja.

A dolog annyira magatdl értetddonek tinik, hogy hajlamosak lehetiink elfeledkezni
réla, de mindenképpen figyelembe kell venniink, hogy az angolok mint szigetorszagban ¢l
nép szamara a partvonalak, belsé utak, szigetek és egymadssal lancolatot képz6é kikotdk
labirintusat alkoté mediterran térség mar topografiai természetébdl fakaddan is maga volt a
tavoli, egzotikus, kulturdlis Massag. Angliat tenger veszi koriil; a mediterrdn teriilet
tulajdonképpen egy hatalmas tengeri kereskedelmi térség, amelyet szarazfold vesz koriil. Ezt
sugallja a mediterran sz6 etimoldgidja is, ami eredetileg a foldek kozott 1évo helyet jelentett,
megmutatkozik a magyar "Foldkozi tenger" elnevezésben is. A mediterran térséget mindig ez
a kozvetités jellemezte: mar a kora modern foldrajzi munkakban és tleirasokban gy jelenitik
meg, mint a Nyugat és az egzotikus, gazdag, de madassdgdban fenyegetd Kelet kozott
kapcsolatot teremtd hidat. Idedlis esetben katalizadtorként miikodik a kiilonféle kultarak és

birodalmak kozott. Kevésbé idealizalt megkozelitésben olyan pajzs, amely védelmezi a



keresztény vilag értékeit a civilizalatlan Kelet barbar hordai ellen.?

Ez a specialis kozvetitdi szerep €s kulturalis koztesség kétszeresen is jellemzi azokat
az olasz varosokat, kelet-mediterran partvidékeket és szigeteket, amelyek oly sokszor
megjelennek az angol reneszdnsz draméaban. Egyfeldl két kiilonféle vilag kozott egyfajta
csatornaként helyezkednek el ezek a teriiletek, kulturdlis, intellektudlis és kereskedelmi
értelemben Osszekotve a két civilizaciot. Ugyanakkor egyben értékkategoriak kozé ékelodott
teriiletek is, egyszerre testesitve meg a varazsost, az egzotikust, a csodast és az idegent, a
korrupt vetélytarsat, az ellenséges betolakodot. * Ebben az értelemben azt mondhatjuk, hogy a
mediterran térség a szinhdznak a természetét jeleniti meg, és a kora modern szinhdz liminalis,
koztes tarsadalmi pozicidjanak metafordjaként is mikodik. Ez a protomodern szinhdz a
tarsadalom ugynevezett interaktiv hatdrmezsgyéin helyezkedett el, és kdzben sziinteleniil a
bizonytalan, heterogén, koztes emberi identitdsok jelenségével kisérletezett. Az identitas
laboratoriumaként mikodd kora modern drdma 1jbol és Ujbol tematizdlja azt az
ismeretelméleti problémaként felfogott fesziiltséget, amely az eredeti identitds és a felvett
szerep, az Oszinteség €s a tarsadalmi jatszmaként miikodo énformalas kozott huzodik, és ezt a
fesziiltséget a korszak tdgabb episztemologiai bizonytalansdgainak altalanos metaforajaként
alkalmazza.

Amikor a protomodern szinhdz a mediterran térséget az utazas, kozvetités, atmenet és
katalizaci6 képzeteivel egyiitt sorozatosan szinpadra allitja, akkor egyben azonnal
onreflexivvé is valik, €s olyan témara tesz szert, amelyet arra hasznal, hogy sajat tarsadalmi
katalitikus szerepét is megjelenitse. A koOzonség kultarszemiotikailag meghatarozott
elvarashorizontjabol szemlélve Othello alakja magaba stiriti a fenti tulajdonsagok
mindegyikét, és kiilonleges keveredését adja azoknak a komplexitdsoknak, melyeket a
mediterran térségben, a szinhdzban, valamint a szerepjatszas és az identitas, a kiilso jel és a

belso6 jelentés kozott fedeziink fel.’> Nem kivanok a jelenlegi elemzésben elmertiilni azokban a

% A kelet és nyugat kozott kialakulé kapcsolatok és fesziiltségek, valamint a kulturalis hatisok és
identitastipusok wjabb olvasatahoz egyebek kozott lasd: Lisa Jardin — Jerry Brotton Global Interests.
Renaissance Art between East and West (Ithaca, New York: Cornell U.P., 2005).

4 Alexander Leggatt véleménye szerint az olyan darabok, mint példaul a Szentivanéji dlom vagy az Athéni Timon, azt a falat tematizaljak, amely elvalasztja
egymastol a varost és a vadont, a civilizaciot és a barbar hordakat. Errdl a falrdl sorozatosagn kideriil, hogy atjarhato, pordzus, és igy kapcsolatot teremt a két
vilag k6zott. Az ilyesfajta porozussag ugyanakkor veszélyes is lehet, és meglatasom szerint Othello ilyesfajta veszélyt testesit meg Velencében. Vo.: Alexander
Leggatt “The Disappearing Wall: A Midsummer Night’s Dream and Timon of Athens.” In Tom Clayton, Susan Brock, Vicente Forés (szerk.) Shakespeare and
the Mediterranean. The Selected Proceedings of the International Shakespeare Association World Congress, Valencia, 2001. (Newark: University of Delaware
Press, 2003), 194-205.

5 Jonathan Bates elemzésében kimutatja, hogy a kozonség tagjai jol fel voltak késziilve, hogy a mor alakjat az angol reneszansz szinpadon elére meghatarozott
kodrendszer szerint értelmezzék: ,,The Jew of Malta fulfills the expectations set up by its title. [...] An audience member going along to a new play called The
Moor of Venice would therefore have had a similar expectation.” (291). Bates Velencét a globalis kapitalizmushoz hasonlitja: ,,Shakespeare’s Venice [...] will

serve as a paradigm of global capitalism.” (305) V&.: Jonathan Bates “Shakespeare’s Islands.” Shakespeare and the Mediterranean, 289-305.



kritikai kozhelyekben, melyek a tragédiaban tematizalt binaritdsokkal, a felszin és a mélység,
a latszat és a valdsag kozti ellentéttel kapcsolatosak, de szeretném gy megkozeliteni Othello
alakjat, mint ami megjeleniti azokat a liminalitdssal kapcsolatos képzeteket, amelyek
kapcsolatot teremtenek a protomodern drama és a mediterrdneum, altalaban véve a szinhazi
jelenség és a tenger kozott.®

A liminalitas Helmuth Plessner szerint maga a conditio humana’, és ezt az elképzelést
tobben is alkalmaztdk mar a szinhdz megértésében, hiszen a szinhaz is magat az &tmenetiséget
tematizalja az emberi allapot meghatarozé jegyeként. Mint errdl sz6 volt, a szinhaz, amely
rendszerint a tarsadalom interaktiv hatdrmezsgyéin helyezkedik el, az ismeretelméletileg
bizonytalan, instabil periddusokban egyszerre miikddik a heterogén emberi szubjektivitas
megképzodésének laboratoriumaként, és a tarsadalom identitdsat a Masikkal szemben
megképzd folyamatok laboratoriumaként. A kora modern korban a szinhdz a liminalitas
kiilonféle formainak és szituacidinak anatomizalasat végzi, és ezek a formak gyakran
sz€lsOségesek: az emberek, az éallapotok, az allamok, az orszdgok, birodalmak kozott
lehetséges atjarasokat boncolgatjdk a szinhazi reprezenticiok. Ennek a liminalitasnak a
tematikus metaforai a tengerek €s a tengeri emberek, amelyek felkeltik vagy kielégitik a kora
modern szinhdzi néz0 kivancsisagat. A jelen értelmezésben a szemiografia modszereivel
igyekszem feltérképezni Othello liminalis alakjat, mint olyan atmeneti alakot, aki a fekete és a
fehér, a keresztény és a pogany, a megfékezett és a veszélyes, a civilizalt és a barbar kozott
helyezkedik el, és aki egyben a foldrészeket és birodalmakat 6sszekotd tenger figurdja is.
Othello igy valik a kulturalis Masik, a koztes, az dtmeneti siiritett megjelenitéséve.®

A fent emlitett protomodern darabokat dominald kiterjedt kereskedelmi diszkurzus
fényében igen meglepd, hogy Shakespeare maga csapnivald kereskeddnek bizonyul az
Othello elején. Ugy tiinik, az az elhatarozas vezeti, hogy eladjon a kora modern kzonségnek
egy szinte eladhatatlan portékat. Nem sziikséges a Mor szimbolikusan determinalt
ikonografidjardl szold konyvtarnyi szakirodalmat idéznem ahhoz, hogy lassuk, Othello fekete
figurajat a korabeli angol reneszansz kozonség ugyanolyan determinalt modon dekodolta,

mint amennyire meghatarozott a kinai szinhdz koédrendszere, ahol az oOvatlan meghivott

6 Bates a szigetek és a Shakespeare dramak kozott 1évé analdgiakra is felfigyel: ,,[Shakespeare] was interested in islands because they constitute a special
enclosed space within the larger environment of politics, perhaps a little like the enclosed space of the theater within the larger environment of the city.” (290)
Amennyiben a szinhazat szigetnek tekintjiik, akkor ez a sziget egyben kapcsolatot is teremt foldrészek, birodalmak, nemzetek, kereskedelmi, intellektualis és
politikai cserefolyamatok kozott.

7 Helmuth Plessner Gesammelte Schriften 8. Conditio humana (Suhrkamp, 2003)

® Megjegyezhetjiik, hogy a darabban természetesen Jago és Desdemona is egyfajta Masikként,
a rendszer potencidlis veszélyforrasaként szerepel, itt azonban Othello meghatarozoé jegyeire
koncentralok.


http://www.amazon.com/exec/obidos/search-handle-url/index=books&field-author-exact=Helmuth%20Plessner&rank=-relevance%2C%2Bavailability%2C-daterank/102-5160194-6509732

rendez6 kénnyen kasztraltta valtoztathatja a hds Othellot. ° Shakespeare olyan karakterrel 4ll
eld, akit a kozonség nem fog megvenni, hiszen szoges ellentétben all mindazzal, amire
elvarashorizontjuk alapjan tdmaszkodhatnak. Shakespeare minden bizonnyal tudta, hogy a
becsiiletes fekete, a heroikus etiopiai, a szorgalmas és odaaddan keresztény mor nem lesz
konnyen kelendd arucikk a londoni szinpadon a tizenhatodik és a tizenhetedik szazad
forduldjan. Mégis elkisérletezik a paradoxonnal, ugyanis, mint latni fogjuk, igazi montaigne-i
leckét ad nekiink a tarsadalmi és a szinhazi identitdsok piacan, ahol Otello fantasztikus és
tobbértelmi, kétséges arucikként jelenik meg

A szubjektivitds €s a test fantasztikussd tétele gyakori megjelenitési eljaras
Shakespeare dramaiban, és megitélésem szerint Othello karaktere feltétleniil ebbe a
kategoriaba esik. Ahogy a fantasztikumrol sz616 korabbi elméleti fejtegetésben rdmutattam, a
legijabb posztstrukturalista elméletek a fantasztikum hibriditasara™, miifaji kategéridkat
athagd kevertségére koncentralnak, és felhivjadk a figyelmet arra, hogy a fantasztikum
reprezentacios tehcnikai sokat elarulnak az adott kultira kereteirdl, hatarvonalairdl. A
fantasztikumnak ez a heterogenitasa kiilondsen nyilvanvalo Othello fantasztikus alakjaban. A
Mor ugy jelenik meg eldttiink, mint a velencei tarsadalom potencidlisan szubverziv eleme, €s
mint a megtestesiilése mindazoknak a veszélyeknek ¢s fenyegetéseknek, amelyekkel
Anglianak szembe kellett néznie a gyarmatositds és a vilagméretli kereskedelem
fellendiilésének kordban. Ezt a szubverziv elemet ugyanakkor beolvasztja a darab
univerzuma, és a kozonség aktualis valosagara nem valik kozvetleniil fenyegetévé vagy
félelmetessé. Ha csak magat a karaktert nézziik, a fekete borii, abjekt idegen fantasztikus
alakjanak hibriditasa és liminalitdsa mar magaban is kitlind példa a kora modern szinhaz
reprezentacios erejére.

Arnold van Gennept6l Victor Turneren és Helmuth Plessneren at Erika Fisher-Lichtéig
az elméletalkotok a koztesség, a hataratlépés allapotaként irtak le a liminalitdst, olyan

beavatési ritusként és képességként, amely elengedhetetlen feltétele az emberi allapotnak, az

9 A fekete szin és a feketeborl karakterek szinpadi ikonografiajahoz lasd példaul: Anthony Gerard Barthelemy Black Face Maligned Race. The Representation

of Blacks in English Drama from Shakespeare to Southerne (Baton Rouge-London: Louisiana State University Press, 1987). Géher Istvén igy il‘

az Osszetett jelenségként szinpadra 1épd Othellordl: ,,Shakespeare Othelloja ugy sotét bord,
ahogy érett koru, legendas hirii, nemes jellemii. Kiils6 és belsé adottsagai elvalaszthatatlanok
tle, egyiitt alkotjak egyéniségét. O a Mor. Haladd szellemii modernségiink probaja, hogy
képzeletben meg tudunk-e allapodni ott, ahol Othello elénk Iép: a kozépkor és az tjkor
hataran.” Shakespeare-olvasokonyv. Tiikérképiink 37 darabban (Budapest: Cserépfalvi,
Szépirodalmi, 1991), 209.

10 Luce Armitt Theorising the Fantastic (London: Arnold, 1996), 7.



emberi Snreflexivitas kialakuldsanak. ' Mivel az identitas-kategoridk, szerepek ¢és
szubjektivitas-mintdk athagasa vagy megsértése a szinhazi miikkodésnek is alapvetd eleme,
Erika Fisher-Lichte nem véletleniil allitja, hogy Plessner az ember antropoldgiai allapotat
szinhazi alaphelyzetként irja le. A szinhaz a conditio humana szimbolizalasa €s tematizalasa,
ugyanis a szinhazban minden az identitasvaltozds és az atmenet koriil forog. Mindezek
alapjan azt allitom, hogy a kulturalis képzeletviladg arutézsdéjeként, a fantasztikus szérakozasi
modok ¢€s identitasmintak piacaként miikddé kora modern szinhdz hasonlatos volt magahoz a
tengerhez, amely a kultarak, foldrészek, identitdsok €s izgalmi energidk kozott 6sszekottetést
biztositd, bonyolult rendszert alkotott. A szigetek ¢és partvidékek, egymassal ellentétes
kontinensek ¢és birodalmak kozott 1€vo atjaras és kozvetités parhuzamot mutat az identitdsok
¢és szerepek kozott torténd szinhazi mozgasokkal, amelyekben az adott kultura sajat arculatat
latja megjelenitve és problematizalva a szinhazi hataratlépések tiikrében.

A kulturdlisan Masik szinhazi reprezentacioi talan éppen ikonografiajukon keresztiil
miikddnek a legnagyobb hatdssal mint olyan agensek, melyek ezeket az atmeneteket és
liminalitasokat tematizaljak. Othello esete azért olyan kiilonleges, mert 6 a beolvasztott Masik
kategoridjaba tartozik, akit asszimildlt a rendszer, de mégis a tarsadalom szerkezetében
lappang6 folytonos veszélyforras, potencialis fenyegetés marad. A velencei tarsadalomban
Othello a kultira kollektiv tudatanak sotét, elfojtott gyarmatdnak embléméjaként van jelen,
olyan dimenziot képvisel, mint amilyet a tudattalan a szubjektum szerkezetében. Alakja
kiilonféle atmeneteket képvisel és slirit magaba, €s igy mindenképpen alkalmazhat6 ra Julia
Kristeva kordbban is idézett abjekcié-meghatarozasa: ,,Az abjekcid mindenekeldtt
ambiguitéls.”12 A legkevesebb, amit Othello kapcsan elmondhatunk, hogy tobbértelmi,
megragadhatatlan, bizonytalan.

Ez a tobbértelmiiség abbdl a fesziiltségbdl fakad, amely a nem-keresztény, masfajta,
vesz€lyes és barbar Mor rendkiviil erdsen determinalt negativ ikonografidja, és darab elején

1. B Megtudjuk, hogy

Othellonak tulajdonitott pozitiv moralis-kulturalis értékek kozott feszii
Velence hiiséges szolgdjaként Othellot magaba fogadja és sajatjaként kezeli a helyi

tarsadalom, ugyanakkor azonnal szembesiiliink mindazokkal a negativ meghatarozo jegyekkel

11 Erika Fischer-Lichte History of European Drama and Theatre (London and New York: Routledge, 2002); Arnold van Gennep The Rites of Passage (Chicago:
University of Chicago Press, 1961); Victor Turner The Ritual Process: Structure and Anti-Structure (Aldine Transaction, 1995); Helmuth Plessner Gesammelte
Schriften 8. Conditio humana (Suhrkamp, 2003). Magyarul: Erika Fischer-Lichte 4 drdma torténete (Pécs: Jelenkor, 2001), ,,Szinhaz és identitas. A szinhaz
mint a “hataratlépés’ tere?”” 7-18; Victor Turner 4 ritudlis folyamat (Budapest: Osiris, 2002), ,,Liminalitis és communitas.” 107-144.

12 ,,Abjection is, above all, ambiguity.” Julia Kristeva Powers of Horror. An Essay on Abjection (New York: Columbia U. P., 1982). 17.

13 Stephen Orgel szerint az olyan karakterek, mint példaul Shylock, az eredendéen benniink 1évé ambiguitast hozzak mozgasba: ,,Shylock touches upon
profoundly ambivalent attitudes in all of us.” Ugy vélem, ugyanilyen ambivalencia jellemzi a kézonségnek Othelloval kapesolatos elsé reakcioit. Vo.: Stephen

Orgel ,,Shylock’s Tribe.” In Shakespeare and the Mediterranean, 38-53. 53.


http://www.amazon.com/exec/obidos/search-handle-url/index=books&field-author-exact=Erika%20Fischer-Lichte&rank=-relevance%2C%2Bavailability%2C-daterank/102-5160194-6509732
http://www.amazon.com/exec/obidos/search-handle-url/index=books&field-author-exact=Arnold%20van%20Gennep&rank=-relevance%2C%2Bavailability%2C-daterank/102-5160194-6509732
http://www.amazon.com/exec/obidos/search-handle-url/index=books&field-author-exact=Victor%20Turner&rank=-relevance%2C%2Bavailability%2C-daterank/102-5160194-6509732
http://www.amazon.com/exec/obidos/search-handle-url/index=books&field-author-exact=Helmuth%20Plessner&rank=-relevance%2C%2Bavailability%2C-daterank/102-5160194-6509732
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is, melyeket szinte automatikusan rendeltek hozza a mor alakjdhoz a kora modern Anglia
szimbolikus kodrenszerében. 1 J ago ¢s Brabantio negativ jelzok 6zonét zaditja Othellora, és
ezek Osezefoglaljadk mindazokat az elditéleteket és altalanos elofoltevéseket, melyek a
kozonség reakciodit iranyitottak. Tudjuk, hogy az Othello szinpadi sikereinek idejére a londoni
szinhazjard kozonségnek mar volt alkalma taldlkozni a ,,megtért” és ,,hdziasitott” mor pozitiv
képeivel is, de abban is biztosak lehetiink, hogy a keresztény valldsos ikonografia
automatizmusa erdsebb hatast gyakorolt a befogado tudatokra, mint a néhany pozitiv példa
emlékezete. Jonathan Bate allitasa szerint Othello megtért feketebdrii bennsziilott, és a darab
nem mas, mint az 6 ,kikeresztelkedésének”, eredetéhez vald visszatérésének torténet. ™ A
megtért, befogadott Masik ugyanakkor nem altatja el az emberek gyanakvasat, és ezt
tapasztaljuk Velencében is. Othellot csak addig veszi koriil elismerés, tisztelet és elfogadas,
amig maradéktalanul megbizhatonak bizonyul. Amint valami zavar vagy kétség tamad
kortilotte, maris megint csak allatias barbarnak tartjak, ,,fekete baknak,” amely feldulja Isten
fehér, keresztény civilizacidjanak oly szépen rendezett kardmjait. 10

Eppen ezek miatt lepi meg minden bizonnyal a kozonséget a befogadott, megbecsiilt
¢és hosies Masik képében megjelend Othello, hiszen ez az abrazolas megfosztja a nézdket attol
a kényelmes lehetdségtél, hogy a szinpadi reprezenticidhoz kulturalis repertoarjuk,
elvarashorizontjuk alapjan viszonyuljanak. Shakespeare ugyanakkor, barmilyen rossz
kufarnak tlinjék is a darab elején, megalkotja inasat, kereskeddlegényét, aki segitségére lesz a
kifehéritett Mornak mint meglehetdsen kétséges portékanak az eladasdban. A felszini
dramaturgiai szinten a tragédia arro6l a kifinomult folyamatrol szol, melynek soran Jago olyan
kereskedelmi arucikké alakitja at Othellot, amely megfelel az elvarasaiknak, amely konnyen
elkél. Az Othelloval vald ilyesfajta kufarkodas jellegzetesen kereskeddi tevékenység, é€s
szervesen illeszkedik abba a velencei, mediterrdn kornyezetbe, ahol minden az aranyok,
csereértékek és tranzakciok gondos feliigyeletérdl szol.

R. Chris Hassel kifejti, hogyan alakitja az Othello tragikus kozmoszat a reformacio

14 Michael Neill kifejezésével élve Othello egy anomalia, és sokkal inkabb tartozik a haborik dilta mediterran teriiletekhez, mint az Gijonnan felfedezett atlanti
térséghez vagy az Ujvilighoz, ahogy azt néhanyan bizonyitani probaltak. ,,Othello is ‘anomalous,” and his story of capture [...] belongs not to the industrialized
human marketplace of the Atlantic triangle, but to the same Mediterranean theater of war as the Turkish invasion of Cyprus.” Michel Neill ,,"His master’s ass’:
Slavery, Service and Subordination in Othello.” In Shakespeare and the Mediterranean, 215-229. 217.

' Jonathan Bate ,,Shakespeare’s Islands.” 305.

16 Charles Marowitz ramutat, hogy ha Othello éppen nem gy6zedelmes katona, akkor nem rendelkezik identitassal, és parhuzamot von Othello és a masik
velencei ‘idegen’, Shylock kozott. ,,If not a victoriuos warrior, then Othello is nothing. [...] If Shylock is the black sheep of the Venetian community, what are
we to call Othello, that other great misfit from the same city?” Charles Marowitz ,,Shakespeare’s Outsiders.” In Shakespeare and the Mediterranean, 206-214.
210.



kozponti érdem / kegyelem kérdéskore a psychostasis képrendszerén keresztil.'” A
psychostasis a lelkek megmérettetése, elbirdlasa, az igazsagszolgalatas és az Utolso itélet
ikonografiajanak kulcsfontossagn eleme. Ugy vélem, a keresztény teologidnak ¢és
ikonografidnak ez az eleme gyokeres valtozdson megy keresztiil, és kereskedelmivé valik, a
folyamat vége pedig egy olyan merkantilista psychostasis, amelyben Jago profanizalja az
eredeti moralis- etikai gondolatot.

A kereskeddi folyamat két szinten jatszodik: Jago hosszadalmas taktikdzas soran
igyekszik eladni Othellonak sajat portékajat, a valosagrol gyartott sajat valtozatat, és ennek a
valtozatnak a kozéppontjaban éppenséggel egy nd all, egy olyan cserekereskedelmi CikKk,
amely a korabeli patriarchélis tdrsadalom rendjének egyik legerdsebb kifejezéeszkdze volt. A
hazassagi szerzddések feliigyelete biztositotta és merevitette meg a feudalis, patriarchalis
berendezkedést. *® Ezzel egyidejlileg Jago fokozatosan atalakitja Othellot olyan valtozatta,
amelyet készségesebben vesznek meg a kora modern angol szinhazi nézék. Ugy tiinik, mintha
Jago Shakespeare-t6l, ennek a képzeletbeli arutézsdének az igazgatdjatol kapta volna a
megbizasat. Latszolag a darab egy olyan Othellonak az eldallitasarol szol, aki majd végre
kielégiti és igazolja a kozonség elditéletekre épiild varakozasait. Jago sikeresen alkalmazza a
rahatds és a meggy0zés technikait, olyan jellegzetes retorikai fogdsokat vonultat tehat fel,
amelyeket az alkudozas soran a piacon szokés hasznalni. Mar a darab legelején is specidlis
alkufolyamattal taldlkozunk, Jago ,érdemszamitdsdval,” amely bevezet benniinket a
méricskélés, ardnyszamitas, aprolékos kalkulacid képvilagaba. Mindez az igazsadgossagrol
sz6l, jelenthetnénk ki eltokélten, ugynakkor Velence vilagaban és az erdsen merkantilizalt
mediterran térségben az igazsag gondolata a csereérték, a piaci érték és a mértékegység
fogalmaira forditodik le. ,,Tomd meg az erszényedet!” — sz6l Jago parancsolata, melyet
tizenegyszer ismétel meg az elsd felvonas harmadik jelenetének végén, és ezt a felszolitast,
melyet Roderigdhoz intéz, az egész velencei vilag mottdjanak is tekinthetjiik.

Az Othello kereskedelmi képrendszere és diszkurzusa mar a darab legelsé soraban
megjelenik, és erre a tragédidra is all az az &ltalanos interpretacidos meglatas, hogy a
Shakespeare dramak elsé mondatai magukba foglaljak az egész darab lényegét. A legelsd

objektum, ami az Othelloban megjelenik, nem mas, mint egy erszény:

,,Jago, egy szot se szolj; zokon veszem, hogy

17 R. Chris Hassel Jr. ,Intercession, Detraction and Just Judgment in Othello.” Comparative Drama, Vol. 35, 2001.
18 “What matters is less the issue of Othello’s blackness in itself than the undoing of patriarchal authority and succession threatened by his unlicensed liaison.”

Neill, op.cit., 218.



Te, akinek erszényem nyitva allt,

Akar a magadé, te tudtad ezt.” (477)19

,»| Tush,] never tell me! I take it much unkindly
That thou, lago, who hast had my purse
As if the strings were thine, shoudst know of this.”

(Roderigo, 1.i.1)

Ez az erszény soha tobbé nem tiinik el az Othello szinpadar6l, mondana valdsziniileg Jan
Kott. A drama kezdd parbeszédeit a kereskedés, az elszamoléds, a pénziigyi szdmvetés
diszkurzusa wuralja. Jago igazsdgtalan piaci magatartdssal, a szektor szabalyainak

megszegesével vadolja Othellot. Csak néhany példat sorolok Jago panaszaradatabol:

,»Tudom, mit érek, megillet e rang.” (477)

,»1 know my price, | am worth no worse a place.” (L.i.11)

»-..engem félretolhat
Egy tintanyald: ez a szamkukac.”
,,1...must be belee’d and calm’d

By debitor and creditor...” (L.i.31)

Hogy az erszények hogyan nyitddnak és csukddnak, hogy a bukszak (beleértve ebbe itt a
durva magyar szojatékot is) kik szamara allnak nyitva vagy zarva, az kulcskérdés Velence
vildgaban. A nyitdédasnak és a csukodasnak az egész darabon végigvonuld képrendszerét
ugyanakkor ennél bonyolultabb, metaforikus modon is bevezeti a dramaban legelsdként
felbukkand targy. A merkantilista pénzszamlalds és haszonkalkulaci6 mellett az erszény
nyitogatasa bevezeti az elme, a lelkismeret, a tudat felnyitasanak és zarva tartdsanak bonyolult
folyamatat ¢és dialektikajat is, és éppen ez all majd a tragédia és kiilondsen Jago figyelmének
kozéppontjaban. Hogyan lehet felnyitni Othello tudatat, hogyan sikeriil belehatolni és eliiltetni
benne a gyant, a kételkedé€s csirajat, amely szarba szokken, és elterebélyesedik egész énjében,
méreg modjara jarva at teljes valdjat. Ha Othello tudataba belenyulunk, akarha vagyonanak

erszényébe, milyen haszonra tehetiink szert? Kiemelhetdek-e onnan a féltett kincsek, a

19 Othello, a velencei mor. Shakespeare dsszes dramai I11. Tragédiak (Budapest: Eurdpa, 1988), Kardos Laszl6 ford.



szerelem ¢és a boldogulas zaloga, az egyéni integritds biztositéka? Pszichologiai
kifinomultsaggal megépitett machinacioi nemcsak bosszaallova, hanem tolvajja is teszik
Jagot; olyan iizletemberré, aki Othello allitolagos szamitdsi vétségeiért aranytalanul magas
kamatot igyekszik beszedni a Modron. Jago undok irdonidjanak legsulyosabb példaja, hogy
voltaképpen részletesen fel is tarja Othello el6tt azokat az ilizelmeket, amelyeket éppen
elkovet. Raadasul ismét az erszény képe bukkan fel: Jago nyilvan azt szeretné, ha Othello

tudata ugyanugy nyitva allna eldtte, mint Roderigo pénzeszacskoja:

,Bgy férfi és egy asszony tiszta hire
Lelkiinknek bels6 kincse, jo uram;

Rongyot lop az, ki pénzt lop, holmi semmit,
Enyém — 6vé, s ezrek cselédje volt mar.

De aki tiszta hirem lopja el,

Olyat rabol, mi 6t nem gazdagitja

Es koldubotra juttat engemet.” (535)

,,Good name in man and woman, dear my lord,

Is the immediate jewel of their soulds.

Who steals my purse steals trash; ’tis something,
Nothing;

’Twas mine, ’tis his,and has been slave to thousands;

But he thta filches from me my good name

Robs me of that which not enriches him,

And makes me poor indeed.” (IIL.iii.155-161)

Patricia Parker felhivja a figyelmet arra, ahogy az elzartsag ¢és titkolozas képei folyamatosan
kapcsolatot teremtenek az arukereskedelem és a tudat kozott, az erszény és az elme
»Szajanak” nyitodasa és csukodasa kozott.? Az erszény, purse szd Othello szajabol

ugyanebben az alakban fordul elé 0sszepréselni, 6sszezarni jelentéssel a tudatra vonatkozodan:

,»S arra, hogy minden titkomroél tudott,

20 patricia Parker Shakespeare from the Margins. Language, Culture, Context (Chicago —
London: The University of Chicago Press, 1996), 7: ,,Othello and Hamlet: Spying, Discovery,
Secret Faults.” 229-272. 232.



Te folszisszentél, Jago! ,,Igazdn?”

S homlokod ugy rancoltad 6ssze, mintha
Iszonyu eszme fogant volna meg
Agyadban.” (534)

,»And when I told thee he was of my counsel

In my whole course of wooing, thou criedst, ,,Indeed!”
And didst contract and purse thy brow together,

As if thou then hadst shut up in thy brain

Some horrible conceit.” (III. iii. 111-115)

Desdemona eltlintét is kereskedelmi kifejezésekkel, a rablas, tolvajlas, készletcsokkenés,

veszteség képeivel hozzak Brabantio tudomésara.

A darab ironikus metaszinhazi perspektivan keresztiil teremt kapcsolatot Jago és
Othello kozott. Az 6nzd, szinleld, tettetd, Ontelt szinész, Jago hires On-meghatarozasa
tulajdonképpen Othellora is vonatkoztathatd. ,,Nem az vagyok, ami.” (479); ,,l am not what |
am.” (Li.65) — mondja Jago, és ugyanezt kijelenthetné Othello is, abban az értelemben, hogy
nem egyenld azzal, amit kinézete, kiils6je sugall. Othello folyton hangstlyozza, hogy el akar
keriilni mindenféle szerepjatszast, szinlelést, On-formalast: egyszerli, egyenes és nyilt
katonanak vallja magat, és mégis, sorsaban keserl irdniat teremt az a tény, hogy nemcsak a
katonai tamadasok ellen kell 4allandéan hadakoznia, hanem a szerep, a kategéria, a
szimbolikus 61t6z€k ellen is, melybe kornyezete a tarsadalmi kontextus 6ltozteti. Mindezzel
szemben Jago sajat sotét szadndékainak semmilyen szemmel lathato jegyét nem viseli, a hiiség
¢s ragaszkodas kiilsé jegyeit aggatja magara, ezek azonban nem adnak mast, csak a dolgok
wJelét csupan.” (482); ,Indeed but signs.” (Li.157), és a szerepek, alarcok Osszetett
halozatanak kellékei. Othello ugyanakkor a tarsadalmi stigma maszkjat viseli, fliggetleniil
attol, mennyire szeretné a szerepjatszast tavol tartani magaitc')l.21 Jago latszolag fehér és

szinlelést6l mentes, mig valdjdban identitdsa az alarcok tomkelegébdl all.

?! Figyelemre méltd, ahogy Orson Welles filmvaltozatanak végén Othellét teljesen fekete
hattér eldtt ugy mutatja a kamera, mintha sajat tudattalanjanak feneketlen kutjaba hullana,
mikdzben arca fokozatosan kifehéredik, ezzel egyiitt azonban a fehérség mindinkabb
maszkszeriivé valik.



Othello atalakitadsaval, a pszichologiai rdhatas és transzformacid levezénylésével a
merkantilista velencei kornyezetben Jago ugy érezheti, sikeresen bemutatta, hogy sohasem
lehetiink biztosak abban, milyen veszélyeket rejteget a befogadott és asszimilalt abjekt.
Elhitette veliink, hogy a kultura Masikjabol arado fenyegetés mindig jelen lesz, a liminalis
karakterek mindig is limindlisak maradnak, fiiggetleniil att6l milyen sikeresen olvad be,
tagozodik be az idegen. Olyan xenofob lecke ez, amelyet sajndlatos modon manapsag is
nagyon konnyti lenne eladni és sikerre vinni szinte egész Eurdpaban. Ugyanakkor pontosan ez
az a pont, ahol az Othello mint tragédia tullép Jago nyerészkedésén és merkantilizmusan; a
xenofob allaspont az, amit Shakespeare meghalad és dekonstrual pontosan azzal, hogy Jagot
sajat kereskeddjeként alkamazza. Lehet, hogy kalmarnak jol bevalik Jago, elképzelhetd, hogy
kifogastalan pletykafészek és szinész, de az is bizonyos, hogy Montaigne nem tartozik
mindennapos olvasményai k6z¢, igy aztan végso soron kudarcot vall, mesterkedése visszajara
fordul. Bonyolult, mesterien kifundalt, pszicholdgiailag felépitett machinacidival Jago nem
Othello eredeti, legbelsd, természetébdl fakado bestialitasat és negativitasat bizonyitja végiil
be, barmennyire élvezi is a felszinen a kdzonség, hogy bizonyitékot és igazolast kap sajat
elditéleteihez. A darab egésze altal okozott elsédleges meglepetés €s dnelégiilt beigazolodas
utan, Othello utols6 monologjat és a torténtek lecsendesedését kovetden a nézd masfajta
tanulsadgra dobben ra. A tragédia tulajdonképpen azt a Montaigne altal kidolgozott elképzelést
mutatja be, hogy az 6nazonossag, az identitas, a self, szubjektivitasunk nem mas, mint adllando
mozgasban, valtozasban 1év0 Osszetett, megképzett mozaik, és senkihez nem tartozik
legbelsd, determinalt, megvaltoztathatatlan identitas. Kovetkezésképpen Othello sem lehet

eredendden, velesziiletett és legbeliilrdl fakadé modon gonosz.

»Végeredményben semmi allando nincsen, sem benniink, sem a dolgokban; s mi és itéleteink
¢s minden haland6 dolog folyik és hullamzik szakadatlanul; igy azutan semmi bizonyosat

nem tudunk, 1évén hogy itélé és megitélt allandé valtozasban és forgandosagban van."?

Robert Ellrodt elemzésében gy véli, Montaigne szkepszise, és kezdeti irasaiban az én, az
identitas feltarasara iranyuld elemzései latszolag az 6nazonossag felszamoldsahoz vezetnek,

mintha az én nem lenne mas, mint egy nagy vakuum, l'iresség.z3 Ezt a vakumot latja példaul

22 Michel de Montaigne Esszék. Valogatta, bevezetdvel és jegyzetekkel ellatta Oldh Tibor.
(Kairosz Kiado, 1996), ,,Nézeteinkr6l. ” (I1.12.) 166.

23 Robert Ellrodt ,,Self-Consistency in Montaigne and Shakespeare.” In Shakespeare and the Mediterranean, 135-155. LéSd még us Self'
. * 9

consciousness in Montaigne and Shakespeare.” Shakespeare Survey, 28, 1975. 37-50.



Francis Barker a prototipikus koramodern szubjektum, Hamlet meghatarozo jegyének.24
Ellrodt ugyanakkor arra is ramutat, hogy késobbi irdsaiban Montaigne hangsilyozza a
lehetOségét egyfajta belsd kozéppontnak, €s ez nem mas lenne, mint az a novekvé On-
konzisztencia, amelyre gy tehetiink szert, hogy folyamatosan reflektdlunk sajat kiilonféle
tarsadalmi énjeinkre, szerepeinkre: tulajdonképpen az én-formalas, a self-fashioning
folyamatara. Ugy gondolom, a mediterrdn Masik dramai és szinhazi reprezentaciojan
keresztiil Shakespeare az Othelléban megteremt egy koztes, liminalis vilagot, és belecsalogat
benniinket egy kényelmes, megerdsitett, xenofob vélekedésbe, majd pedig kimozditja és

dekonstrudlja ezt a poziciét annak érdekében, hogy a Montaigne-féle on-reflexivitdshoz

nyljtson szdmunkra tapasztalatot. A tragédia nemcsak leckét nytjt, meg is leckéztet.

Mointagne Shakespeare-re gyakorolt hatasaval Kallay Géza is foglalkozik, de Jago ,,csufos
kudarcanak” masképpen adja érdekfeszitd magyarazatat. Ld.: A nyelv hatdarai. Shakespeare-
tanulmanyok. (Budapest: Liget, 2004), ,,’E végsd csokban muljak el veled’: szerelem ¢és halal
az Othelloban.” 163-234. 169.

24 Francis Barker The Tremulous Private Body. Essays on Subjection. (London and New York: Methuen, 1984).



