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_— ROLAND ORCSIK
Szegedyn

BoZe, sjecas li se icega?
Hrvatske knjiZevne povezanosti u pjesmi
Commando dance Ott6a Fenyvesija

Uvod

Otté Fenyvesi pripada drugom narastaju autora okupljenih oko ¢asopisa
Uj Symposion” (1975-1983). Duhovni krug ,Symposiona” radikalno je
istupio ne samo protiv knjiZevne, ve¢ i drustvene sredine u kojoj se nalazio.
Kritika se nije iscrpla u procjenjivanju sredine, autor se i prema sebi, pa tako
i itatelju (i prema nadinima recepcije) odnosio kriti¢ki. U djelima Laszléa
Végela, Ottéa Tolnaija, Istvdna Domokosa na markantan se natin javlja
knjizevni jezik poprac¢en samorefleksivno$¢u, nastup protiv regionalizma,
duha palanke u smislu odredenja Radomira Konstantinovica. Pjesni¢ki jezik
s obnavlja, u prozi se susre¢emo sa svojstvenostima jeans proze — proza u
trapericama (Aleksander Flaker) itd. Na tom tlu nastaje duhovno ozragje
drugog narastaja (Attila Baldzs, Magdolna Danyi, Béla Csorba, Ott6 Feny-
vesi, Alpar Losoncz, Janos Sziveri itd.). No, ne utje¢u samo stvaratelji u kru-
gu Uj Symposiona jedni na druge, nego i radikalne umjetni¢ke manifestacije
rzli¢itih ,mirnih, nemirnih” naroda bivse Jugoslavije, a razli¢iti jezici (srp-
ski, hrvatski, slovenski, makedonski) takoder imaju utjecaj na stvaralacki
svijet Symposionova kruga. Pored toga, postoji i mnostvo prevedenih su-
viemenih knjizevnih, filozofskih knjiga, najnovijih ameri¢kih, europskih
flmova, beat, rock, pop, punk itd. glazbe. U odnosu na tadasnje isto¢no-

europske zemlje informiranost je na visokoj razini. Fenyvesi na sljede¢i na-
{in karakterizira taj svijet:

U negda3njoj Jugoslaviji pokusali su izgraditi ponesto humaniji, slobodoumniji so-
cjalizam (premda smo mi Madari ipak bili drzavljani drugog reda). Spominjali su
Svedski model i samoupravljanje, ponavljali kao papagaj iz dana u dan, i ta je kultu-
ra prihvatila mno3tvo zapadnih i istoénih vrijednosti, koje su gotovo istovremeno
snjihovom pojavom predali i Sirokoj publici — na srpskom, hrvatskom, slovenskom.
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A mi se nismo mogli nasititi duhovne hrane. Bili smo mladi, privrZeni povlasti
mladeZi da znanja prikupi i, posredstvom nemira koji izvire iznutra, izgradi neky
vrst novog sustava, novog svijeta.!

Unatod tomu, situaciju vojvodanskih madarskih stvaratelja ipak ne
moZemo nazvati bezbriznom. Cenzori na svakom koraku iskrsavaju iz
njihovih leda, karijere su im popracene pritvaranjima, saslusanjima, ,pro-
gonima”. Tako se moglo dogoditi, recimo, da se zbog Fenyvesijeve pjesme
Orgia Mechanica 1981. godine trebalo zaustaviti slaganje Sympoa? (istovre-
meno je tu pjesmu objavio i beogradski srpski list KnjiZevna reé i nije uslije-
dila nikakva represija niti zabrana). Li¢nosti buntovni¢kog stava ne samo
madarskog, ve¢ i ostalih juznoslavenskih naroda takoder su ¢esto ,po-
sje¢ivale” zatvore. Dakle, juznoslavenski kulturni prostor dokraja je karak-
terizirala ova napetost: otvorenost i zabrana. Istovremeno, na Fenyvesijev
pjesnicki svijet nije utjecala samo suvremena knjizevnost, umjetnost. U svo-
jim pjesmama nerijetko aludira na svoje prethodnike: Walta Whitman,
Lajosa Kassdka itd. No, spomenimo jo$ i pjesnistvo T.S. Eliota, Ezre Pounds,
variranje i ,dijalog” prevrednovanja ostvaren modernisti¢kim motivima.

Commando dance

Zbirka pjesama A kdosz angyala (Andeo kaosa) izdana je 1993. godine. To
je Fenyvesijeva prva knjiga objavljena u Madarskoj. U njoj se nalazi opsima
pjesma u slobodnom stihu iz 1985. godine pod naslovom Commando dancé,
koja je prvobitno trebala biti objavljena u, drugoj po redu, zbirci Kollapszus
(Kolaps) iz 1988. godine, medutim, tada3nji izdavat je tekst smatrao ,pretvr-
dim”, pa ga je izuzeo iz knjige. Za cijelu je pjesmu svojstvena intertekstual-
na konstrukcija i igra intermedijalnim citatima koji potje¢u iz razli¢ith me-
dija. U mojoj interpretaciji ve¢ i sam naslov sadrZi aluzije na vise razina.
S jedne strane podsje¢a nas na motiv posmrtnog plesa, poeziju memento
mori, ideju da ¢e smrt, neovisno o rangu ili podrijetlu, sa svakim otplesati
~posljednji tango”. Istodobno, rije¢ komando evocira rat, placenog, profe-

1 Uj zajszint, ij bverdézis Fenyvesi Ott6val Virdg Zoltdn beszélget, Fosszflia 2000/34,
s. 64. Nova razinn buke, novi overdose - s Ottom Fenyvesijem razgovarao Zoltdn Virdg (op. prev.).

2 Medu ostalima i ovaj dogadaj obraduje pjesma Roll over T@polca, objavljena u njegovo)
posljednjoj zbirci (Amerikai improvizdciék — Americke improvizacije), Var Ucca Tizenhét Konyvek
26., Veszprém 1999).

20, Fenyvesi, A kdosz angyala (Andeo kaosa), Chicago, M-Szivérvény Alap{tvany, Budapes!
1993,5.11-18

978. godine pod naslovom Ezils
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sionalnog vojnika, koji po pravilu nema ideoloskih opredjeljenja, ve¢ samo
jedan cilj: boriti se za placu. Pored toga rat je isto tako u skladu s idejom
organiziranog kaosa, te se moZe shvatiti i kao metafora kolaZa, odnosno
pjesme. Ukoliko metaforu rata primijenimo na cijelu pjesmu, dobit ¢emo da
je rat svugdje prisutan, u svakoj refenici, slici, katakrezi. To je u skladu s
mi$lju Paula Virilia po kojoj: ,,totalni mir temeljen na zastrasivanju nije nista
drugo doli totalni rat voden drugim sredstvima”$, odnosno sa sljede¢om
tvrdnjom: ,,Svi smo mi ve¢ civilni vojnici, a da to i ne znamo. (...) Ljudi ne
prepoznaju militarizirani dio svog identiteta, svijesti"é. Podnaslov pjesme
(wspori brzi tempo za video i jukebox”) istodobno prosiruje kontekst, s jed-
ne strane potkrepljuje ironi¢an ton komando plesa, odnosno dancea (u
smislu disko-plesa), a s druge strane nas podsje¢a ozZivljavanjem tehni¢kih
sredstava na moment tehnolo$kog umnoZavanja, na svijet simulacija. Jean
Baudrillard, izjanjavajuéi se o terorizmu, pise:

Dijete nadeg hipermodernog doba je nasilje: teror. Simulakrum nasilja ne izvire iz
strasti, nego mnogo vise izbija iz zaslona, iste je naravi kao slike. Nasilje postoji kao
moguénost u praznom prostoru zaslona, s time da probija rupu u duhovni svijet.
Toliko da je bolje ne zadrZzavati se na javnom mjestu gdje je televizija prisutna, jer je
velika vjerojatnost da ¢e pukim prisustvom izazvati nasilan dogadaj’.

Iz citata se vidi shvacanje o mjeri u kojoj tehnologija i tehnika vladaju
ljudskim postupcima. U pjesmi su te video slike apokalipti¢na znataja,
s njima se susre¢emo ve¢ u prvim stihovima: ,zemlja je bolesna / ima tem-
peraturu: Zeludac se trza® / u agoniji / valjda ¢e se raspasti na komadiée /
mexiko ve¢ u ruSevinama / svi lude i divljaju / popocatepetl u bunilu /
lo3a savjest svjetskih razmjera na djelu™. Pjesni¢ki govor karakterizira neu-
obicajen iskaz, Ceste su katakreze, nadrealisti¢ne asocijacije, re¢eni¢ni frag-
menti / fraktali nalik automatskom govoru udomaéenom u avangardnom

$P, Virilio, S. Lotringer, Tiszta hibori (Cisti rat), prev. D. Banki, K. Balassa - BAE Tart6sh-
ulldm, Budapest 1993, s. 25.

6 Ibidem, s. 20.

7], Baudrillard, A rossz transzparencidja (Transparencija zla), prev. A. Klimé, K. Balassi
- BAE Tartéshulldm ~ Intermedia, Budapest 1997, s. 68.

# Ova prva dva stiha (,beteg a fold / 1dza van: gyomra réng"), koja se u pjesmi pojavljuju
kao povratni refren, mogu se interpretirati kao prijepis pjesme pod naslovom Nem én kidltok.
J. Attile, ,Nem én kidltok, a f6ld diibdrog, / vigydzz, vigydzz, mert megbriilt a sitdn,” (J6zsef
Attila dsszes versei, Szépirodalmi Konyvkiadé 1955, s. 128). ,Ne vitem ja, to zemlja gromori,
/ &uvaj se, uvaj, poludio je vrag” u prijevodu Envera Colakovica, op. prev.

9 0. Fenyvesi, A kdosz, op. cit,, s. 11. (,,agoniul/ tn’ darabokra fog hullani / mexiké mér
mmkbm/mhdmklhmxm | / a popocatepetl %MvﬁletM/akciébanaviltgm
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stvaranju teksta'®. U pjesmi se viSe puta pojavljuju poznati prizor iz fi.
mova, Apocalypse now Francisa Forda Copolle doslovno postaje citat (.
danas apokalipsa i greika / su u moru u suncu”!), iskrsavaju i pomo priz-
ri (,a ti u snu raskredenih nogu / sjeda¥ mi u krilo / stid¢es kobasicu kruty
kao $tap / u bedro u grudi u stegno u krevet eksplozije / iz kuka aus aulkf
fantastisch™2). Nadalje, susre¢emo se s ironi¢nim obracunavanjem s regio-
nalnim knjievnim uahurivanjem (,oni mogu obraditi moj falus koji s
prelijeva / u priru¢niku yu-madarske tvornice salame (...) jednom ¢u otvo-
riti butik u madarskoj knjiZevnosti / rasprodavat ¢u usrane gace"®).

Ukoliko Zelimo odrediti pjesnicki subjekt, zadatak nam je teZak jer se di
skurs koji on upotrebljava protivi logocentrizkoj tradiciji poezije, raspriuje
jedinstveni, romanti¢ki ,lirski subjekt”. Ako taj subjekt Zelimo teorijsk
pojmiti, mozda tu moZe pomo¢i ve¢ navedena Viriliova interpretacija o fi-
mu, samosvijesti i fragmentiranosti:

Film nam pokazuje 3to je to na3a svijest. MontaZni rezultat naSe samosvijesti. Nema
konstantne samosvijesti, postoje samo kompozicije samosvijesti. Te kompozicie s
dobrovaoljne ili nedobrovoljne. (...) Ovdje imamo kolaZ. Postoji samo kolaZ, rezang
i lijepljenje. To sluZi kao prikladno objadnjenje za ono 3to Jean Frangois Lyotard ra-
ziva nestankom ,velikih pripovijesti” (grand récits). (...) Fragment ponovno dobin
autonomiju, identitnost na razini izravne svijesti, kako bi rekao Bergson™.

Viriliova konstatacija zanimljiva je i stoga 3to, kao &to sam na poetiy
ve¢ spomenuo, Fenyvesi isto tako stvara kolaZe i poZev od druge zbirke oni
zadobivaju mjesto u njegovim knjigama (izuzev posljednje, Ameridke im-
provizacije, gdje vizualni materijal osiguravaju slike Istvana Felhdsija). Samu
pjesmu o kojoj je ovdje rije¢, Commando dance, opkoljuju dva kolaza, 2iz
pjesme cijele zbirke svojstvena je kolazna konstrukcijal®. Po Dubravki Orait

1 Istodobno, s gledista izama pjesnitkom je subjektu bliZa nemoguénost uvritavanjz 2
dél-alfoldon bablevesbdl / és toltott kdposztdbol lett kiltészet / a tradici6 ellen / az avant
garde ellen™. O. Fenyvesi, A kdosz, op. cit., s. 13. ,na jugu madarske ravnice iz juhe od graha /
i sarme nastala je poezija / protiv tradicije / protiv avangarde”, op. prev.

" O. Fenyvesi, A kdosz, op. cit., s. 16. (,de most apokalipszis és hiba / van a tengerben
a napban”).

12 [bidem, s. 16. (,te meg dlmodban szétvetett ldbakkal / az lembe iilsz / szorongatod
a ridd4 fagyott kolbdszt / derékba mellbe combba dgyba robbantdsok / csip&bsl aus audld

fantastisch™).

B Jbidem, s. 12. (.tilcsordulé falloszom feldolgozhatjdk / egy yu-magyar szalimigyk
kézikdnyvében [...] egyszer majd butikot nyitok a magyar irodalomban / kidrusitom a szans
gatydkat”).

W P, Virilio, Tiszla, op. cit., 5. 35.

15 Osim jedne pjesme, Elve vagy halva (Ziv ili mrtav), koju lirski subjekt pjesme posvetse
Jénosu Sziveriju. U spomenutoj zbirci ova pjesma je najbliZa nefragmentiranom, klasitnon
pjesnitkom govoru.
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Toli¢ kolaZ se treba interpretirati s gledista citata: ,Perspektivu iz koje se
kolaz dosad nije sustavnije prou¢avao, a koja se veé na prvi pogled logi¢no
namece obe¢avajuéi nove spoznaje, pruZa — naéelo citatnosti"!é. U njezinu
poimanju kolaZ sadrZi transsemioticke citate (u tom sluaju citati u najsirem
smislu rije¢i potje¢u to iz umjetnickih, 5to neumjetni¢kih medija). U Feny-
vesijevoj pjesmi javljaju se razli¢ita interstanja/odnosi, progovaraju glazbe-
ne, knjiZevne, filmske itd. ,subkulture i visoke kulture”. Sada ¢u veéi nagla-
sak staviti prvenstveno na hrvatske knjiZevne odnose, a unutar njih na
intertekstove vezane uz pjesnistvo Branka Malesa. Iako je pitanje koliko
mozZemo te tekstualne elemente smatrati izravnim citatima, jer u novi kon-
tekst, naime, ne ulaze na izvornom hrvatskom jeziku, ve¢ prevedeni na
madarski jezik. Umjesto rijeéi prijevod mozda bi bilo ispravnije upotrijebiti
rije¢ prepjev, buduéi da se, kao Sto ¢emo vidjeti, ,izvorni” citati ¢esto pro-
mijene i sadrZajno.

Sjecista

Karijera Branka Male3a zapocela je 70-ih godina, u vrijeme kada su teo-
rije ,postmodernistitkog stanja” zadobile mjesto u suvremenim juznosla-
venskim ¢asopisima i knjigama. Pripadnici njegova nara3taja su: Branimir
Bodnjak, Ivan Rogi¢ Nehajev, Milko Valent, Milorad Stojevi¢, Slavko Jen-
dritko, Zvonko Makovié itd. Za njegovu prvu zbirku (Tekst, 1978.) karakte-
nstifan je intenzivan metatekstualni/jezi¢ni iskaz, kao Sto to ve¢ i sam
naslov navodi, tema veéine pjesama je tekst u barthesovskom smislu (plu-
ralno znafenje nasuprot jednoznainom djelu) a pjesnicki subjekt se bavi
problemima stvaranja teksta i uzdrmava strukturalnu podjelu teksta (prvi -
stednji — posljednji dio). Za drugu pak zbirku (Praksa la#i, 1986.) karak-
teristitna je ,,nova tekstualnost” (odredenje Gorana Rema): tekst se iskazuje

kao nastavak drugog teksta. Problemati¢an je ,pocetak” teksta, u intermedi-
jalnim/tekstualnim obli&ima sve postaje tema. Po Remu, subjekt je njegovih
tekstova: , Ludisti¢ki snimatelj ,ja” (...) Fantastizacijski oslobodeni subjekt
tih tekstova iskazuje se kao produktivan titalac — pisac svoga intermedij-
skog (kon)teksta™7. I tim se citatom iskazuje vezanost uz korijene avan-
gardnog ludizma (u smislu igre znakovima),

U Fenyvesijevoj pjesmi o kojoj govorimo na svakom se koraku susreée-
mo s prepjevanim oblicima MaleSovih citata. Ve¢ina njih potjete iz pjesama

1D, Oraié Toli¢, Teorija citatnosti, Zagreb 1990, 5. 110.
v G, Rem, Zadovoljitina u tekstu, Zagreb 1989, s. 101.

T
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This is not a love song'® i U vocéarni, u Draskoviéevoj (oba MaleSova teksta ;.
ze se u zbirci Praksa laZi iz 1986. godine'®). U Fenyvesijevoj pjesmi Commay.
do dance veé se na kraju prve ,strofe” susreemo s prepjevom fragmenst;
Maledovih pjesama: , klimnuo sam glavom i osjetio / kao da sam se odjeny,
u beZ pulover / spremio sam se u tamnoplavoj nizozemskoj majici / osim
i unutar toga na sve / na poljubac avanturu intervju” - klimnuo san
glavom i osjetio kako me glasno / obasipa puder / sada sam bio, kao drag.
ca jurkovi¢ iz zagrebatke banke, / spreman na sve: na poljubac, intervjy,
i tsl.”20 (U vodarni, u Draskoviéevoy).

Ono $to je kod ovih citata odmah vidljivo jest da ni kod jednoga nisu
naznaleni navodnici. Tu poetiku Goran Rem naziva poetikom brisani
navodnika. Kod Fenyvesija takoder ,nedostaju” navodnici. S tog glediétay
njegovu se tekstu susre¢emo s problematiziranjem prevodenja. U pjesmi s
recenice i fragmenti predteksta dalje rastvaraju, variraju, a time 8to se ne
pojavljuju na hrvatskom jeziku, njihovo podrijetlo postaje upitno, te se mo-
gu interpetirati kao simulakrum izvornog teksta. Ono u ¢emu medusobro
nalikuju oba pjesni¢ka stava jest fragmentirani pjesniki govor, izigravang
logocentritke jednoznadne interpretacije, variranje, ponavljanje elemenata
S gledista Commando dancea pojam ponavljanja se postavlja i u vezi pre
vodenja, jer ukoliko prevodenje shvatimo kao ponavljanje izvornoga ekt
u drugom jeziku, Fenyvesijeva pjesma kao da sugerira da je prevodene
u smislu ponavljanja nemogu¢ &in. Cesto se susreemo s prepjevima ko
uporabljenim elementima daju osobni ton, kontekst. Takav je, primjerice
sliede¢i dio MaleSove pjesme This is not a love song: ,sjeate li se gospodo
mariti¢? / sjeéas li se kad sam ruku gurnuo u zapaljenu televiziju sjasna
pocrvenjela je i potela / mijaukati! / sjecas li se blagajnico kad si bila sva/
od stakla i kad si na meni jahala novim autoputom / do karlovca? / sielate
li se gospodo predsjednici kad sam s / devet godina napao kinu, mongoliu
i japan? / boZe, sjecate li se vi uopce itega?"?!, a kod Fenyvesija se preobr:-
Zava na sljede¢i nadin: ,sjecate li se draga profesorice / kada sam jo s deve
godina / napao tajfunske otoke / boZe sjecas li se i¢ega / al’ tebi se tovek

1 Male3 ovaj naslov posuduije iz pjesme istoga naslova iz 1983. godine postpunk sastin
P.1.L. (Public Image Limited) Johna Lydona, pjevata bivieg punk sastava Sex Pistols. (Thisis
not a love song EP, 1983, This Is What You Want... This Is What You Get LP, 1984). Dakle ye!
je i naslov intermedijalni citat koji se nalazi i u pjesmi Commando dance.

¥ Odabrane pjesme Branka Male3a objavljene su u knjiznom obliku na madarskom e
ziku, a spomenute dvije pjesme moZemo ¢itati, medu ostalima, i u Fenyvesijevu prijevod

Male3, Valdsdg elleni gyakorlatok (Vjezbe protiv zbilje), prev. O. Fenyvesi, R. Orcsik, Fiatd
k Ko 2lpress ed - ). gllopet e




BoZe, sjecas li se idega? 305

uzalud obra¢a / uzalud melje / ionako te ovjetanstvo ne zanima”. Ovaj
primjer zorno prikazuje variranje, prepjev predteksta. Oba teksta ponovno
stavljaju sje¢anje u pitanje. Ukoliko sjecanje i ponavljanje interpretiramo na
osnovu filozofije Serena Kierkegaarda? (,Kao 3to su ovi utili da je svo
saznanje sje¢anje, tako nova filozofija Zeli da udi kako je &itav Zivot ponav-
Jjanje. (...) Ponavljanje i sjecanje je isto kretanje, samo u suprotnom smjeru.
Jer ono Cega se sje¢amo, bilo je i povratno se ponavlja, nasuprot éemu se
stvarno ponavljanje unaprijed sje¢a” 2), tada nalazimo da ove pjesme dvoje
u oba pojma. Ako nema sjecanja ili ponavljanja, tada se na osobnoj razini
titava kultura, civilizacija mora iznova zapoceti, ispoetka, kako to postavlja
drugi komad zbirke A kdosz angyala (Andeo kaosa): ,Sve poleti ispoetka?
(...) TraZi§ nenaudivo. / Iznova uredujes tamu. (...) Izradujes se iz sebe. / Ili
tko zna odakle. (...) Sve poceti ispocetka. / Ultrakratko"? (Finis Bohemiae).
S idejom sjec¢anja/ponavljanja moZemo se susresti i u njegovoj prethodnoj
zbirci, u kojoj se, kao Sto sam ve¢ spomenuo, Commando dance prvobitno
trebao objaviti: ,, TeZe nego ikad. / Novi tekstovi. / Ne onako kao u grobu
nadi mrtvi. Ne / kao vrhunski trka& do cilja. / U teZoj varijanti. Uvijek /
iznova, PrivrZeni / pocetku, startnoj crti. Od dijela do cjeline. Od geline /
natrag. Bilo to u cijelosti drugo. (...)"?. Ponovni podetak vie nas ne vodi
onomu 3to je davno bilo, nastaje nesto posve drugo. Za ponovno stvaranje,
medutim, treba srusiti zastarjele forme. To se kod Commando dancea realizira
na razini pjesnidtva, gdje se fragmentirani pjesni¢ki subjekt suprotstavlja
kulturi, civilizaciji, samom sebi kao jedinstvenom subjektu? (,subjektivnost
je samotna institucija / vrijeme je da odstupi”?), iz njegova se svijeta, sli¢no
deistitkom shvacanju, stvoritelj, Bog povukao (,boZe sjecas li se icega / al’
tebi se &ovjek uzalud obraéa / uzalud melje / ionako te €ovjedanstvo ne
zanima"2), zato stvaranje moZe zapodeti samo rudenjem, a tu ulogu ima
andeo kaosa. Zato mozZemo lirski subjekt pjesama u zbirci metaforiki inter-
pretirati kao andela kaosa. Bog je stvorio svijet, i tragom Kierkegaarda po-
navljanje tog ¢ina u vremenu je nemogude, moguce je samo u vjetnosti:
+Moguce je samo ponavljanje duha, u vremenu ono nikad nece biti tako

2 Fenyvesi i upucuje u svojoj pjesmi na danskog mislioca: ,drob - kierkegaardovski re-
{eno - tajnovite muke mm‘.i
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savrieno kao u vjenosti, koja jest istinsko ponavljanje"?, Po danskom fil
zofu pjesnitka egzistencija je za to nesposobna, radije tvori prijelaz prem
nadinu bivstvovanja koji moZe realizirati zada¢u vjere, koju u njegovu sq.
stavu ispunjava religijska egzistencija, a koja je:
sposobna za to da ,etitko dokine u teoloskom smislu”, i stvori osobni odnos izmedy
sebe i Boga, ¢ak i ako je tada njegova dusa ispunjena ,strahom i drhtanjem”. Osobry
veza, osobno bozanstvo (u schellingovskom smislu , persénliche Gottheit”), koje &
vi, postoji i djeluje u egzistenciji, egzistenciji koja se odvaja od potencijala mifljenj
i svoje postojanje kao ,istinsko postoje¢e” (das wahrhaft Seiende) suprotstavlja ,pu-
stom”, ili , prividnom-postoje¢em”3,
kako interpretira kierkegaardovske kategorije Zoltin Gyenge. Osobnu vez
s Bogom u Fenyvesijevoj pjesmi razotkriva forma oslovljavanja, viSe puta s¢
pojavljuje izraz istenem (boze moj, op. prev.) — u Maleovoj pjesmi taj odnos
nije toliko jasan jer rije¢ boZe (isten) ne prati posvojni pridjev (moj), Fenyve-
sijev tekst to, dakle, jasnije oznaluje — zaletjevsi se, zgrabiv3i trenutsk
u kojemu moZe ,izre¢i” odsutnost, nedostatak oslovljenoga (u smislu onto-
loskog i tekstualnog sredista), mozda se time moze objasniti razlomljens,
iscrpljena struktura pjesme, naime prema Bibliji je Bozje stvaranje savrseno,
toliko da u njemu &ak i njegova suprotnost ima svoje mjesto. U pjesmama
dvojice pjesnika javlja se savrSenstvo kao nedostatak, ovdje je situacija u
odnosu na biblijsko stvaranje obrnuta, vladaju stanja (svijesti) savrsene dis-
harmonije, organiziranog kaosa (kao u grékom mitoloskom pocetku). Dakle
ni jedna, niti druga pjesma ne potkrepljuje kierkegaardovsku religijsku
egzistenciju, radije parafraziraju bivanje na putu u Kerouacovu smisly,
predocuje metaforu vje¢nog lutanja bez Boga. Istodobno, u Fenyvesijevoj
pjesmi to putovanje dobiva spiritualan znacaj: ,,u snu sam jednom umrn
u jednom autobusu / otada sam na putu / a sada ¢u valjda zauvijek pu-
tovati / putovati letjeti"3!, te i na kraju ponavlja tu misao. U Malefovu tek-
stu je ta spiritualna nit manje prisutna: ,,umro sam jednom u jednom auto-
busu, jer sam se toliko / Zelio voziti do kraja Zivota”32, Fenyvesijeva pjesma
prepjevava MaleSovu metaforu putovanja na nacin da joj daje spiritualan
smjer (to potkrepljuju rije¢i ,zauvijek” i ,letjeti”), rasvijetlivsi time simboli
ku misti¢nog puta, unutarnjeg, dusevnog putovanja. Kod Malesa taj spiritu-
alni kontekst nije eksplicitno prisutan, i ako gledamo samo poziciju pjesnit
kog subjekta, tada nalazimo da se on, , preZivjevsi” smrt, kao iz besmrtnost
prisjea toga da je jednom umro u jednom autobusu, no ironi¢nim kontek-
stom i ograni¢avanjem na zemaljske dimenzije putovanja ne samo da stavi

B S.A. Kierkegaard, Az i smétlés, op. cit., s. 102.
»Z. Gyenge, Utész6 Kierkegaard, op. cit., s. 131
30, Fenyvesi, Kollapszus, op.cit,s.13.
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u pitanje, nego i ismijava takvu interpretaciju. Motiv autobusa se istovre-

meno moze shvatiti kao citat iz teksta pjesme Jima Morissona (pjevata

i tekstopisca ameri¢kog sastava The Doors) pod naslovom The End (The

Doors LP, 1967): ,the blue bus is calling as (...) driver where you taking

us?"®. Pred nama je pojava koja se moze interpretirati istovremeno kao

intertekstualnost i intermedijalnost. Ovamo spada ve¢ spomenuti naslov

pjesme P. I. L.-a (This is not a love song), koji se pojavljuje u djelu obaju pje-

snika. Nadalje, na naslovnici Fenyvesijeve zbirke nalazi se manipulirana

verzija umjetni¢kog djela slovenske umjetnicke skupine Neue Slowenische

Kunst (koja se nalazi i na naslovnici LPa glazbenog sastava skupine, Laiba-
cha, pod naslovom Opus Dei). Spomen tih glazbenih subkultura s gledista
odnosa prema umjetnosti i stvaralastvu je bitan jer se spomenuti glazbeni
sastavi nisu bezuvjetno koristili uobifajenim glazbenim rjeSenjima (npr.
glazbeni, umjetni¢ki pristup Laibacha moZemo interpretirati i kao repro-
dukcijski postupak u kojemu glazbeni — i razli¢iti kulturni — citati imaju
funkciju razotkrivanja ideologija vlasti), njihov svijet tekstova pjesama je
i idejno sadrZajan. U madarskoj knjiZevnosti ta vrsta pjesni¢kog govora go-
tovo u potpunosti nedostaje, a jedini njegov predstavnik je upravo Ott6
Fenyvesi i njegovi prethodnici, Istvdin Domonkos i Otté Tolnai (u novije,
pak, vrijeme novosadski Kalman J6dal). Ne tvrdi uzalud o Fenyvesiju jedan
njegov kriti¢ar: ,,ovaj odli¢ni pjesnik je, kao pjesni¢ki fragmentni dvojnik
nasljednoj liniji »proze u trapericama« (Aleksandar Flaker) 80-ih, u ma-
darskoj knjizevnosti samostalno stvorio anarholiru u koZnoj jakni poeticke
invencioznosti'34.

Epilog

U navedenoj analizi mogli smo vidjeti kako izuzetno uzbudljiva,
premda se u madarskoj knjiZevnosti joS uvijek smatra marginalnom,
pjesni¢ka manifestacija tematizira forme ne samo pjesnickih prethodnika,
nego ujedno i kontakta, komunikacije ili diskomunikacije izmedu kultura.
Ott6 Fenyvesija i Branku MaleSu to ne samo da prodire u djela kao intelek-
tualna, zamiSljena igra, nego i kao stvarno zivotno iskustvo multikulturnog
miljea koje u svom pjesnistvu revidiraju i dekonstruiraju. Ukoliko motive

3, plavi bus zove [...] vozadu, kamo nas vodis?", J. Morrison, The American night, London
1991, 5. 112. ¢

w (Sub)eultura : : ’ Fenyvesi M6 Kltés-
¢rol (Fragm 3 ttda Fenyvesija), Vdr Ucca
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ponovnog potetka interpretiramo s gledista pluralnih znacenjskih dire
zija, time dobivamo zamah za ponovno promisljanje vietisucljetnog iy
turnog ,nanosa”, ,homo sapiensa”, no ne u smijeru tvorbe jedinstie,
srediSta, ve¢ u smjeru viSestrukih gledista, prihvacanja relativnog s,
drugoga. Meni tekstovi tih dvaju pjesnika nude tu inspirativnu sreda,
interpretacijsku moguénost u njihovim, ironijom ,zatinjenim”, palimpss
kim tkivima.

Do You remember anything, God?
Croatian literary relations
in Otto Fenyvesi’s poem Commando dance

Summary

This paper discusses intertextual and intermedial aspects in the poem Commag
dance by Ott6 Fenyvesi alongside with intertextual relations with Branko Males's poery
Common characteristics of these two poetic practices are a postmodern epistemologel
matrix, inscribing traces of a multicultural environment into the poetic discourse, fzz
mented poetic expression, and thwarting the logocentric unequivocal interpretation

Czy pamigtasz cokolwiek, Boze?
Chorwackie powiazanie literackie w wierszu Commando dance
Otté Fenyvesiego

Streszczenie

Artykul ten traktuje o intertekstualnych i intermedialnych aspektach wiersza G

mando dance Otté Fenyvesiego w relacjach z poezja Branka MaleSa. Wsp6lnymi cechani

- obu praktyk poetyckich s3: postmodernistyczna, epistemologiczna matryca wpisij

~ tropy wielokulturowego $rodowiska w dyskurs poetycki, rozczlonkowana poetytk
- ekspresja i logocentryczna jednoznaczna interpretacja.




