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Absztrakt

A harom kortars magyar filmben azt vizsgalom, hogy a médiatechnoldgiak milyen szerepet
jatszanak a torténetben az er6szak vagy visszaélés elkovetésében, dokumentalasaban
(rogzitésében) és bizonyitasaban. Az online mozgoképi telekommunikacié nemcsak a térténet
kibontakozasaban vesz részt, hanem mozgdoképi idézetként olyan intermedialis aktusként foghaté
fel, mely a filmnarraci6 lehet6ségeit is modositja. A videdchat, a videdszelfi és altalaban a
szamitogépes képerny6 beemelése a jatékfilmbe a filmvaszon és a szamitégépes képernyd
mikodése kozti killonbségeket feszegeti, feltérképezi a szerepld narrativ és digitalis identitasa
kozti hatarvonalat, valamint a fikcios teret kiterjeszti a halozati térre, a torténet idébeli

Osszefluiggéseit 6sszekapcsolja a hal6ézatisag szimultaneitasaval.
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A Remélem, legkézelebb sikeriil meghalnod [[](Schwechtje Mihaly, 2018), ROMO [|Megosztod és uralkodsz
(Hartung Attila, 2019) és a Szép csendben (Nagy Zoltan, 2019) harmasa az elmult évek magyar
filmtermésében kulonleges konfiguraciot alkot, hiszen mindharom film a szexualis zaklatas vagy
visszaélés (az els6 két esetben internetes zaklatassal kiegésziil6) témajat dolgozza fel. Mindharom
film tinédzserkornyezetben jatszodik olyan karakterekkel, akik a felnétté valas kiiszobén allva
nem sok segitséget kapnak a felnéttektél vagy a tarsaiktol a traumak és az ket elborito érzések
feldolgozasaban. Mindharom film a rendezdk elsé nagyjatékfilmje, és mindharom valamilyen
sajatos narrativ és/vagy képi megkozelitést valaszt a téma narrativizalasaban. A kritikak a filmek
relevanciajat egyontetiien a nemi erészak és visszaélés kortars diskurzusahoz képest pozicionaltak.
[l Ebben a tanulmanyban egy masik szempontot szeretnék megvizsgalni, mégpedig azt, hogy a
fiatalok altal is hasznalt kortars médiatechnologiak milyen szerepet jatszanak a torténetben az
erdszak vagy visszaélés elkovetésében, dokumentalasaban (régzitésében), bizonyitasaban és

diskurzusaban.

A Remeélem-ben a két f6szerepl6 kozti érzelmi viszony a videdchaten bontakozik ki, de az egyik fél
digitalisan valaki masnak az identitasat veszi fel, késébb bosszubdl az intim helyzetben a
vide6chaten rogzitett képeket nyilvanossa teszi. A FOMO-ban a f6szerepl6 egy vloggercsapat tagja,
akiknek legkedvesebb id6toltése a YouTube-ra szant challange-videok készitése. A
kontentgyartasban érvényesils, fokoz6d6 egymasra licitalas a szerepl6t belehajszolja egy olyan
nemi erészakba, melyet a rogzités céljabol kovet el. A Szép csendben az ellenpélda szerepét tolti be
azzal, hogy visszautasitja az er6szak mozgoképi bemutatasanak, bizonyitasanak kényszerét — és
bar az aldozat készit egy hangfelvételt, aminek célja az elkovetés dokumentalasa, a film a r6gzit6
és kommunikaciés technolégiak hatokorén kiviil helyezi az erészak altal okozott trauma

megélhetGségét és kozolhetbségét.

A kortars filmek mai torténeteibe mar egyre megkerulhetetlenebb azoknak az online
kommunikaciés technikaknak a beemelése, amelyek nemcsak a karakterek, hanem a nézék
mindennapjait is alakitjak. Ez annak a kovetkezménye, hogy a mozgoképkészités, -kozvetités, -
terjesztés privilégiuma mar nem korlatozodik a filmkészit6kre, hanem a mindennapi élet fontos
eszkdzévé valt. A filmkészités praktikus szempontjabél pedig azt vonja maga utan, hogy [Jmivel a

jatékfilmes karakterek mar nemcsak a fiktiv térben tevékenykednek, hanem az online térben is ]



létre kell hozni a vagoéasztalon azt a digitalis infrastruktarat, mely a karaktereknek digitalis
identitast kolcsonoz (honlapok és feltiletek architekturai, felhasznaloi profilok, stb.). A
kovetkezékben a mozgoképi kommunikacio két mufajat vizsgalom: a maganszemélyek kozti

beszélgetésre hasznalt videdchatet és a kozosségimédia-felhasznalasra készitett videoszelfit.

A mozgdoképi kommunikacié torténetében a videdchat ugy viszonyul az analég filmhez, mint a
telefon a fonograthoz a hang technikai mediatizacidjaban. A fonograf és a kinematograf rogzitette
a hangot, illetve a mozgodképet, igy alkalmassa tette az eltolt, késleltetett, egyiranyd kommunikacio
céljaira. Az azonnali, egyiranyu kommunikaciot a radi6 és a televizi6 €16 musorai valositottak meg,

de az azonnali visszacsatolasra lehet6séget adé mozgoképi médiumra egészen napjainkig kellett

varni.

kommunikacié hang mozgokép
késleltetett egyiranyu fonograf kinematograf
azonnali egyiranya radio televizio
azonnali kétiranya telefon vide6chat

A jatékfilmes karakterek kozti egyideji kommunikacié tehat nem a videochattel kezd6dott. A
telefonbeszélgetés (a tavirat mellett) a korai narrativ filmben (Griffith egytekercseseiben) gyakran
szolgalt a gyors és gyakori helyszinvaltas meghonositasanak és magyarazatanak diegetikus
eszkozeként. A parhuzamos szerkesztés egyik funkcioja a diegetikus egyidejliiség létrehozasa, mely
a beallitasvaltasnak nem a térbeli, hanem az idébeli logikaja mentén ad értelmet: a térbeli
megszakitas hozza létre az egyidejiiséget a helyek egymas utdni bemutatasaval. [2] A helyek ilyen
(tav)kommunikacioja a fiktiv tér kiterjesztésének és az egyidejlség érzetének érzéki bemutatasat

eredményezi [|a nézé, de nem a szereplSk szamarals!

A videdchat mint egyideji mediatizalt interakci6 a szerepldk szintjén torténik, mivel a lathatosag
dimenzidjat is bevonja a kommunikativ csereaktusokba. A videdchatel6 szereplék helyzete a
jatékfilmben azért sajatos, mert 6k maguk is mozgoképek elsallitéiva, kdzvetitbivé és nézoivé
valnak, mikézben filmezik magukat és nézik magukat és a beszélgeté partneriiket. Ez a helyzet
nagyban kulénboézik attol, amikor a szereplék moziban vagy tévében mozgoképet néznek. A
videdchatelSk tehat nem csupan a filmnézGk megkett6z6dései, hanem az online kommunikacio
részvevodi, ami altal a diegetikus jelen id6 és a diegetikus tér a szereplok tevékenységén keresztiil és
ellenérzése mellett megoszthatova valik. A telefonbeszélgetés klasszikus jatékfilmes alkalmazasa az
egymastol tavol 1évé terek osszekapcsolasat segitette, a tavolsag athidalasat, a fiktiv tér
kiterjesztését olyan helyekre, melyek a szereplk szamara kozvetleniil nem elérhetSek. (4] A
video6chat jatékfilmes alkalmazasanal nemcsak a néz6, hanem a szereplék szamara is
hozzaférhet6vé valik a tavoli tér és id6 sajatos, vizualis és hang altal térténd intim megtapasztalasa.
A kétszemélyes maganbeszélgetések esetében a privat otthoni tér, illetve a személyes, intim tér
megosztasanak kezdeményezése a szerepl6k hataskorébe esik, megvalosulasa azonban az online

mozgoképi kommunikacié medialis keretei k6zott lehetséges.

A videoszelfi digitalis megjelenése a webkamera tomeges elterjedéséhez kapcsolodik, mely a



szamitogép terét egycsapasra beemelte a halozati térbe. [51 Késébb a mobiltelefonba szerelt
szelfikamerak megjelenésével lehet6vé valt a mobilt hordoz6 testnek a hal6zathoz kapcsolasa. A
privat, intim tér megosztasa, a felvételek szerkesztetlensége, a gyakori kozelképek a
vide6blogokhoz hasonlé formai megjelenitést eredményeznek. Mig azonban a videéblogban a
vide6-én identitasanak a megteremtése az epizodok sorozataban torténik, gyakran énéletrajzi,
narrativ szituacioba agyazva, [6! a videoészelfi nem teszi szitkségessé az ilyen tipusi idébefektetést.
Lehet az azonnali kommunikacio6 része (él6ben kozvetitett, mint a videdchat) vagy késleltetett, de
az azonnali visszacsatolas a videdchatt6l eltéréen altalaban mas, nem mozgoképi formaban

torténik.

Akarcsak az alloképes verzioja, a videoszelfi sem pusztan mobillal vagy webkameraval készitett
onportré(film), hanem a k6z6sségi médiaba valé megosztas céljabol készitett (mozgd)kép, tehat a
halézati kommunikacio része, ,annak a képessége, hogy a digitalis hal6zatokra kapcsolt
(mobil)eszkozokkel fényképezziik le magunkat, hogy aztan ezt az 6ndokumentaciét masokkal is
megosszuk”. [7 Misha Kavka meggySzéen érvel amellett, hogy a szelfi nemcsak az éniink
meghosszabbitasa a halézati kommunikaci6 felilletein, hanem a (deleuze-i értelemben vett) test-
gép asszamblazs része. Ahogyan a mobil az azt tartd kézben, a jellegzetes pézban a testhez
kapcsolodik, az applikaciokkal készitett, filterekkel atsziirt, bizonyos keretezésekben és
meghatarozott pézokban feltiiné szelfi-én egy technologizalt test, mely nemcsak a fizikai
kornyezetben, hanem egy Ujfajta, hal6zatositott tarsadalmi mezében is elhelyezi az ént. A szelfi
,aZ én, a tér, a gép és a halozat kozt 1étrejové komplex viszonyok egyiittese”, ,,a digitalis eszk6zon
atsziirt és a kozosségi haléra szant testi én az 6t korilvevs térben”. 181 Az onfilmezés a videodszelfi
esetében tehat kiegésziil a csoporthoz tartozas vagyaval, a halézati identitashoz kapcsolodo

tekintet interiorizalasaval — ez hatarozza meg a videoszelfi tarsadalmi vetiletét.

Mind a videdchat, mind a videdszelfi esetében a felhasznald egyszerre tdbb olyan poziciot testesit
meg, amelyek a hagyomanyos vizualis rezsimekben kiilén szubjektumokhoz kapcsolédtak []
egyszerre mozgoképkészité és -befogado, -eldallito és -terjesztd, operatdr, szinész €s rendezo,
vilagosito, berendez6, vago, utbmunkas, nézé és nézett. A legdrasztikusabb kihivast a nézé és a
nézett egyesitése jelenti, ami a tarsadalmi viszonyok alapképletének szamité ,latni” és ,latva lenni”
kolcsonosségét egyetlen, meghasadt szubjektumhoz kapcsolja. [91 Technikai értelemben erre
el6szor a 70-es években tomegesen elterjed6 videokamera adott lehet6séget, mely az analog
filmfelvevégéppel szemben (ahol sziikségszert az idGbeli eltolas a felvételkészités és a megtekintés
ideje kozott), lehet6vé tette az azonnali képfeldolgozast és -kozvetitést. A tévé altal bevezetett €16
kozvetitést a videdomuvészet killonbozd kisérletei radikalizaltak, vagy forditottak a visszajara. Body
Gabor a kamerat szembeforditotta a vele 6sszekapcsolt monitorral, igy jott létre a ,végtelen kép”,
mely olyan végtelen regressziot nyitott meg, ahol a kép a kamera és a monitor kozti
megsokszorozédott terekben elttinik. [10] Lynda Benglis videéinstalliciéjaban két arc mosédik
egybe: az egyik a monitoron lathaté arc, és egy masik, €16 arc, mely a monitoron 1évé arcot
utanozza. Mikdézben egymast kérdezik vagy parancsszavakat osztogatnak [],Most!”, ,Ez most van?”,
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,Inditsd el a kamerat!” [Ja régzitett és az ,é16” arc kozti kiillénbség elmosédik. Rosalind Krauss



szerint a videdmiuvészet ,paradigmatikus esete a kamera és a monitor k6zott zardjelezett,

felfuggesztett test”. 111

Lynda Benglis: Now (1973)

Mig a videomivészet a tikorhelyzetet reflexiv tavolsagga alakitja (Lynda Benglis a sajat
monitorarcaval veszekszik, vagy a monitoron megjelené arcot szajon csokolja), a videodszelfiben a
szelfikamera és a digitalis kijelz6 kozti azonnali visszacsatolas altal a felhasznaloi tapasztalatban a
rogzités egybeesik a megjelenitéssel, a szubjektum az objektummal, a néz6 a nézettel. Ez a
révidzarlat a szerepl6-szinész, az operatdr és a nézoi pozicio kozott a feliigyelet, az ellenérzés
illuzérikus hatalmat kélcsénozheti a szelfiz6nek, bar ennek az ara a mozgokép és a szubjektum
6nmagaba zarédasa, melyben az objektiv és szubjektiv szemszog, a kamera el6tti és mogotti
egybeesik. Ahogyan Ferencz-Flatz ramutat, bar a videonak lehet egy kihelyezett megszdlitottja, aki
a filmezés és pozolas célpontja, a tikorben ellenérzott és modositott poézolas, az 6nfilmezés

folyamatosan kibillenti a kommunikaciot. [12]

Mig a digitalis és mozgoképtechnikak feletti kontroll sajatos agenciat biztosit a szereplék szamara a
fiktiv vilagban, ez gyakran jar egyutt a tehetetlenséggel és az aldozati szereppel. Ez torténik
legalabbis az olyan képerny6film-thrillerekben, mint az Unfriended: Dark Web (Stephen Susco,
2018), Keresés (Searching. Aneesh Chaganty, 2018) vagy a Profile (Timur Bekmambetov, 2018). A
formailag nagyrészt a videdchatre alapoz6 mozgoképek egyben térténetmeséls filmek is, melyek
a képerny6 és a filmvaszon hibridizaciéjaval kdlcsonéznek a szerepléknek egyszerre jatékfilmes és
digitalis identitast. A képerny6film jut a legmesszebbre ennek a hibridizacionak a kiaknazasaban:
itt a torténések helyszine a szereplék altal hasznalt elektronikus kijelz6(k), a szerepldk tettei a
képernyére korlatozédnak, identitasuk azoknak a digitalis miveleteknek az effektusa, amelyeket a
nézo beazonosit €s felismer. A szamitdégépes monitor egy olyan operativ mez, ahol a végrehajtott
digitalis muveletek (keresés, navigacio, online kommunikacié, megnyitas, torlés, stb.) a hal6zat
végtelen teréhez és 6rok jelenéhez valé kapcsolodas eszkozei, mikdzben a halézat bejart itvonalai
a digitalis szubjektum, identifikacio lehet6ségét is kivaltjak. A képerny6film nézgjét az applikaciok

miikédésének az ismerete varrja be az elbeszélésbe, teszi a narrativ kommunikacié cimzettjévé.

A videdchat, a videodszelfi és altalaban a szamitogépes képernyé ilyen beemelése a jatékfilmbe egy
olyan intermedialis aktusként is elgondolhat6, mely a filmvaszon és az interfészként miik6dé
képernyé kozti kulonbségeket feszegeti, feltérképezi a szereplS narrativ és digitalis identitasa kozti

hatarvonalat, valamint a fikcios teret kiterjeszti a halozati térre, a torténet idébeli 6sszefuiggéseit
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osszekapcsolja a halézatisag szimultaneitasaval. A szereplSk altal 1étrehozott vagy hasznalt
mozgoképeknek a jatékfilm testébe agyazasa, a mozgoképek mozgoképben valo idézése a
médiarivalizacid osszefiiggésében is vizsgalhat6. Paul Young Cinema dreams its rivals (2005) cimi
kényvében olyan hollywoodi filmeket elemez, melyek a jatékfilm dominans helyzetét
veszélyeztet6 rivalis médiumokkal (radio, tévé, internet) foglalkoznak. 1181 A fgsodorbeli filmekben
két stratégia killonboztetheté meg: a video, a szamitogép, a virtualis valosag, az internet, a
kozosségi média, a videgjaték, stb. vagy utdpikus remények és elvarasok targyaiva valnak,
melyeket jelenleg nem tudnak teljesiteni, vagy félelmet keltS, horrorisztikus torténetek szerepl6i
(kisértetjarta tévékésziilékek, halalt hozé VHS-kazettak, a k6zosségi média mint a totalis ellenérzés

eszkoze).

Az altalam vizsgalt filmek nem tisztan ebbe a paradigmaba sorolhatéak; a mas médiumokkal vald
versengés nemcsak a film helyzetével kapcsolatos szorongast jelenitheti meg, hanem az 4j
médiumok hatasainak bekebelez6 kisajatitasat és a film identitasanak az Gjratargyalasat is
célozhatja. Mivel ezekben a filmekben a térténeteknek a nézéi megalkotasat a jatékfilm narrativ
technikai kézvetitik, a tovabbiakban azt vizsgalom, hogy a digitalis technikak hasznalatanak a
megjelenitése a filmben milyen titk6zési pontokat hoz 1étre a két médium kozott, hogyan helyezi
at a fikcios film narrativ lehetdségeit. A kérdés a tovabbiakban tehat ugy tevédik fel, hogy milyen
modon keresztezi a mozgoképi telekommunikaci6 a fikci6 felépitését, mi a jatékfilmes narracié és
a mediatizalt online interakcié viszonya, é€s hogyan formalja at a jatékfilmes karakterek identitasat

a digitalis identitasuk.

Remélem: a videochat jatékfilmes kisajatitasa

A Remélem [|akarcsak aFOMO [|a k6zdsségi média szocializacios szerepét alapvetének tekinti a fiktiv
vilag fiataljai esetében. A digitalis miveletek egyszerre teszik lehetévé az identitasok, avatarok,
perszoénak valtogatasat, kreativ alakitasat és az én — f6ként a képeken keresztill térténd ]
targyiasitasat, amikor a ,képi énre” [14] vonatkozé, szamszerisithets figyelem(mennyiség) az
identitas egyetlen tamaszava és az 6nbizalom fokmeérgjévé valik. Beninek, aki a film egyik
mellékszerepldje, az a legnagyobb problémaja, amikor a baratngje a k6zosségi médiaban szakit
vele, hogy tonkreteszi az imidzsét; Adri arra buszke, hogy az Gizenéfala ,egy mualkotas”. A digitalis
~személyiség” (digital personhood) dramaturgiai megkoézelitése parhuzamot von az offline és az
online identitasok konstitucidja, rogzithetésége, tarolasa és hozzaférhet6sége kozott. Erving
Goffman munkajabol 18] tudjuk, hogy az énprezentacié mindennapi dramaturgiai feladat,
amelyben az alakitas célja a tobbiek befolyasolasa, és olyan ismételhetd, elére megszabott
cselekvési mintak szerint torténik, melyeket (tarsadalmi) szerepeknek nevezhetiink. Kiilénb6z6
kozonségek el6tt kiillonboz6 identitasokat visziink szinre (Goffman terminusaiban: mast mutatunk
homlokzatként és mast hagyunk rejtve a szinfalak mogott). Kerrigan és Hart [16] viszont arra hivja
fel a figyelmet, hogy a digitalis interakciokban nemcsak felszaporodhat a szerepek, perszénak,

maszkok szama a kuléonbo6z6 applikaciok, platformok és hasznalataik mentén, amelyeket nehéz



egységesiteni, egyben tartani, hanem a roégzités és tarolas eltéré lehet6ségei miatt idében is
ugyanugy problémas az identitas egységesitése, Osszefogasa. Mig a sokféle temporalis identitas az
egyén élettorténetében csak az atmeneti, liminalis fazisra jellemzé a hagyomanyos
tarsadalmakban, ami a beavatasi ritusokon keresztiil megélhet6 és narrativizalhato, addig a
digitalis személyiség kiillonb6z6 platformokra és applikaciokra széttagolt részei nehezen vetheték
ala narrativ tranzakcidknak, és technikai rogzithet6ségiik €s tarolhatosaguk folytan alkalmasak

arra, hogy kiszivarogtassak (leakage).

A Remeélem dramaturgiai szerkezete latvanyosan allitja ki a digitalis és offline identitas kozti
folytonossaghianyt, amikor a film 35. percében nézépontot valt, és egy Uj fokalizatort léptet be az
elbeszélésbe. Mindaddig Eszter, az angoltanaraba szerelmes kézépiskolas lany rajongo, szerelmes
szemén keresztil épitettiik fel a torténetet, viszonyuk széveges tzeneteken és féként a
videdchaten keresztiil bontakozott ki. A nézépontvaltassal a torténet elolrél kezd6dik, és amikor
Péter valik az események és értékeléstuk fokalizatorava, kideril, hogy 6 az, aki az angoltanart
digitalisan megszemélyesitette és Esztert manipulalta, mivel ugy érezte, hogy a lany figyelmét
nem tudja masképpen tartésan magara iranyitani. Miutan a lany szakit az ,,angoltanar”-Péterrel
(81. perc), és az osztalytarsaval kezd jarni, Péter bosszubol elkiildi Eszter rivalisanak a lany
félmeztelen fotoit, melyeket korabban a videdchatelés alatt rogzitett. A képek nyilvanossagra
kertlése utan az osztalytarsak megvetése és online zaklatasa 6ngyilkossagi kisérletbe kergetik
Esztert; ezutan a k6zo6sségi médiaba posztolt hirhez kapcsolédoan Eszter vetélytarsanak

kommentjeként jelenik meg a film cime: ,Remélem, legk6zelebb sikeriil meghalnod []}.

A két szerepldi nézGpont szétszalazasa és egymasutanisaga felbontja a torténet idejét: akarcsak a
klasszikus példakban, 4 vihar kapujaban (Rashomon. Akira Kuroszava, 1950) és 4 lé meg a Loldban
(Lola Rennt. Tom Tykwer, 1998), itt is ismétl6dé elemeket kapunk, viszont a két verzié nem abban
kiilénbozik elsésorban, hogy ,,objektiven” mi tértént, hanem az események pozicionalasaban,
ahogyan ezek a szereplGk lelki haztartasaban elkonyvel6dnek, és az 6 érzelmi befektetéstuk fel6l
értékelédnek. Mig az els6 verzidban az angoltanar (viszonyt) kezdeményez6 kozeledését Eszter
vonzoédasan és ragaszkodasan keresztil éljuk at, a masodik verzioban Péter viszonzatlan érzései
keretezik és magyarazzak a hamis identitast létrehoz6 manipulaciét. Igy nézéként rendre
lehet6ségiink nyilik arra, hogy az eseményeket mind Eszter, mind Péter lelki mozgatorugoi fel6l
megtapasztaljuk. A film harmadik részében mindkét szerepl6i nézépont egymas mellé helyezédik,
és bar kiderul, hogy Péter is ugyanugy aldozata az iskolai zaklatasoknak, Eszter kétszeresen is
aldozat: nemcsak a k6zosségi médiaban elszenvedett megszégyenités és kirekesztés miatt, amit
atél, hanem a digitalis személyiséglopas megtévesztett aldozata is — ez utobbi a torténet

lezarulasaval is Péter titka marad.

A torténések kétféle cselekményesitése k6zott a szinkronizacioés pontokat tobbek kozott az
ismétl6do telefonbeszélgetések, szoveges iizenetek, videdchatelések hozzak 1étre. Mindharom
telekommunikaciés forma a jelen idé megosztasan, az azonnali és kdlcsOnos interakcion alapszik.
A Remélem egyszerre kreativ és a rivalis médium erejét viszonylagosité gesztussal azonban

szétszakitja az online telekommunikacié altal 6sszekotott polusokat, és ezek ujboli 6sszekapcsolasa



késleltetve, egymashoz képest eltolva egyrészt a nézé feladata lesz, masrészt a jatékfilmes narracié
fennhatésaga ala keril. El6szor Eszter néz6pontjabol bontakozik ki a torténet, aztan Péter
nézépontjabol, és mar az ismétlés elsé jelei a néz6t arra sarkallhatjak, hogy kiildnbségeket és
megfeleléseket keressen a két verzié kozott. (Amikor Eszter kiborul amiatt, hogy a rajongott
személy masnap elkoltézik az orszagbol, Péter annak 6ril, hogy legalabb a digitalis térben
kozelebb kertilhetett a lanyhoz []a filmidében ezt egy fél 6ra eltolassal tudjuk meg.) A nézépontok
eltolasa a felhasznalé6i tapasztalat fel6l mutatja be a videochatet: a beszél6 fél szamara csak az
interfész hozzaférhet6, és az igy létrejové kommunikativ aktusok jelentését az altaluk létrehozott
kontextus és a hasznalatuk hatarozza meg. Eszter a vide6chat naiv felhasznaléja (az 6 szerelmes
tekintete a tanar fényképét és a manipulalt hangot az idealizalt személy jelenléteként olvassa), mig
Péter kihasznalja az online kommunikacié azon lehet6ségét, hogy altala az identitas jel616i (a
videochat esetében: a név, a fénykép, az irott szoveg, a digitalisan manipulalt hang(szin), a testi
(tav)jelenlét) 6nkényesen Ossze- és szétkapcsolhatéak. Ennek ellenére azonban mindketten a
médiumhasznalat aldozatai: Eszter a digitalis személyiséglopasé, Péter pedig annak az aldozata,
hogy Eszter érzelmei az altala digitalisan létrehozott fiktiv személynek sz6lnak, igy végil az
Eszterhez val6 kozeledési kisérlete azzal végz6dik, hogy a sajat maga altal allitott csapdaba esik
bele. Az egyes torténetverziok végére a néz6 szamara kidertl, hogy a vide6chat altali egymasra
hangolédasuk latszolagos volt, a médium azonnalisaganak, a (tav)jelenlét szimulacidjanak, az

intimitas megosztasanak (félreértett) effektusa.

Ahhoz, hogy mindkét néz6pontban elmeriljunk, elengedhetetlen a narracié jol megtervezett
informaci6adagol6 tevékenysége (az elhallgatas és a megmutatas dialektikaja) és trikkos
manipulaciéja. Amikor példaul Eszter bucsulevelet kap az ,angoltanarat6l” (melyrél a
késébbiekben megtudjuk, hogy Péter hamisitotta), az email a korabbiakban megismert, Polgar
Csaba altal alakitott angoltanar hangjan ,szolal meg”. Az irott szévegnek ez a jatékfilmbdl ismert
~megszolaltatasa”, az online médium ,ures helyének” 071 kitoltése az irott szoveg felolvasas altali
megtestesitése, ami nemcsak megtéveszti a nézét, hanem [Jahogyan utélag kidertil [|az online

kommunikacié mikodésének a naiv leegyszerusitése.

Ennek tovabbi példajaként vizsgaljuk meg, hogyan jeleniti meg a jatékfilmes narracié a videochat-
beszélgetéseket. A szerepl6i nézépontok szétvalasztasat a felhasznaléi tapasztalat indokolja.
Ezekben a jelenetekben a szerepl6k képernyShasznalata a klasszikus kontinuitason alapul6
szerkesztés alapjan torténik: a megalapozoé beallitas és a beszélget6 feleket bemutato kisebb
térrészleteket egymas mellé allité beallitasokban. Az online mozgoéképi telekommunikacié a fiktiv
tér hianytalan folyamatossagaban jelenik meg. A megalapozo beallitas, a tekintetet kovet6 vagas,
beallitas és ellenbeallitas azt igéri, hogy a torténet tere és az online halézati tér, a szereplSk offline

és online identitasa hézagmentesen illeszkedik, mik6zben az offline tér tartalmazza a digitalisat.



Remélem: a videdchat-beszélgetés térszerkesztése a jeleneten beliil

Az egyéni felhasznalé nem, csak a jatékfilmes narracié képes atlépni az interfésznek a beszélgeté
felek altal tapasztalt hatarat és megadni a hianyzo, valos térbeli ellenbeallitast. A két torténetverzio
vide6chates bedllitasai [|igaz, hogy csak a nézé emlékezetében, de [|helyreallitjak azt a folyamatos
filmes teret, amelyet medialisan a videdchat egyideji kommunikacidja létesitett. Pontosabban a
Remélem a néz6pont megkett6z6désébdl adodo eltolassal, majd ezen optikai nézépontoknak a nézé
altali 6sszeillesztésével az online halézati teret a szerepl6k altal belakott filmes térként prezentalja,
s ezzel az online mozgoképi kommunikaciét az egyazon fizikai térben zajlo szemtdl szembeni

beszélgetéshez [18] kozeliti, mely egy képzeletbeli akcidtengely mentén ésszekapcsolhaté.
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Remeélem: a szereplSk altal belakott filmtér és a videochat tere

A videdchat egyideji kolcsonossége a jatékfilmben csak akkor tarthat6 fenn, ha a vaszon hatarai
megegyeznek az interfészként hasznalt képerny6 hataraival, de a Remélem-ben ez egy pillanatra
sem kovetkezik be. Akarhanyszor videochatelnek a szerepldk, a filmvaszon jol lathatéan
bekebelezi és bekeretezi a szamitoégépes képernydt, és rendszerint a valos testek arnyékai, részei is
megjelennek a keretben. Igy az online kommunikacié nem okoz killénésebb szakadast a fikciéban,
mivel a szerepl6k fokalizacios tevékenysége a narracié és nem az online médium altal strukturalt.
Ez azt eredményezi, hogy a szerepl6ket a nézé kevésbé tudja az online médium szubjektumaiként
érzékelni, a kettGjuk kozti mediatizalt interakciot elsésorban nem egy lapos keret kézvetiti, hanem

a helyreallitott, haromdimenziés hatast el6allité filmes tér.

Mindez a torténet narracio altali értékelésére is kihatassal van: a két torténetverzié nem az eltéré
perspektivak 6sszeegyeztethetetlenségébdl all el6, hanem a tévedés (megtévesztés) és leleplezés
strukturajat koveti, amit a néz6i tobblettudas hoz létre (csak a néz6 tud Péter csalasarol), és
technikailag az teszi lehet6vé, hogy Péter nem kapcsolja be a kamer3jat a videéchatelés kozben.
Igy a film f6ként azokhoz a (pedagdgiai) diskurzusokhoz kapcsolodik, amelyek a net veszélyeit a
visszaélésekben, a rosszindulatii hasznalatban latjak, és kevésbé reflektal a médium altal felkinalt
identitas- és szubjektumpoziciokra. A térténetben az identitassal és a bizalommal val6 visszaélés

valtja ki az internetes zaklatast, ami kozvetlen oka a sajat testre iranyul6 erészaknak.

A filmben a mozgoképi tavkommunikacio (vagyis a tavoli helyek 6sszekapcsolasa) tovabbra is a
nézo6 és a narrator kozti kommunikacioban mikédik biztonsagosan, mikézben maga a videochat
is a fikcios filmes térhez hasonl6 szerkezetben és a nézéi toblettudasnak az eléterében keril a film

figyelmébe. A halézati kommunikaci6 legerésebb mozgoképi jelei a filmben a képet szélességében
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kiterjeszt6 szoveges tizenetek, amelyek a filmvaszon szélére irodnak, vagy amikor Eszter alakjat

elboritjak a k6z6sségi médiaban megjelené kommentek, melyeknek sulya alatt végul 6sszeroppan.
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Remeélem: online és offline identitds latvanyos dsszekapcsoldsa

FOMO: a mobilképernyd és a filmvaszon keresztezodése

A FOMO képerny6filmként kezdédik, az els6 6t percben egy szamunkra ismeretlen felhasznaléd
képernydn végzett miuveleteit latjuk. A nyitoészekvenciaban a Falka nevi kollektiv YouTube-profil
létrehozasat és terjed6 népszeriiségét egy olyan montazs mutatja be, amely a filmteret a
szamitogépes képernyo segitségével hozza létre. Egyrészt a filmvaszon helyét atveszi a szamitogép
képernydje, melyet egy szamunkra ismeretlen felhasznalé az egéren keresztil manipulal: a stadio
mozgoképes logdja (és késGbb a film tamogatdja, a Nemzeti Filmintézet) a YouTube-on megjelené
nem kivant reklamként tlinik fel, a Falka bemutatkozé videdja el6tt, melyet valaki kiterjeszt a teljes
képernyére. Aztan egyenként is bepillantast nyeriink azokba a videdkba, melyeket a Falka
készitett, és korabban mar a csatornajukon Kkilistaztak, felcimkéztek és leirtak: pialas a tanéran, az
emberek zaklatasa az utcan, stb. Szamtalan képi elem €és vizualis megoldas emlékeztet arra, hogy
még mindig a YouTube-on vagyunk: nemcsak az oldal architekturaja, grafikus megjelenése vagy a
mukodési problémak (amikor a betoltés leall), hanem a videémegosztd ismert algoritmusai €s
sesztétikaja” is: a hasonlo helyzeteket rogzité tematikus videok supercut-ja (montazsa), a

mobilkamera gyors mozgatasabdl szarmazoé kézikamera-effektus, a kameraba nézés és p6zolas.
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Ha mindezt a jatékfilm narrativ 6konémiaja és dramaturgiaja szemsz6gébdl nézzik, a
nyitoszekvencia [Jmely a fikci6 megalapozasanak az egyik legfontosabb része, hiszen a fiktiv vilag
szabalyaival ismertet meg [|egy olyan gyakorit6 szintagmar!!9 keresztiil valosul meg, mely a
fészereploket a kozosségi média platformjan €s a képernybShasznalatukon keresztiil mutatja be. A
gyakorité szintagma beallitasai sem térben, sem idében nem folyamatosak, az id6kihagyassal
ismétl6dé cselekvéseket, torténéseket listaznak, melyeket egy fogalmi jelentésben 6sszegeznek. Itt
a Falka nevi fiabanda YouTube-os profiljat és a képerny6n végzett tevékenységét kivonatoljak,
mikozben a kiillonbo6z6 téridéhoéz kapesolodd mozgoképrészletek a képernyén és a honlap

elrendezésében a halézati tér szimultaneitasat példazzak.
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FOMO: a nyito’szekvencia képernydfilmes megolddsa

Az expoziciéban tehat a narracié mintegy atadja a stafétabotot a szereplék kozosségi médian belali
onprezentacidjanak, a challenge videok adatbazisanak, melyek elvileg tetszéleges sorrendben
megtekinthetGek. A ,challenge” a k6z0sségi média beavatasi ritusa, a mesebeli vagy hollywoodi
akciohés probatételeit helyettesiti, de ebben a kontextusban nem a narrativ értelme dominal
(vagyis egy életszakasz lezarasa, a k6z0sség tagjava valas stb.), hanem a kommunikativ és a
performativ aspektusa. A cél a nézettség novelése, mint késébb kidertl a filmbél, a céltudatos
kontentgyartas és a megbotrankoztatas; az er6szakos gengszterviselkedést a folyamatos megfelelni
vagyas és bizonyitaskényszer taplalja. (Ilyen szempontbdl a challenge mint beavatas sikeressége
nem egészen eldonthets, mivel a kozosségi média ,k6zosségébe” vald ,belépést” folyamatosan

ismételni kell a téteket egyre néveld ,beavatasi ritusokkal”.)

A FOMO tehat nem egyszeriien csak tematizalja a tinédzserek Ujmédiahasznalatanak
kovetkezményeit, hanem imitalja és felmutatja azt a kulturalis format, amelyet 6k hasznalnak. De
vajon lehet-e torténetet mesélni a p6zolds videodszelfiken, az dnprezentaciot el6térbe helyezé
csoportos videdblogokon, challenge-videokon, €16 kdzvetitéseken keresztiil? Es ha a narracié maga
is felveszi ezt a format, ennek a funkcigja az imitacio, a szerepldk jellemzése a sajat
onbemutatasukon keresztil, az (j médium bekebelezése a narrativ film altal vagy az ironikus és
reflexiv tavolsagtartas? Milyen atjaras lehetséges a filmvaszon és a mobilképernyd, a filmkamera és

a mobilkamera kozott?

A videészelfis ,esztétika” [|ha lehet igy fogalmazni [|tobbé-kevésbé az egész filmre kiterjed: amikor

a Falka megjelenik a filmvasznon, mintegy magaval hozza a mobilképernyének ezt a hasznalatat.
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A film els6 részében a versengési szituaciok listazasa torténik, ahogyan a Falka tagjai egymasra
licitalnak, ki mer megbotrankoztatobb és vakmerdébb lenni. Azért vallaljak be ezeket, mert masok
tekintetének targyaiként, a videoszelfik szerepl6iként tekintenek 6nmagukra. A folytonos
kameraba nézések, az operatér megszolitasa, a p6zolasok, a kapkodoé kézikamerazas a nézének egy
pillanatra sem engedi elfeledni, hogy milyen képi moédban vagyunk. A Falka szerepl6i 6nmagukat
is rendezik, a kameranak szerepelnek, és visszanézik a felvételt: ,;jo lett?”, ,elkaptad?” kérdezik
egymastol, visszaigazolast keresve. Mindez azt eredményezi, hogy a filmben alig vannak klasszikus
értelemben vett jelenetek, vagyis olyan részek, amikor a térténet nem az €16 kozvetités, hanem a
filmes ,itt és most-ban” bontakozik ki. A filmben dominalnak a videdklipes esztétikat (az
el6adasjelleggel és a zenehasznalattal is) idéz6 kézikameras felvételek, izolalo kozelik és gyors
montazsok: hianyoznak a megalapoz6 nagytotalok, a térbeli orientaciot segité vagasok. A
diegetikus jelen id6 ilyenkor legfennebb a folyamatos él6 kozvetitésben tud kibontakozni, és ez

akkor is igy van, amikor a sracok nem hasznaljak a mobileszkozeiket.

A film elejérdl vett konkrét példan keresztiil szeretném bemutatni, hogy a videoszelfi és a
jatékfilm térideje hogyan kapcsolédik a filmben. Az éjszakaba nyulé hazibuli bemutatasaban a
sracok videoszelfije, melyet élében kozvetitenek, egy fekete inzert utan ékel6dik be a filmbe. A
kép tajolasa (el6szor allo, majd fekv6), egy hangszignal, valamint a ,LIVE” felirat is felhivja a
figyelmet arra, hogy itt egy képen belili kép vagy mozgoképen belili mozgokép esetével allunk
szemben. Az €16 video a csoport szelfijével kezdédik, melyben bemutatkoznak, majd az elsé és
hatsé kamera kozti valtassal folytatodik az €16 kozvetités, a ,,csajcsekkolas”. Az (6n)filmezés a
testhez kapcsolt kameraval tovabb folytatédik, a képen kivili hang iranyitja a tekintetet,
megnevezi a latottakat, és a kamera hordozéjahoz kapcsolja. [20] A szereplék a képernyén
keresztill mustralgatjak a lanyokat []kifejezetten mulatsagos, de a képernyé logikaja szempontjabol
megvilagito, hogy a kamera zoomolasaval akarjak a képet kozelebbrdl latni ahelyett, hogy
egyszerlen kozelebb 1épnének az el6ttiik 1évé latvanyhoz. Az €16 kézvetitésnek épp ez a 1ényegi
miuikodése: megkett6zi, meghasitja a jelen pillanatot, és kép formajaban manipulalhatova teszi,
amire a fizikai talalkozas nem adna lehetGséget. A képernyd itt egyszerre szlr6, amely a tekintetet
iranyitja, valamint maszk és pajzs, mely védéfeluletként 6vja és eltavolitja a hordozéit azaltal, hogy
anézok és a nézettek kozé ékelédik. A fiuk a képerny6t arra hasznaljak, hogy képként targyiasitsak
és értékeljék a lanyokat, [21) amikor a mobilt elérekocsizé felvevégépként hasznaljak. A filmben ezt
kovetben mar nem lesz sziikség a médiumon belili médium kalén jelolésére, a mobilkamera a
szereplok tekintetének a részévé valik, interiorizalodik, olyannyira, hogy Gergé mentalis
emlékképeit, melyek az erészaktevés bizonyos mozzanatait felidézik, ugyanez a képi megjelenités

jellemzi.

Ha azonban figyelmesebben megnézzik ezt a jelenetet, rajoviink, hogy nem minden beallitasa a
mobilképernyén keresztiil kozvetitett (ezt jelzi a LIVE felirat eltinése). A jelenetben kétféle
szerkesztés, vagastipus érvényesil: az egyiket maguk a szerepl6k hajtjak végre, amikor a

mobiltelefon szelfikamerajarol a hatsé kamerara valtanak. Ez formailag a klasszikus kontinuitas



elvét megerdsito, tekintetet kovets vagasnak tlinhet: az els6 beallitas megmutatja, ki 1at, a masodik
azt, hogy mit lat. Ez az elbeszél6 film nyelvtanaban az egyik legszorosabb kapocs, ,varratnak”
tekintett vagas, amely altal a néz6 a szerepl6 tekintetén at optikailag is bevonoédik, bevarrodik a
fiktiv vilagba, s ezaltal nem a film nézgjévé, hanem a térténet eseményeinek a koézvetlen tantjava
valik. [22] Val6jaban a tekintet kontinuitdsa mégsem jon létre, hiszen itt az elsé beallitasban a
szereplok 6nmagukat nézik, és nem azt, amit a masodik beallitas megmutat. Akarcsak a videochat
esetében, ahol technikailag egyelére lehetetlen a tekintetvaltas — mivel a beszélgeté felek vagy a
kameraba néznek, de akkor nem latjak a masik felet, vagy a masik felet nézik a képernyén, de
akkor nem néznek a masik fél szemébe [] a szelfikamera és a hats6 mobilkamera kozti valtds nem
biztositja a nézé és a nézett, a jatékfilmben jelolt tér- és idébeli folytonossagat. (Ebbél vilagossa
valik az is, hogy ahhoz hogy a folytonossag 1étrejojjon, a tekintetet kovets vagasnak egy cezurat és
egy id6beli eltolast kell bevezetnie, vagyis egymas utan bemutatnia azt, ami a térténet idejében

egyidejileg torténik: valaki néz valamit.)

FOMO: a mobilkameraval készitett felvételek ,,vagasa”™: tekintetet kovet6 vagas?

A sikertelen tekintetet kovet6 vagas miatt van szilkség a masik tipusu illesztésre, amelynek a
szerkesztése kilép a videoszelfis modbol, amikor 6sszekapcsolja a mobilképerny6 kozvetitett képét
és a mobilt tart6 fiuknak a kozelképét. Ez utébbi kb. abbdl a 1at6sz6gb6l mutatja a szerepléket,
ahonnan a korabbi videodszelfi, de mégsem egészen, hiszen magat a mobilt is latjuk a képen. A
tekintetik a mobilra szegez6dik, a film nézéje pedig egy kiils6 nézépontbdl lathatja, amint
elmélyiilnek a videdszelfis tevékenységiikben, mikoézben a fiktiv haromdimenzids teret a

képernyé kozvetiti szamukra.
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FOMO: filmvaszon és mobilképernyé 6sszevarrasa.

Ugyanakkor a fenti szekvencia egy masik jatékfilmes elbesz€l6i eszk6z szempontjabol is fontossa
valik. A mobilképernyé altal kozvetitett képek szubjektivnek tekinthetéek, hiszen a kamera egy
testhez kapcsolodik, melynek mozgasat, nézésiranyat leképezi. A szubjektiv szemszog
ismertetGjegye, hogy a kamera mintegy megtestesil: a szereplé térbeli helyzetét elfoglalva
nemcsak vizualis informaciot kézvetit, hanem a szerepld latasmoédjanak az imitacidja, mimézise.
Ezekben a beallitasokban nincs jelen a fokalizal6 szerepl6 teste, maga a beallitas kell hogy
létrehozza a hianyz6 testi jelenlétet. A videodszelfi két ponton is atirja a jatékfilmes szubjektiv
szemszog ,szabalyait”. Egyrészt azzal a jatékfilmes szempontbodl paradox helyzettel szembesit,
hogy a szelfikameras szubjektiv beallitasban lathat6va teszi a testet és az arcot, 6sszekapcsolva a
kamera el6tti és mogotti teret. Masrészt a szubjektivitidsnak ezt a megjelenitését [|a
mozgoképkészités szintjén is, nemcsak az észlelés szintjén []a szereplé hataskoérébe utalja. A
szubjektiv szemszog a jatékfilmben azt jelenti, hogy a narrator a fiktiv vilag észlelését a
szerepl6hoz kapcsolja, raadasul a belsé mélységi fokalizacié olyan tudattartalmakat is
megmutathat, amirél még maga a szereplé sem tud. Ha elfogadjuk, hogy a FOMO mobilképerny6
altal kozvetitett beallitasai szubjektivek, akkor egy olyan szubjektivitashoz jutunk, amely nemcsak
a szerepl6k meghosszabbitott ,,szemén” keresztil kozvetitédik, hanem olyan képeken keresztil,
melyeknek maguk a szerepl6k a szerz6i (28] (készitdi, operatorei, szerkeszt6i, kuratorai) és az

elsédleges nézoi is.

Barmennyire is imitalja azonban a film a videészelfis mozgéképi moédot, a FOMO cimd filmet
nem a Falka készitette. Az ellenbeallitas, mely a mobilt tarté fiakat mutatja, visszahozza a filmbeli
tekintet dialektikussagat, miszerint a testtel rendelkez6 szubjektumokat nemcsak az hatarozza
meg, hogy tekintettel rendelkeznek, hanem maguk is masok tekintetének targyai. Ahogyan
Deleyto fogalmaz: ,a filmben, a regénytél eltéréen, a kiils6 és belsé textualis fokalizacio
valtogatasa vagy egyidejiisége sziikséges ahhoz, hogy a szubjektivitast hatékonyan tudja kifejezni” |
241 Ugyanezt Sobchack fenomenolégiai allaspontbdl is megerd6siti: ,[a] film, egyedilallé médon,
[..] objektiv betekintést enged a latas szubjektiv szerkezetébe, 6nmagunkba mint egyszerre nézé

szubjektumokba és lathat6 targyakba”. [25]
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A film masodik részében egyre gyakoribba valnak azok a jatékfilmes eljarasok, melyek Gergé
ébredé lelkiismeretét, vezeklését mutatjak be az elkovetett erdszak utan. Ilyenkor a narracié
lecsatlakozik a videdszelfis dnprezentaciordl, és a filmtechnikailag el6allitott képek a szerepl6
belsé latasat, mentalis tudattartalmait, az 6t mozgatd pszichologiai €s tarsadalmi motivumokat
hangositjak ki: a film tempdja lelassul, a jelenetezés gyakoribba valik, a mobilképerny6
videodszelfis modja mar nem dominalja a filmvasznat. Ennek leglatvanyosabb eszkoze a kép
részleges kimerevitése, amely kétszer is el6fordul a filmben, mindkét jelenet a szelfikészitéshez
kapcsolédik. Mig a tobbiek a szelfihez pézolnak, €s a testiik megmerevedik, eleve képpé alakitva a
testiiket, a filmkép is megfagy, Gergd pedig szabadon mozog ebben a kimerevitett képben. A
feltolul6 emlékképekre fényképezodik ra a tobbszordsen torzitott arca — itt egy olyan belsé térid6
nyilik meg, melyet nyilvanvaléan nem lehet él6ben kozvetiteni. Ezt kovetSen elvalik a Falkatol, és
a sajat utjat jarja, az 6nigazolas, menteget6zés, szembesillés, megbanas, beismerés, a barataival valo
konfrontacié utjat. A narracié a szelfikép mozgoképes meghasitasaval, szétdarabolasaval viszi

szinre mind a szelfi képi mikodésmodjat, mind Gerg6 tudati képeit.

FOMO: a szelfi mozgoképi meghasitasabol kibomlé mentalis tér

A FOMO t6bb nézéjének problémat okozott viszont, (26l hogy a fészerepls identitasaban ezt a
medialis fordulatot téretlen folytonossagként értse, valoszinileg azért, mert a videoszelfis és a
képernyéfilmes résszel ellenpontszeriien szembehelyezett jatékfilmes mozgoképi megoldasok
nem kell6en motivaljak Gergé megbanasat, és hitelesitik azt, hogy ki tud 1épni az 6nmagat és

masokat eltargyiasito képi és identitasparadigmabol.

Ugyanez a kérdés a narracio szintjén is megfogalmazhat6: azzal, hogy a film egy eltéré vizualis
rezsim mukoédésmodjat adoptalja és idézi hangsulyosan, a szerepld identitasa mar nem csak a
narrativ kozlésen beltl artikulalodik, hanem egy masik médiumhoz is kapcsolédik. A szelfinek
legalabb annyira része az a platform, az a digitalis mez6, amely kontextualizalja a technologizalt
ént, a kulturalisan kodifikalt testképet, és amely a figyelem és a megosztas olyan 6konémiajanak
engedelmeskedik, amelyre a narrativ filmnek nincs rahatasa. A film zaréjelenete egy utolso

kisérletet tesz a két logika 6sszefésiilésére. A Falka tagjaival valo verekedés utan Gergét latjuk,
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amint egy jelz6lampanal varakozik. A szubjektiv beallitas a cip6 orrardl indul, az utcai szemetet és
a varakozo jarokeldket pasztazva a repil6 madarakig, az épiletek tetejéig emelkedik, utolsé
allomasa pedig Gergé kozelije. A lehetetlen kameramozgas 6sszekapcsolja a szubjektiv tekintetet a
tekintet birtokosanak arckoézelijével, akarcsak a videoszelfi esetében. Beallitasok sorozata
kovetkezik, melyekben a narracié 6sszevarrja Gergé (nem a kameraba néz6) tekintetét a jarokel6k
kameraba néz6 tekintetével. Mintha el6szor latna a képerny6 kozvetitése nélkil, maga is

tekintetek targyava valik, amit a jatékfilm médiuma hoz létre.

FOMO: A zardjelenet lehetetlen kameramozgasanak kezdé és végsé allomasa, Gergd cipdjétdl az

arcaig

Szép csendben: a zene és a testek érintkezése

A Szép csendben legeréGteljesebb gesztusa a narratori mindentudas visszavonasa: épp a legfontosabb
eseménnyel, a feltételezett visszaéléssel kapcsolatban valik kérdésessé, hogy az valéban
megtortént-e [[maguknak a szereplSknek is értelmezniiik kell az erre vonatkozé jeleket, a nézé
pedig tobbnyire ahhoz fér hozza, ahogyan az 6 észlel6-felfogd horizontjukon megjelenik az adott
esemény. El6szor ugy tlinik, hogy a f6szereplé David, akinek a néz6épontja a leghangsulyosabb,
egyszerden nincs jelen a megfelel6 helyen és pillanatban, amit hallgatézassal, leskel6déssel probal
kompenzalni. A film végsé tanulsaga mégis az, hogy a testi vagy tavjelenlét nem ad igazabb vagy
teljesebb hozzaférést a traumatikus, a szubjektum szamara megnevezhetetlen, kategorizalhatatlan

eseményekhez.

Bar a film fiktiv vilagaban is jelen vannak az okoseszk6zok (David videochaten beszél az
Amerikaban Uj csaladjaval €16 apjaval, baratja a vacsoraasztalnal a mobiltelefonjan Siit6-dramakat
olvas!), a telekommunikacié és a digitalis identitas nem kap jelentGs szerepet sem a torténetben,
sem a narracioban. Az a hangfelvétel, melyet a szereplék azért készitenek, hogy az abuzusra utalé
jeleket rogzitsék, inkabb fenntartja és tovabb noveli a bizonytalansagot. Az okostelefonnal rogzitett
hangfelvétel ugy miikodik, mint a Nagyitds (Blow Up. Michelangelo Antonioni, 1966) fotdja vagy a
Magdanbeszélgetés (The Conversation. F.F. Coppola, 1974) poloskaval rogzitett felvétele: a rogzités
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altal létrehozott jelenlét nem ad egyértelmi kulcsot a rogzitett valosag megértéséhez. A
rogzitésnek a ténye, a felvétel 1étezése megijeszti a visszaéléssel vadolt tanart, a szereplék viszont
eltéré értelmezéseket kapcsolnak hozza. David belehallja a nemi abtzusra utalé jeleket, baratngje
szamara a felvétel nem arulkodik semmilyen rendellenes tényrél. A mivészfilmre jellemzé
ambiguitas abbdl ered, hogy a dolgok nem levalaszthatoak arrdl a tekintetr6l, amelyen keresztiil

nézzuk dket.

Ellentétben a két masik filmmel a Szép csendben narracidja az eseményeket nem egy masik
technikai médium bevonasaval magyarazza, hanem egy olyan narrativ tobbletet hoz létre, mely a
torténet kihagyasait, hézagait értelmezhetévé teszi. Ez a torténeten egyszerre tilmutato és azt
megelSlegez6 sik a zenéhez kapcsolodik, és nemcsak a diegetikus és nondiegetikus
zenehasznalatban valésul meg, hanem a film képi dimenziéjaban is, igy a torténet értelmezését
egy Uj szintre emeli. Még miel6tt a gyanu felmerilne, és David nyomozo, jelfejté tevékenysége
kibontakozna, a film a hegediihurok beftizésével kezd6dik, amit a zenekar bemelegité hangolasa
kovet. Mindkét tevékenység a hangok és a testek szoros viszonyat viszi szinre. A testek rezgéseket,
tehat hangokat tudnak kibocsatani, de maguk is felfogjak és tovabbitjak a hangok ,érintését”. A
zeneiskolai karmester (a visszaéléssel gyanusitott) Frici banak a pedagégiai médszere azon alapul,
hogy a zenész teste a hangszer meghosszabbitasa, kiterjesztése. Merev izmokkal nem lehet
finoman jatszani, a testi érintéseknek az a szerepilk, hogy el6készitsék a zenész testét a zenére,

amely szintén érintéssel jOn létre.

Szép csendben: a testek kommunikdcioja
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A zene a filmben olyan szupermédium, amely a testek egymasra hangolodasan keresztil
kommunikal [|nincs sztikség digitalis halozatra és infrastruktarara, hogy a kommunikal6 felek
osszekapcsolodjanak. A zene nem verbalis, szavak, kategoriak, fogalmak el6tti kommunikacioja
azonban extrém modon ki is szolgaltatja a testeket minden érintésnek (a hang el6l nem lehet
elbyjni ahhoz hasonléan, ahogyan becsukjuk a szemiinket, hogy ne lassunk valamit). Az
egyuttzenélés kétféle értelemben is atadas: a testek atadasa a zenének és a megszolaltatott zene
atadasa, raadasul a linearis kommunikacioval ellentétben, ahol a felek egymast kovetéen egymasra
reagalnak, itt mindez szimultan moédon torténhet a testek és hangszerek sokszélamusagaban. A
zenélésben és a zenehallgatasban (mely szinkron médon valésul meg) az egész test részt vesz, a

testek egyszerre kibocsatoéi, kozvetitéi és felfogo felilletei a hangoknak mint rezgéseknek.

A film expozicios részének minden epizddja egy olyan vilagot vazol fel, amelyhez a szerepldk a
hangok és az érintés utjan kapcsolodnak, és egymasra is ezen keresztill vannak hatassal: a zenekari
tagok finoman masszirozzak David vallat, hogy el tudjon lazulni, David és baratja €16 zenével
kisérik a Trash TV-ben latott horrorjelenetet, iton hazafelé a jelz6lampa ritmikus fényjelzéseit
zeneként forditja le, és jatékosan koveti az ugralasaival, baratngjével a gerle bugasat utanozva
kommunikalnak az ablakparkanyra repiilt madarral, Frici ba ,hangtalanul” labdazik Noérival. A
testeknek az érintéseken és a zenén keresztil torténé ,kommunikacioja” visszatériti a terminust az
etimologiai értelméhez. Eszerint a kommunikacié nem mas, mint adas, ajandékozas, atvitel. 271 A
kommunikacié mint fizikai kontaktuson alapulé atadas vagy csere ebben az értelemben is
valamilyen kézvetit6 kozeget, azaz médiumot feltételez. A testek kozti tér nem léglires tér, hanem

azon materialis kotelékek szovedéke, melyek a testet is pordzussa, athatolhatova teszik.

Az egyltt rezonalas azonban nem jar egyutt a fogalmi értelemben vett megismeréssel: amikor a
testek ilyen érintkezését le akarjuk forditani a szandékok, vagyak, tettek kiismerhetéségére, a
remediatizacié nem lesz sikeres. A filmnek olyan narrativ kédok szerinti olvasata, amely a
szerepl6i tudatokat athatolhatoként tételezi, kudarcot vall, mivel a szerepl6k 6nmaguk szamara
sem olvashatéak. (Gondoljunk csak Nori viselkedésére, aki el6szor didktarsanak jelzi a tanar nem
helyénval6 kozeledését, aztan az anyja €s a vizsgalati nyomozo elétt az egészet letagadja, de a tanar
kozeledését azért utasitja vissza, mert féltékenységében ezzel zsarolja.) A szétszalazhatatlan
érzéseknek és reakcioknak a kavalkadja [|kiszolgaltatottsag, hatalom, féltékenység, rivalizacio,
megbantottsag, vonzodas [|aSzép csendben torténetét a rezdiilésszerl torténések szintjére
transzponalja: az eseményeknek azért nincs végleges helyiik és értékiik a torténetben, mert maguk
a szerepldk sem értik, hogy mi torténik veltk, és a narraciéo nem hajlandé ezt a konfuziot és
zavarodottsagot kisimitani, feloldani. Mindez azzal a belatassal jar egyutt, hogy a mozdulatok,
érintések, szavak jelentése nem egyszerusithet6 a végrehajtojuk intencidira, inkabb a
kommunikaciot lehet6vé tevd, testek kozotti tér rezonanciaiban, visszaverodéseiben és a testek

rahangol6dasaban kozvetitédik.

Igy az is érthet6vé valik, hogy a narraci6é miért utasitja vissza a ,tényleges” térténések

megmutatasat. Ennek nemcsak az lehet a magyarazata, hogy a nézé voyeur poziciéjat



ellehetetlenitse — ahogy a rendezé nyilatkozta [| hanem az is, hogy a traumatikus esemény egész
egyszerden megmutathatatlan, legalabbis a filmképnek abban a realista paradigmajaban, mely
toretlen folytonossagot tételez latas és tudas kozott. Ehelyett a narracio arra tesz kisérletet, hogy a
nézo testét a szereplok testéhez hasonlo, érintésekre fogékony helyzetbe hozza, a haptikus
képeken keresztiil a nézé testét is megérintse. A hangszerek elmosodott kozelképeinek a taktilitasa
talalkozik a hurok megfeszitésével kivaltott hangok rezgésével. A képi és hangi savban 1étrejovo
érintések k6zos feliilete a néz6 teste. (Csak a néz6 testén keresztol tudnak a képek és a hangok
serintkezni”.) Az érzéki képi megoldasok olyan narrativ tobbletet hoznak 1étre, mely minden
kommunikacié anyagisagara tereli a figyelmet: a film nézése nem els6sorban a megfejtésre varé
jelek és informaciok feldolgozasa, hanem a testi létezésbe val6 bevonas a film ,testének”

érzékelésén keresztul.

A hangszertestek elmosodott kozelije (Szép csendben)

Osszegzés

Tanulmanyomban annak a fordulatnak egyik lehetséges megkozelitési modjat vizsgaltam, amelyet
a mozgoképek anyagszerl hasznalata és birtoklasa valtott ki, miszerint mar nemcsak a
mozgoképélmény részesei vagyunk a moziban, hanem példaul kommunikaciés eszkézként
hasznaljuk azokat. Ha a kortars jatékfilmet a hal6zati telekommunikacié narrativ Gjrakeretezésére
tett kisérletként értelmezziik, 6hatatlanul szembesilunk a két médium eltéré agenciai, észlelési
viszonyai, feldolgozasi modjai kozti kilonbséggel. Itt csak azokat a hatasokat vizsgaltam,
amelyeket az online telekommunikacio szolgalataba allitott mozgoképek narraciéba valo
beemelése valt ki: a fiktiv tér és id6 konstiticidjaban, a jatékfilmes karakteridentitasban, valamint
az elbeszélhet6ség tekintetében. A Remélem a néz6pontok Utkoztetésével és a nézoi tobblettudassal
jatékfilmesiti a videdchat medialis effektusait, mig a FOMO-ban a szerepl6ket két eltéré médium
szubjektumaiként is elhelyezhetjik. A Szép csendben a szerepléi tudatok athatolhatatlansagaval a
torténet elbeszélhetoségébe vetett kételyt fogalmazza meg, és visszatériti a nézot a testi 1étezés

érzéki atéléséhez.
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