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recenzio

FUzi Izabella. A vurstlitél a moziig: A magyar vizudlis tomegkulzira kibontakozasa (1896—
1914). Apertura konyvek 8. Szeged: Pompeji Kiado, 2022. 288 |.

Fiizi Izabella konyve deklaralt szandéka szerint is hianypotlo monografikus feldolgozasa a
magyar vizualis kultara sziiletésének. Ezt a célt a szerz6 kotetének masodik egységében (Vi-
zualis nyilvanossdg és a korai mozgokép), még pontosabban annak bevezeté fejezetében (A
korai mozi kutazdasa és a vizualis nyilvanossag) meg is indokolja, amikor igy fogalmaz: ,,Ma-
gyar Balint monografiaja az 1896 és 1901 kozotti idészakot 13 oldalban targyalja, Kohati
Zsolt kdnyve nyolc és fél oldalt szant ennek a korai idészaknak, és ebbe beletartozik a tarsa-
dalmi, térténelmi kontextus vazlatos attekintése is.” (76)

Valdban, az idézett két kivalo szakkonyv volt eddig a korszak vizualis kultaraja irant érdeklo-
dé olvasok megkeriilhetetlen tajékozodasi pontja. Igaz az is, hogy Magyar és Kohati munkai
tarsadalom- és intézménytorténeti szempontbal is korbejartak a tobb vonasaban (pl. sajtotorté-
net, a korabeli popularis kultira miikodési mechanizmusai) maig hianyos kutatottsagu idészak
fobb jellemzoit.

Flizi most megjelent munkaja érzékeli a forrasok sokoldala, kézikonyvszeri, 6sszegzo feldol-
gozasat maig sok teriileten nélkiil6z6 idészak kutatasanak problémait, és nagy erudicioval, va-
16ban sokrétli tajékozodasrol tanubizonysagot téve kisérli meg szakkonyv formajaba onteni
témaba vago vizsgalodasainak eredményeit. Nemcsak az El6szobol 1athatd, a szakirodalmi lis-
tat bongészve is egyértelmii, hogy bo tiz év (ha nem tobb) ez iranyt forrasfeltarasanak ered-
ményeit szintetizalja itt a magyar némafilm ismert szakértdje. Magyar és Koéhati 6sszefoglalo-
inak igazodasi, ha jol értem, meghaladasi pontként valo értelmezése okan azonban a szoban
forgd kotet témafelvetései és hangsulyai mellett érdemes elid6zni egy kicsit. A legizgalma-
sabb kérdés ugyanis, honnan is inditja Fiizi a magyar vizualis kultara vizsgalatat. A Kiallitasi
komplexum és a panorama cimii els6 egység két csomoponttol, a millenniumi tinnepségsoro-
zat épitészeti megoldasai és a panoramaelrendezésii latvanyossagok, jelesiil a 19. szazadi
nagyvarosi tomeg vizualis ingereit elsésorban Kielégiteni vagyo korképek feldl kezdi ezt a ge-
nealogikus sort. Ez viszont szamos lehet6séget felvet: a Fiizi altal is hivatkozott szakmunkak,
példaul Kolta Magdolna monografikus igényi irasai a modern nagyvarosi fotomtivészet el6-
szobajaként tekintenek a panoramaképekre, korképekre. Lénart Tamas ugyszintén citalt sz6-
vegei pedig irodalom (lasd kodképek) és fotografia szoros Osszekapcsolodasat vizsgaljak.
Mindegyik elképzelés summazata, hogy a modern nagyvaros mint fizikai és kulturalis tér
maga is a teatralitas locusa, amely természeténél fogva egyesiti onnon funkcionalitasat és mii-
vészeti tér-természetét (lasd Haussmann bard Parizs-koncepcidjat). A varosi tér tehat strukti-
raként is ugy rendezodik el, hogy felhivja lakdjaban, koszalgjaban, ,,gyarmatositdjaban”,
szemlélsjében megorokitésének vagyat. Es innen, a Fiizi monografisja altal is kotelességsze-
rien lajstromozott benthami—foucault-i (tudjuk, a ketté nem teljesen ugyanaz, finom kiilonb-
ségeiket ez a konyv is alaposan tisztazza) modelltél jutunk el a kulcsszavakig. Panopticon, pa-
noptikum: ha a 19. szazadi szépirodalom szamos példaja kozott kutatunk, nemcsak az Elve-
szett il/uzok (Illusions perdues, 1837—-1843) hése, Lucien ,,Panorama-szinhazban” tett latoga-
tasara, hanem a jelenetsor vizualis megoldasaira, e témahoz kapcsolodasara is érdemes gon-
dolni. Arrdl nem is beszélve, ismerhetjiik példaul Saly Noémi fontos 6sszegfoglal6ibol, hogy



az 1880-as évek Budapestjén, a Jozsef korut és Stacio utca sarkan éppen Panopticum névre
kereszteltek el egy zenés kavéhazat, célozva ezzel valosziniileg az intézményt latogatd kozon-
ség latasra és lattatasra, a mimézisek és tiikrozések jatékara éptild életformajara, a kavéhazi
tér elrendezése altal is garantalt megfigyeldi pozicidjara.l*]

Néhany, a vilagirodalombol és a kultartorténetbdl kiragadott példam csupan annak érzékelte-
tésére szolgal, hogy a latvanyra épiilé mufajok kutatasaban hierarchia vagy szimbiézis kérdé-
seit kell elsésorban tisztaznia annak, aki a téma elemzésébe belefog. Fiizi Izabella monografi-
aja hatarozott allasfoglalast tesz, amikor leszarmazasi sor elemeiként tekintve a kiilonb6z6
mivészeti agakra, igy 1at ra a magyar mozgokép sziiletésére. Ekozben persze szamot vet az-
zal, hogy a probléma bonyolultsagat, a vizualitasra épiilé zsanerek egymasra hatasat is érzé-
keltetnie kell. Rendszeré¢ben alapos sajtotorténeti valamint koz- és politikatorténeti szempon-
tok figyelembe vétele mellett azonban mégis elsésorban filmelméleti, teoretikus, esztétikai
beagyazottsagnak még munkajanak historikus fejezetei is. Igy, bar hidnylistat gyartani ilyen
nagy mennyiségii szakirodalommal dolgoz6 munka esetében talan nem ildomos, mégis ugy
tlinik, éppen bevezetd egységeiben jut kevesebb fokusz valasztott targya torténeti és interdisz-
ciplinaris beagyazottsaganak koriiljarasara. A millenniumi épitészet részletes tipologiai elem-
zésekor a néprajzi szakirodalom tovabbi tételeinek bevonasa is lehetséges lenne. Esziinkbe
juthat tobbek kozott Batky Zsigmond Utmutaré néprajzi miizeumok szervezésére cimii 1906-
0s munkaja, amelyben Jankoé Janos skanzenekre vonatkozo elképzeléseit 6sszefoglald szinté-
zisek is szerepelnek, s nem mellesleg a néprajzi gyijtemények létrehozasanak, allomanyvé-
delmének, néprajzi kiallitasok rendezésének sok szempontbdl maig sem elavult és azota is al-
kalmazott rendszere tarul elénk. Batky ,,jegyzete” sok tekintetben, példaul a Fiizi altal vazolt
,eredeti, 6si” ujrateremtése, a historizalé mult Gjraélése (60) mint a vizualis kultura kezdete
rtigyén is tartalmaz hasznosithaté aspektusokat.

Hasonlo a helyzet a Feszty-korképet és a Munkacsy Honfoglaldsat targyalé A panordama Kidl/-
litasi apparatusa és A magyarok bejovetele (1894) cimii fejezet esetében is. Ez az egység a
kotet célkitiizése szerint ugyancsak filmtorténeti és -elméleti szempontokat hivatott vizsgalni,
am a valasztott két mialkotas elemzésébdl nem kihagyhatok az itt részben, de talan nem kelld
mélységiikben targyalt archeologiai aspektusok sem. A magyar honfoglalaskor kutatasa a be-
nepusztai lelettel, ,,Bene vitéz” maganyos lovassirjanak 1834-es megtalalasaval kezdodik. A
sirrol elészor publikald Jankovich Miklos kozlése cimét és szovegét tekintve maga is egy ro-
mantikus elbeszélés retorikai fordulataival él. (JANKOVICH Miklos, ,,Egy magyar hésnek, — hi-
het6leg Bene vitéznek, — ki még a’ tizedik szazad’ elején, Solt fejedelemmel, I. Berengar csa-
szarnak diadalmas védelmében Olaszorszaghan jelen volt, ijdonnan felfedezett tetemeir6l, s
sltozetének ékességeirdl”, 4° Magyar Tudos Tarsasdg’ Evkonyvei 2 (1835): 281-296.) Bér
Jankovich leletleirasnak néhany megallapitasat a kutatas meghaladta, kovetkeztetései egy ré-
sze ma is helytallé. Am ennél szamunkra most 1ényegesebb, hogy a nala is olvashaté romanti-
Cizalo narrativa késébb alapvet6en hatarozta meg a 19. szazad honfoglalasrol szolo elképzelé-
seit, igy a vizualis abrazolasok vizidit is. Ha mar itt tartunk, ez alapjan kérdéseket vet fel,
hogy a két, valoban legismertebb honfoglalas kori t¢émaja festmény mellett miért nem kap he-
lyet bévebben a tobbi, Fiizi szempontjai alapjan is vizsgalhato alkotas. Koztiik példaul Szé-
kely Bertalan Vérszerzédés cimii freskoja, amely ugyan nem a bejovetel pillanatat 6rokiti
meg, am elhiresiilt filmes feldolgozasa is van. Székely életmod-torténeti szempontbol is ahis-
torikus kompoziciojat ,,lopja el” Koltay Gabor méltan hirhedt filmje, a Honfoglalds. A mille-
centenariumra készitett mozi éppen ezzel a fegyver- és viselettorténeti tévedésekre épiilé 19.
szazadi torténelemszemiélettel azonosul, amikor egy jelenetében, a Vérszerzédés kompozicio-
jat ,.koppintva”, Franco Nero és a hét vezér a nagyszentmiklosi kincs egyik (avar) bikafejes



csészéjébe csorgatja a vérét. E témaban Lango Péter régész Turulok és Arpadok cimii koteté-
nek vonatkozo részeibdl is merithetne a most megjelent filmtorténeti szakmunka.l?!

Filizi monografiaja a skanzenek, kiallitasok, panoramaképek rendszerének latvany-szemiotikai
elemzésén keresztiil végiil eljut valodi targyahoz, a korai mozi és a nyilvanossag kutatasahoz.
Itt mar otthonos terepen mozogva, koncepciozusan elegyiti a film- és technikatorténeti szem-
pontokat a korabeli vizualis nyilvanossag felvevopiacanak, intézményhalozatanak kutatasi
eredményeivel. Az e részekben mozgdsitott szempontok pedig valoban alapmiivé, haszonnal
forgathato kézikonyvvé teszik munkajat, amely a téma maig tisztazatlan kérdéseivel, feltarat-
lan vakfoltjaival is batran szamot vet. A varosfotok tipologiajanak felvazolasa soran fontos
kovetkeztetéseket olvashatunk az Utcaképek: a nagyvdarosi nyilvdanos tér foton és mozgoképen
cimt fejezetben. Helytallo, és a korabbi fototorténeti, -elméleti kutatasokban is reflektalt té-
nyek argumentalodnak itt. Idézve egyet ezek koziil: ,,Az Eugéne Atget, Alfred Stieglitz, Bras-
sai, André Kertész ¢s masok nevével fémjelzett, a nagyvaros hétkoznapi életének pillanatait
megjelenité utcafotok szinte teljesen hianyoznak a magyar koztéri fotografiabol a szazadfor-
dulén.” (122) Klosz Gyorgy millennium kornyéki fotografiai, tudhatjuk ezt mar Kiss Noémi
¢és Lénart Tamas Fiizi altal hivatkozott irasaibol is, valoban az ember hianyaval, ,,iires helyé-
vel”, kereten tulra vagy a kivagatok hataraira kertilésével tinnek ki. Bar Fiizi 6sszefoglaloja
boven idéz Gyani Gabortdl, a nagyvaros szociokulturalis tereinek vizsgalata kapcsan talan
legtobbet emlitett magyar torténész egy, a témahoz (ti. Klosz fotografiaihoz) kapcsolodo fon-
tos tanulméanya mégis kimarad ebbdl a felsorolasbol.[!

Remek felvetés viszont Bach Melitta és Lacké Mihaly Leskelédok cimii kiadvanyanak szoba
hozasa, amely valoban, ahogy a monografus irja, ,,a Klosz koztéri fotéin megbuvo alakok, fi-
guralis részletek sokszintiségét” felmutatni hivatott vallalkozas volt. (124) Ehhez érdemes len-
ne azt is hozzatenni, hogy Bach és Lacko invenciozus kotete az emblematikus fotografus ké-
peit és ismert szazadfordulos szépirodalmi szovegeket montazsolt dssze, regényesitette az igy
szervesiilo elemeket egy szerelmi négyszog €s egy nyomozas torténetévé. Tette mindezt ugy,
hogy ismert kompoziciok kevésbé fontos részleteit nagyitotta, fokuszalta. Az 1990-es ,,al-
bum” feliitése beszédes gesztussal idézi meg példaul Le Sage A4 santa 6rdog (Le Diable boite-
ux, 1707) és az altala inditott hagyomanyba ill6 szamtalan 19. szazadi regény, koztiik példaul
A pdrizsi Notre-Dame (Notre-Dame de Paris, 1831) kezdépontjat, a magaslatrol lattatott va-
ros birtoklasanak vagyat, amely végiil mégiscsak az uralhatatlansag tapasztalatat nyujtja a
szemlélonek. Bach és Lackd konyvének prologusa Brody Sandor és Kaffka Margit soraibol
Osszealld mixtarajanak e részletei épp Brodytol szarmaznak, de a hasonlé példak szama tet-
sz6legesen bdvithetd: ,,Ugy érzem magam ilyenkor, mintha csakugyan a varos f6l6tt volnék,
egy fogadatlan bakter, akinek azonban semmi hatalma nincs, csak nézi, nézi, mit csinalnak ott
alant.”[) A hires nagyvarosi utcafotok koziil a Fiizi altal is sokszor emlitett Eugéne Atget hi-
res Pére-Lachaise szériajanak egyik darabja (Pere-Lachaise, 1882 kortil) szintén ezt a szitua-
ciot jeleniti meg, ahogy a Leskeldddk fényképanyagat ado Klosz-fotok koziil is szamos alkal-
mazza majd ezt a beallitast.

A monografia hatodik fejezetében (Mozgo fényképek [1898]: a mozgokép nyilvanos hatdsd-
nak a megvitazasa) egy német darab magyar valtozata (Mozgo fényképek) elemzése kapcsan
ujfent hierarchia és szimbiozis kérdései keriilnek teritékre. Blumenthal és Kadelburg szinmii-
vét Heltai Jend forditasaban a nem sokkal azel6tt alapitott Vigszinhaz jatssza, tobb valtozat-
ban ¢és felujitasban, éveken keresztiil. A budapesti polgari kozonség elsé szamu teatruma a két
vilaghabora kozotti popularis kultura meghatarozoé szintere. Darabvalasztasairol, jatékstilusa-
16l az e nézésereg kulturalis tajékozodasat szolgald organumokban (Nyugat, Szinhdzi Elet) is
rendszeresen cikkeznek. A Nyugat mar els§ szamaban olyan esszét k6zol, amely a szinhaz



misorpolitikajat biralja, magyar repertoarjanak gyengeségeire hivja fel a figyelmet.®! Ami vi-
szont az aprolékosan kidolgozott, recepcio- €s szinhaztorténeti novumokat kozlo egység 6
tétje, ahogy ezt Fiizi tobbszor hangstlyozza is, az a mozival versengé szinhaz ,,0j médiumot
integralni” vagyo torekvése. (142) Ez, ha ismét visszakanyarodunk ahhoz az adathoz, hogy a
szazadfordulon a mozi még nem is akart, nem is tudott elkiiloniilni a szinhazt6l, ha meggon-
doljuk, hogy a korai némafilmek, 1917-ig legalabbis még féként ugy mutattak be a szereplo-
ket, hogy kvazi szinpadi koriilmények kozott hivtak fel a figyelmet az elbeszélés aktusara, az
egymastol valo elszakadas fazisainak detektalasat még inkabb hangsulyos koriilménnyé teszi.
Itt talan nem art még egy aprd kiegészitést tenni, és a Vigszinhaz legendas igazgatoja, Ditroi
Mor e fejezetben szoba keriild6 munkassaga kapcsan a legfrissebb osszefoglalora felhivni a
monografus figyelmét. Fesztbaum Béla kitiiné konyve ugyanis béséggel targyalja a direktor
nevéhez fliz6d6 tematikus és a szinészi jatékstilust, dikciot érinté arculatvaltast.[ Mindez pe-
dig e sokat emlegetett levalasi folyamat fontossagat is segit jobban megérteni.

Fiizi Izabella munkajanak karakteres és fegyelmezett torekvése a monografia mifaji jegyei-
nek valé megfelelés vagya. E cél érdekében a szerzd korabbi, témaba illé tanulmanyait is
ujragondolja, és semmiképpen sem valtozatlan formajukban kozli azokat. E16bbi eredményeit
mértéktartdban summazza, utobbit Kiboviti, vélhetéen az egységes szerkezet, koherens elemzés
ideajanak szolgalataba allitva vizsgalodasainak minden korabbi fazisat. A torténeti, esztétikal,
recepciotorténeti, intézményesiilési kérdéseket egyarant korbejard kotet olvasasa soran vég-
eredményben mégis elsésorban a korabeli, mara kuriozumként, filmtorténeti csemegeként 1é-
tez6, a felejtés és a kulturalis emlékezet hataran egzisztalo filmek aprolékos
(montazs)technikai, dramaturgiai elemzései maradnak meg ujdonsagokkal szolgalo, fontos
eredményként.

Summary

Izabella Fiizi’s book is a much-needed monographic treatment of the birth of Hungarian visu-
al culture. Fiizi’s monograph firmly sets out her approach by considering the birth of the Hun-
garian motion picture in terms of looking at elements in a lineage. At the same time, it also
wants to demonstrate the complexity and interaction of genres based on visuality. In addition
to exploring aspects of press history and public and political history, the historical chapters of
her book are also embedded in film theory, film history, and aesthetics. Overall, the book is a
thorough elaboration of the history of the development of Hungarian motion picture culture.
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