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Tisztelt Olvaso!

2018-ban iinnepeltiik karunk és egyben tanszékiink fennallasanak 90.
évfordulojat. Orommel adjuk kdzre az évfordulé tiszteletére 2018. ok-
toberében rendezett konferenciankon elhangzott eléadasok anyagat.
Publikécioink soraban ez a 20. kotet, mellyel jelenlegi és egykori ok-
tatoink iranti tiszteletiinket szeretnénk kifejezni. Bizom abban, hogy
érdekes olvasnivaldt talal lapjain.

Szeged, 2019. majus 31.

Prof. Dr. Maczelka Noémi DLA
zongoramivész, egyetemi tanar

Dear Reader,

in 2018, the same year when both our faculty and department celebrate
their 90" anniversaries, we organized our 19" conference. It is our
pleasure to present this booklet containing the conference papers of
October 2018. With this edition, which is already the 20" volume in
our series, we wish to express our honor for our current and past pro-
fessors. | hope that the studies in this book will pique our readers' in-
terest.

Szeged, on 31" May 2019.

Prof. Dr. Noémi Maczelka DLA
Pianist, professor



Bevezetés

Az SZTE JGYPK Miivészeti Intézet Enek-zene Tanszéke megalapita-
sanak 90. évforduldja alkalmabdl 2018. oktober 8-9-én Nemzetkozi
Zenei Konferenciat rendezett, melynek fovédnoke Dr. Dobor Andras
dékan volt.

A konferenciat Dr. T. Molnéar Gizella kozkapcsolati dékanhelyettes
asszony nyitotta meg. Beszédében kiemelte az esemény jelentdségét,
majd Kodaly Zoltan szavait idézte: ,,4 zene rendeltetése. belsd vila-
gunk jobb megértése, felviragozasa és kiteljesedése. A népek legenddi
isteni eredetiinek tartjak. S ahol az emberi megismerés hatarait ertjiik,
ott a zene még tulmutat rajtuk olyan vilagba, melyet megismerni nem,
csak sejteni lehet.” (Visszatekintés 1. 165.p) Ebbdl a gondolatbdl kiin-
dulva utalt arra, hogy folyamatosak azok a térekvések, amelyek a zene
megértéseét, a zenetorténet egy-egy momentumanak feltarasat, vagy
épp a zene oktatasanak modszertani jelentoségét célozzadk.

Dr. T. Molnar Gizella dékanhelyettes asszony megnyité beszédé-
ben sszefoglalta a 2018-as jeles évfordulokat. ,,Az SZTE JGYPK 90
eves szegedi mitkodését iinnepli, s éppen 100 éve, hogy a tandarképzdk
fOiskolai intézménnyé valtak, és 145 éve, hogy tandrképzés létezik ha-
zankban, bar kezdetben polgari iskolai tanitok képzésérdl volt szo.
1873-ban Trefort Agoston kultuszminiszter rendeletére nyilt meg a
Polgari Iskolai Tanarképzé (Pedagogium) és a Polgari Iskolai Tanar-
noképzo (Erzsébet Noiskola), az orszag elso tanarképzo intézetei,
amelyek 1918-ban fdiskolai rangot kaptak. A képzés megujitasa azon-
ban tiz évvel késdbb bontakozott ki teljesen, amikor a korszak legendas
kultuszminisztere Klebelsberg Kuno a két intézmény osszevondsaval
és a képzés negy évesre emelésével egy koedukalt, modern tandrképzo
fbiskolat hivott életre, amelyet 1928-ban Szegedre helyezett. S ehhez
kapcsolodik szorosan az Enek-zene Tanszék évforduldja is, hiszen a
szegedi miikodeés elsd percétdl folyt az ének-zene oktatdsa a tanarkép-
zoben, de a régebbi idokre is visszatekinthetiink, mert a polgari isko-
lakban és a képzo intézményekben is folyt zenei oktatas.

A két napos konferencian 17 eléadasra és egy workshop bemuta-
tora keriilt sor. A zenepedagogia 1j eredményeihez kapcsolodott tob-



bek kozott: Prof. Dr. Maczelka Noémi: Zongorajaték és zongoramii-
vészet; Dr. Asztalos Kata: A zenei észlelés és reprodukcid fejlédése
az altalanos iskolaban; Asztalos Andrea: Zenei képességfejlesztés az
altalanos iskola felso tagozataban; Altorjay Tamas: A hangképzésku-
tatas torténetének rovid attekintése; Szekeres Ferenc: KOR-TARS egy
paradigmavaltas dilemmai; valamint Prof. Dr. José Carlos Godinho:
Listening to Music with Participation; Szabadi Magdolna: Zenetera-
pias eszkozok hasznalata a zenepedagdgidban; Dr. Varadi Judit: A
koncertpedagogia szerepe a miivészetoktatsban; Dr. Varjasi Gyula:
Mindszenty — oratérium szamitogépes problematikaja c. el6adasa.

Zenetorténeti témékat mutatott be Dr. Péter Eva: Seprédi Janos ze-
nei hagyatéka; Roberto Bongiovanni: Fancesco Paolo Tosti and the
Italian ,,Salon”-Music; Asztalos Bence: Hanns Eisler filmzenék; Re-
gina Stummer: Frauen Komponistinnen in Musikliteratur; Coca Gab-
riela: Terényi Ede: Jatékdalok gyermekkarra és iit6hangszerekre —
kompozicids technika; Prof. Dr. Pukdnszky Béla: Lisa Cristiani — egy
n61 mivészkarrier a 19. szazad els6 felében; Boros-Konrad Erzsébet:
Max Eisikovits jelentdsége Romania zenei életében; Dr. Fekete Mik-
16s: Bal kézre a zongoran c. eléadasa.

A konferenciahoz két nemzetkozi hangverseny kapcsolodott. Ok-
tober 8-4n az Enek-zene Tanszék hangversenytermében kozremiiko-
dott Roberto Bongiovanni (Campobasso), Boros-Konrad Erzsébet
(Nagyvarad), Dombi Jozsefné, Maczelka Noémi (SZTE JGYPK), Lo-
rena Grazia Scarselli (Roma), Regina Stummer (Krems), Varjasi
Gyula (SZTE JGYPK).

Oktober 9-én, az egyetem Disztermében rendezett koncertet Dr.
Dobor Andras dékan nyitotta meg, utalva a nemzetkdzi milvészeti
egylttmiikodés jelentdségére. A hangversenyen kozremitkodott Altor-
jay Tamas, Blaho Attila, Roberto Bongiovanni, Boros-Konrad Erzsé-
bet, Dombi Jozsefné, Haramza Klara, Maczelka Noémi, Lorena
Grazia Scarselli, Regina Stummer és a JGYPK Enek-zene Tanszék
Vegyeskara Varjasi Gyula vezetésével.

A rendezvény tamogatéi voltak az SZTE JGYPK Miuvészeti Inté-
zet Enek-zene Tanszék, SZTE JGYPK Kommunikécios Iroda, Kultu-
ralis Iroda, SZTE Kulturalis Iroda, médiapartner: JGYTV



A konferencia eléadasok egy része helyet kapott a 2019-ben meg-
jelent Zenepedagogia hatarok nélkiil c. tanulmanykotetiinkben. Jelen
kiadvanyunk a konferencian elhangzott ERASMUS vendégtanarok
eldadasait, kollégaink leghijabb kutatasait és az OTDK-n indul6 hall-
gatonk Dr. Varga Ildiké Rita Anna az izlandi zenérdl sz6lo tanulma-
nyat tartalmazza.

Ez uton mondok koszonetet a kiadas tdmogatasaért az SZTE
JGYPK 2018-as Tudomanyos Kutatasi Palyazatanak. A konferencia
¢és a hangverseny szervezéséért, valamint e kdtet lektoralasaért Prof.
Dr. Maczelka Noémi egyetemi tanarnak, Szabadyné Dr. Békési Mag-
dolna foiskolai tanarnak. Tanulmanykétetiink technikai megvalosita-
saban nyujtott segitségéért Korpa Zoltannak és Szényi Etelkénak.

Dr. Dombi Jozsefné dr. Kemény Erzsébet
foiskolai tanar



Altorjay Tamas

A HANGKEPZES KUTATAS TORTENETENEK
ROVID ATTEKINTESE

Jelen tanulményban megkisérlem e szerteagazd téma rovid dsszefoglalasat.
Az alabbi fejezetekre tagoltan tekintjiik 4t a témat:

- torténeti visszatekintés

- évszazadok ota vitatott témak

- formans-hangolas

- énekes-formans

- hangbemelegités, hangképzés hatasa

- atoldalékeso ellenallasanak valtoztatasat hasznosito un. félig zart tol-

dalékcsdves gyakorlatok

- azenés szinhazban hasznalatos Belting énektechnika

- kiilonleges hangadasi modok, a hangadoszerv ,.rejtett tartalékai”

- hangegészség megbrzésének feltételei, modjai

- hangképzési modellek

- vizsgalati eszk6zok

- kutatasra javasolhato teriiletek

1. Torténeti attekintés a teljesség igénye nélkiil:

Az ékorrol fennmaradt hézagos ismereteink alapjan is batran allithatjuk,
hogy mar akkor nagy jelent6séget tulajdonitottak a zenének, a zeneoktatas-
nak. Ismereteink szerint az okori Gordgorszagban a varosallamok vezetése
tdmogatta a zenével kisért szinhazi eladasokat és a varosi polgarok szinhaz-
latogatasat, felismerve, hogy a lelki egészséghez, kdzérzeti stabilitashoz, a
»~munkaer6 ujratermeléséhez” hasznos, sziikséges az igényes kikapcsolodas.
Neves romai orvos, Claudius Galenus (129-201), akinek a testnedvekrdl al-
kotott elmélete még a XIX. szazadi orvoslasra is hatott, mar a II. szdzadban
vizsgalta az emberi hangado szerv mikodését halott gégéken.

A kozépkorban, kolostorokban, templomokban, egyhazi feliigyelet mel-
lett folyt a zene és énekoktatas. A VII. szazadban Nagy Szent Gergely papa
gylijtotte Gssze s rendezte a latin nyelvil, egyszolamu liturgikus énekirodal-
mat (gregorian). A zeneoktatas szabalyzasara, rendszerezésére iranyulo to-
rekvéseket jelez Arezzo6i Guido (10-11. szazad) szolmizacids rendszere, az 6t
vonalra torténé hanglejegyzés, a zenei kulcsok egységesitésének megalko-
tasa. Az els6 fennmaradt énekmddszertan Conrad von Zabern-t6l szarmazik
a XV. szazadbol (1474). Ebben az éneklés elsajatitasara, tanari elomutatas
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nyoman az utdnzast javasoljak. Kiemelik a rendszeres gyakorlas fontossagat
is! A XVI. szazadbdl két énekmester javaslatait emeljiik ki. Maffi Giovanni
Camillo (1562) az éneklés természetességét és az artikulacié kozben a finto-
rok, a torz arckifejezések keriilését javasolja. Mazzone Marcus Antonius
(1569) a szoveg és a zene belsd Osszefliggését hangsilyozza idézett monda-
taban: ,,A zene testét a hangjegyek, a szavak pedig annak lelkét képviselik.”
(Szabadyné?*+?®)

A barokk kor kezdetén, a XVII-XVIIIL. szdzad fordulojan Firenzébol vi-
lagh6dito tjara indult két Gj zenei miifaj — az opera és az oratorium — amely
a hivatasos énekesekkel szembeni szakmai kovetelményeket nagyon meg-
emelte. Hires énekmesterek koriil mithelyek alakultak ki. Megjelentek kiad-
vanyok, amelyek gyakorlati megkozelitéssel — komponalt vokalizacios ska-
lagyakorlatokkal — segitették a hangképzés hosszu folyamatat. Altalaban az
énekesek képzésére — nemtdl fliggben — 5>9 évet tartottak sziikségesnek,
napi 3->4 6ras intenziv gyakorlassal. Néhany hires énekmester nevét emlit-
juk, a teljesség igénye nélkiil: Praetorius (1571-1621), Tossi (1653-1732),
Mengozzi (1758-1800), Nicola Antonio Porpora (1686-1768). (Sik*?, 1912)

A hangképzés megkozelitésében nagy fordulatot a XIX. szazad elsé fele
hozott. A rezonator iiregek szerepét, valamint az dsszetett zenei hangok fel-
bonthatdsagat sinusos részhangokra Hermann Ludwig Ferdinand von Helm-
holz (1821-1894) dolgozta ki, mig Jean Baptiste Joseph de Fourier francia
matematikus (1822, Fourier transzformacio) az Osszetett rezgések fizikai
elemzését. Az emberi hangforras — a gége — miikddés kozbeni megfigyelését
Manuel Garcia (1805-1906) korszakalkoto felfedezése, a gégetiikor (1853)
tette lehetévé. Ettdl kezdve a témat targyald tanulmanyok vagy bemelegitd
gyakorlatokat, vagy elméleti elemzéseket mutattak be, de tobbségiik mar
mindkét megkdzelitéssel targyalta a hangképzést. (Kerényil®, 1985)

Néhany kiilfoldi példa a téma gyakorlati megkodzelitésére: G. Concone?
(1801-1861) sajat szerzeményii zongorakiséretes gyakorlatokat adott ki kii-
16nféle hangkozok és dallami figuraciok elsajatitasara, kidolgozasara. N.
Vaccai? (1790-1848) P. Metastasio verseire komponalt 15 énekgyakorlatot,
szintén zongorakisérettel. B. Liitgen®* (1835-1870) kétkotetes kiadvanyanak
felépitése: 1. kotet - 20 szoveg nélkiili gyakorlat a szerz6 sajat alkotasaibol,
II. kotet - 20 szoveg-nélkiili énekgyakorlat neves zeneszerzoktol (Gluck, Mo-
zart, Donizetti, Bellini, Rossini) vett zenei idézetekbdl. M. Marchesi’” (1821-
1913) Bel Canto. cimii kiadvanyaban sajat maga altal komponalt szoveg nél-
kiili gyakorlatokat adott kozre, fokozatos technikai nehézségekre, kiilonosen
célzottan a regiszterek dsszekdtésének megoldasara. M. Garcia® — Hints on
Singing (Otletek az éneklésre) — tanulméanyaban a leggyakoribb hangképzési
hibak elemzésén tal altala komponalt fokozatosan nehezitett gyakorlatokat
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adott kdzre a — tagolt, tartott, kotott, nydjtott, diszitett, rezegtetett — hangadas
elsajatitasara.

Néhany kiilfoldi példa a hangaddszerv mitkodésének elméleti elemzé-
sére: M. Mackenzie (1837-1892) els6ként kisérelte meg az énekhang kiilon-
boz06 regisztereit a hangrésmitkodés eltéréseivel osszefiiggésbe hozni. Elkép-
zelése szerint a mellregiszternél a hangszalagok teljes hosszban rezegnek
(,,Jlong reed”’=hosszi nad), mig fejregiszterben csak egy révidebb szakaszuk
rezeg (,,short reed”= révid nad). F. Schmitt (1812-1884) a német énekiskola
jeles képviseldje, az ,,Ansatz” elmélet kidolgozdjaként, a koponyaiiregek be-
kapcsolasanak fontossagat hangsulyozza az énekhangba. Miiller-Brunow
(1853-1890) elsdként fogalmazza meg a linearis hangképzési modellt. Esze-
rint a gégében keletkezik az Gn. elsddleges vagy ,,primer hang”, és a tolda-
1ékcsd tiregei, mint ,,sziir6k™ az dsszetett gégehangbol sajat rezonancia-frek-
vencidjukhoz kozeli hangmagassagl részhangokat erdsitik ki. Ez a modell
ma is alkalmas a mélyebb — elsésorban férfi — énekhangok miikddésének le-
irasara. G. Baptista Lamperti'! — The Technics of Bel Canto (1905) — cimi
tanulmanyaban harom regisztert kiilonboztet meg, és mindegyikhez hangrés-
mikodési eltérést is tarsit. Mell-regiszterben teljes hosszban és szélességben,
a fejregiszterben csak az éleknél, mig falzettben roviditett, orso alakt rés szé-
lein rezegnek a hangszalagok. Eltéré hangcsengéseknek is a toldalékcsé mi-
kodésében talalja meg a forrasat. Vilagos hangcesengés oka: magas gégeallas,
leeresztett lagy szajpad. Sotét hangcsengés oka: mély gégeallas, megemelt
lagy szajpad. Garcia® — Hints on Singing (London, 1894) — cimii tanulmanya-
ban a ,,bel canto” technika harmas ismérveként a hanghelyezést, tdmasztast
(posare, appoggiare), a hangkibontast (sviluppare) és a kiegyenlitést (equ-
agliare la voce) hatdrozza meg. (Kerényi'®)

Hazai példak a téma gyakorlati megkozelitésére: Langer® Janos — Enek-
tan (1870) — cimi{i miivében rovid énektechnikai tanacsokkal is szolgal. He-
lyes az egyenes testtartas, a tojasdad alaku szajtartas. Eneklés kozben fontos
a mosolygas, a szem a hang utin nézzen, a nyelvet laposan tartsuk a szajme-
derben stb. Olasz kifejezések magyaritasara tesz ajanlatot: largo (vontatva),
andante (lassudad), allegro (vidoran), dolce (édelegve), trilla (rezge), triola
(harmazat). Tobbszolamu gyakorlatoknal azt javasolja, hogy a ndvendék
mindig belsd szélamot énekeljen, mivel annak intonalasa fejleszti leginkabb
a hallast, a szolamtartas biztonsagat. Bartalus® Istvan — Magyar Enekiskola
(1890) — cimii gyakorlat-gyiijteményében, a kiilfoldi énekiskolakhoz hason-
l6an, fokozatos ritmikai és hangkozi nehézségekre, modulacié gyakorlasara
komponalt nemcsak dar, hanem moll dallamu, tobbszélamu gyakorlatokat.
Végcélként a laprol-olvasas elsajatitasat és a személyiségfejlesztést jeloli
meg. Farkas!® Odén — Az Enekhang. A Hangfejlesztés és Hangérlelés Uj
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Rendszere (1907) — cimi{i munkajaban a hangképzési gyakorlatainal kis hang-
kozokre épiild dallamokat, eleinte konstrualt szotagokat, majd nazalis mas-
salhangzos szotagokat, végiil értelmes szavakat alkalmaz a skalak szovege-
ként. Sik'2 Jozsef — Elméleti és Gyakorlati Enekiskola (1912) — cimii tanul-
manyaban gyakorlatai eleinte szoveg nélkiilieck majd [mo, md, ma, mu, oa,
00, oli, ou, 0adii, uoad] szétagokat, maganhangzo flizéreket alkalmazok. El-
téré hangko6zok, futamok, diszitések, ritmusok gyakoroltatasara 6sszpontosit.
A dur mellett moll hangnemii dallamokat is hasznal. Atvesz néhany gyakor-
latot M. Garcia-tol és G. Rossini-tél is. (lathaté még Forrai'®, Kerényi'’)

Hazai példak a téma elméleti megkozelitésére: Balassa® Jozsef - A
Phonetika Elemei (1886) - cimii m{ivében mell és fejregisztert kiillonboztet
meg. A mellhangnal a hangszalag-élek csomovonalas rezgését figyeli meg,
amelyet a legijabb kutatasok a hangszalag-élek f61-le fodrozodasaként iga-
zoltak. A hangszalagok térbeli rezgésének oka a hangszalagok tobbrétegii
volta és 3D-s kiterjedése. Farkas'® Odon — Az Enekhang. A Hangfejlesztés
és Hangérlelés Uj Rendszere (1907) — cimii tanulmanyaban a zenemiivészet
Osforrasaként tekint az énekhangra. Szerinte a tomor énekhang képzéséhez
a fels6 metsz6fogak inye mogotti kemény-szajpadi szakaszra kell iranyitani
a hangot, ez lehet a zengé hang ,,csengd pontja”. Fontos a hanghullamok
vezetése a fejoblok, a homlokiireg felé. Az orrhangok gyakorlasa a fejrezo-
nancia kifejlédését segiti. 4-5 év képzési 1dot, 8-10 év érlelési idot, folya-
matos, egyénre szabott mesterfeliigyeletet javasol az énekhang kidolgoza-
sara. Fontosnak tartja a hallgatd sajat hangérzo, elemzo képességének ki-
fejlesztését. Kiemeli azt is, hogy legyen az énekesi el6adasban mindig sziv,
1élek, zene, kifejez6 igazsdg. Sik'? (1912) tanulmanyaban a hangképzés f6
céljanak azt tekinti, hogy a névendék megismerje sajat hangjat. Molnar'®
Imre — Eufonetika (1966) — cimii konyvében a tudomanyteriiletek kozti —
interdiszciplindris — egyiittmiikodés fontossagat hangsilyozza az éneklés-
sel kapcsolatban is. Ez az éneklés esetében - ,,széphangzas” (bel canto),
mint cél érdekében - a genetikus-fonetika (fiziologia) és a fizikai (akusz-
tika) hangzokutatas szempontjainak 6sszehangolasat jelentené. Szerinte az
énekhang paramétereli, jellemz6i: magassag, hangszin, hangerd, ritmus, ter-
jedékenység. (lathatdo még Mihalyffy4)

2. Evszazadok o6ta vitatott énektechnikai témak:
Az alabbi témakkal kapcsolatban ma is tobbféle elképzelés él az énekesi,
énekmesteri gyakorlatban és a szakirodalomban is. Ezekbdl valogatunk.
Enekesi 1égzés: a gyakorlati és elméleti tanulmanyok kezdettél fogva
foglalkoznak az ,.énekesi 1égzés” kérdésével, mert alapvetSen fontos, mind a
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beszéd mind az éneklés szempontjabol, mivel ez ezek energiaforrasa. Az év-
szazadok soran a vall-1égzés, a bordalégzés, az also mellkasi-hasi 1égzés, a
rekeszlégzés voltak a leggyakrabban ajanlott 1égzési modok. A mélylégzés —
als6 mellkasi-hasi 1égzés — valt legidéallobb megoldassa. Ehhez kapcsolddott
a német énckiskolaban a belégzés utan a hasfalkitimasztas vagy hasfal be-
rantas ajanlasa.

Néhany kiragadott javaslat: C. von Zabern (1474) ,.énekelj a 1élegzeten”
javaslataval a levegére iiltetett hangot, éneklést ajanlja. Lamperti‘! (1905) a
rekeszlégzés hive. Sik*? (1912) alsé mellkasi hasi 1égzést, amit dsszekapcsol
a rekeszlégzéssel, mivel ez aktivizalja a rekeszt is, és orron keresztiili belég-
zést ajanl. Moiret'® Lujza (1937) elképzelése szerint a 1égutakba sfiritett le-
vegb és gége milkodése kozti kiegyenlitett viszonyra kell torekedni. Ador-
jan®! Tlona (1995) szintén az alsé mellkasi-hasi 1égzést ajanlja, kombindlva
az éneklés alatt a belégzési tiregallapotok folyamatos fenntartasaval. Ez az
asito- és sohaj-érzettel, a mélyalvasi izomallapot fenntartasaval érhetd el. Az
als6 mellkasi-hasi 1égzést javasoljak még Kerényi'® (1985) és R. Miller?®
(2004) is. Bruckner?? Adrienne (1999) szerint a helyesen miik6dd hangadé
szervek un. ,,funkcio-6rome” jelenti azt a visszajelzést, ami a jol mikodo 1ég-
zést és énektechnikat igazolja. Nador?® Magda (2004) a sziiletéskor fennallo
Napi vagy Holdi magneses tulsuly alapjan kilégz6 (Nap, bal-oldal az aktiv,
magas sarok kedvelése) és belégz6 (Hold, jobb-oldal az aktiv, lapos sarok
kedvelése) tipusra csoportositja az embereket. Ezekhez kapcsoloddan étke-
z¢€si, 6ltozkodési, életmddbeli, énektechnikai, miisor javaslatokat is kidolgo-
zott. Az egyén szamara az a hangsulyos, hogy a tipusanak megfelel6 1égzési
szakaszt aktivizalja. J.L. Chapman?® (2006) szerint dsztonds, természetes,
konnyed, érzelemvezérelt 1€gzés kell, amely az éneklés soran biztositja a fe-
sziiltségmentességet a nyak, a gége és a toldalékcs6 tovabbi izmaiban. M.B.
Dayme® (2009) szintén az 6sztdnds, konnyed, természetes 1égzést tartja meg-
felelének. Fontos, hogy a fels6test izmainak tulzott fesziiltsége, 6sszehiuzo-
dasa ne akadalyozza a rekesz megfeleld mozgasat, mikodését. Réti, Dob-
rossy* (2015) szerzdk a helyes énekesi 1égzésnek az akaratlagosan iranyitott
levegbbeosztast tekintik.

Tamasz: ezzel a hasonlattal az énekhang stabil 1égalapjat, levegdvel tor-
téno taplalasat, a hangok levegdn-tartasat igyekeztek évszazadok ota szem-
1¢éltetni. Tobbféle technikai megoldasat javasoltak az énekmesterek.

Néhany példa: Lamperti! (1905) a hangrésen allandosult 1égnyomast, a
belégzo és kilégzo izmok dinamikus egyensulyat a kilégzés szolgalataban
tekinti a timasznak. Farkas'® (1907) a timasz megold4sara a hasfal gyéngéd
behtizasat javasolja a melliireg fenekén. Szerinte a hangnak a 1égoszlop te-
tején, mint oszlopfén kell lebegnie, ami a 1égz6 izmok egyiittmiikodésével
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érhetd el. Sik'? (1912) tobb hasonlatot is hasznal a timasz szemléltetésére:
1. a fels6 mellkasban Gsszegyjtott és szabalyozottan kilélegzett levegd, 2.
az énekhangban allandéan meglévé mellrezonancia, 3. a mellrezonancia
stabil nyugalma, 4. a mellkasban 1év6 levegd szabalyozott, rugalmas keze-
lése. A fentiek megoldasara orrlégzést és hasfal behuzast javasol. Moiret!®
(1937) a szegycsontra tamasztast javasolja, hangsulyozva a mellkasi rezo-
nancia fokozott jelentdségét. A 1égutakba siiritett levegd nyomasa, kezelése
és a gégemiikddés kiegyenlitett viszonya, dsszhangja jelenti nala a tamaszt.
Adorjan? (1995) a levegd folyamatos, szabalyozott dramoltatdsat, a belég-
zési iiregallapotok fenntartasaval tekinti timasznak. Bruckner?? (1999) a
szabalyozott kilégzés soran ,belégzési fesziilés” érzetének fenntartasat te-
kinti tdmasznak. Vaginé Gédel Hilda?’ (2004) azon szervek miikddésének
érzetét tekinti tdmasznak, amelyek a hangadas egyenletességét, biztonsagat
fenntartjak. Tévesnek tartja a teleszivott tiidében 1év6 légnyomassal azono-
sitani. Chapman?® (2006): felsétesti tAmaszrol ir, de természetellenesnek
itéli a Lamperti féle tAmaszt, amely a belégzd és kilégzd izmok dinamikus
egyensulyan alapszik. Dayme®*-nél (2009) a szabalyozott kilégzés, a be-
1égzési és kilégzési egyensuly, és a hangrés alatti nyomas allandésaganak
fenntartésa jelenti a timaszt. Réti, Dobrossy*! (2015) szerint behuzott has-
izommal tartott légoszlop a tdmasz, ami a német énekiskola véleményével
van &sszhangban.

Regiszterek szama, elnevezése: a regiszter fogalma, a kifejezés haszna-
lata az orgonaépités teriiletérdl keriilt at az énekesi gyakorlatba. Az énekhang
regiszterei a hangterjedelem azon szakaszai, amelyekben a hangszin, a hang
jellege és feltételezések szerint képzési mddja egyezik. A témahoz szorosan
kapcsolodik a kiegyenlités és a regiszterek kozti atmend, atvezetdé hangok
képzése.

Balassa® (1886) két regisztert kiilonbodztet meg, a mell és fej-hang (falzett)
szakaszait. Garcia® (1894): mell, kozép v. falsetto és fejregisztert mindkét
nemnél. Lamperti! (1905): mell, kozép és fejregisztert, és férfiaknal még kii-
16n falzett vagy mas néven ,,voix mixte” (kevert hang) regisztert. Ez az elne-
vezés a falzett (hamis, 4l) regiszterre megtéveszto, mert mas szerzok a regisz-
terek keverésével képzett hangra hasznaljak a ,,voix mixte” elnevezést.

Farkas'® Odén (1907) nem tagadja regiszterek l1étezését, de szerinte a kép-
z¢és célja éppen a regiszterek elkiiloniilésének megsziintetése. A regiszter nem
cél, hanem eszkoz, és képzett hangndl elvesztik jelentéségiiket. Sik*? (1912)
szerint két regiszter — mell és fej — van. Minden fekvésben mindkett6t kell
alkalmazni, valtozé ardnyban. Moiret'® (1937) szerint a regiszterek egyidejii
hasznalata a helyes. Az ember éshangja, primér-hangja is ilyen, kevert.
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Molnar®® (1966) két regisztert — teljes és falzett vagy fisztula — kiilonboz-
tet meg, és azoknal a hangrés-miikddés eltéréseit is meghatarozza. Teljes
hangnal a hangszalagok teljes hossza és szélessége rezeg, mig falzettnél csak
az ¢liik (puha piano), vagy csak egy szakasza a hangrésnek (kemény piano).
A fisztula és falzett fogalmak mas szerz6knél pl. Kerényi'® nem keverednek.
Tarndczy® (1981) harom regisztert kiilonbdztet meg mindkét nemnél: testes,
falzett, és flitty.

Kerényi®® (1987) a regiszter elnevezést is hibasnak tartja. A fejezet elején
emlitett orgona-hasonlatbol kiindulva az énekhang hangszinben elkiiloniilé
szakaszait jelenti, amely allapot — szerinte — képzett énekeseknél elfogadhatat-
lan. Az eltér6 hangszinekhez eltéré hangszalag-miikodést tarsit. Ezek alapjan
megkiilonboztet teljes-funkciot, amikor a hangszalag sajat izma is részt vesz a
hangszalagok megfeszitésében. A hangszalagok teljes hossza és szélessége re-
zeg, nagy ellenallast képezve a 1égaramlas utjaban. A keletkezé hang testes,
telt, erételjes. A falzett (41, hamis) funkcional a hangszalag sajat izma nem vesz
részt a hangszalagok megfeszitésében, azt a gégeporcok kozti tobbi izom végzi.
A hangszalagok teljes hosszban, de csak az ¢€liikkon rezegnek. A keletkezett
hang testetlen, a ndknél gyermeki, a férfiaknal néies jellegii. Jol képzett éneke-
sek teljes hangterjedelmiiknek megfeleld terjedelemben képesek mindkét funk-
cioval hangok képzésére. A falzett hangbol a hangeré fokozatos novelésével
torésmentesen lehet atmenni a teljes hangra. Kerényi elkiilonit egy harmadik
funkciot is, az Un. fisztula (nadsip) hangot. Ilyenkor a nyelvté megkeményité-
sével, anyelvcsont lenyomasaval a gége rogzitodik, a hangszalagok egymashoz
préselddnek. Emiatt a hangrésnek nem teljes hossza, csak egy rovidebb szaka-
sza rezeghet. Az igy képzett hang egy oktavval magasabb fekvést, mint a teljes
funkcioval képzett. Ndies jellegli, de erds, testes. Ebbdl a funkciobol viszont
toréssel lehet csak atvaltani a teljes funkciora.

Adorjan?' (1995) tulajdonképpen nem kiilonit el regisztereket. Mell és
fejrezonanciarol ir, amelyeket folyamatosan keverni kell a teljes hangterje-
delmen, mivel az emberi hang rezonanciaja oszthatatlan egység. A keverési
arany a kiilonb6z6 fekvésekben valtozik.

Vaginé?” (2004) mell és fejregisztert kiilonit el. Ezek a hangadasban részt-
vevd egyes izomcsoportok miikddésének atmeneti hangsulyat jelentik. A
hangszervi, komplex funkcionalis egység megbomlasa esetén kiiloniilnek el
¢élesen ezek az elhatarolt hangzasi szakaszokat.

R. Miller?® (2004) Kerényihez, Adorjanhoz hasonldéan nem kiildnit el re-
gisztereket, mert az ,,egyesitett regiszter”, a kiegyenlités a cél. A kiegyenlités
helyes eszkoze szerinte a ,,vilagos miikodésmod” levitele a mély fekvésbe. A
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nehéz, melles mechanizmus felvitele a magas fekvésbe az énekhang regisz-
terekre tagolodéasat eredményezi, nem a kiegyenlitést! Kiilonféle hangadasi
modokat viszont targyal. Ezek a kovetkezok:

- mell-hang, mellezés,

- falzett,

- flageolet (iveghang),

- voce finta (tettetett, tamasztatlan, éteri hang),

- belting (kotott gégével képzett torokhang),

- kontratenor (felerésitett férfi falzett),

- strohbass (nyikorgo basszus, a gége extra lenyomasaval és a garat 6blo-
sitésével képzett extra mély hang),

- vocal fry (lobogd hang, zorgd, kapard, kattandé mély hang, a kannapor-
cok egymashoz préselésével és a hangszalagok ellazitasaval képzett),

- twang (gagogas)

- whistle (flittyregiszter, cincogas)

A fentiek koziil a nemeknél is tesz kiillonbséget. A ndknél kiilonleges
hangadasi médhoz sorolja a mellhangot és az iiveghangot (flagolet), mig fér-
fiaknal a nyikorgo basszust (durva gégelenyomassal), a horgd-sistergd ,,vocal
fry”-t (bugyros hangszalagokkal), a tettetett ,,voce finta”-t (éterikus és testet-
len, gégeemeléssel, teljes hangszalaghossz rezgéssel), és a falzettet (roviditett
hangrés rezgésével).

Chapman?® (2006) n8knél 6t — horgd (glottal fry), mell (modal, modbeli,
normal), kozép, fej és fiitty (whistle), a férfiaknal négy — horgd, mell, fej és
falzett — regisztereket kiilonboztet meg.

Rossing® (2007) szerint csak képzetlen énekeseknél kiiloniil el a horgé, a
beszéd ¢és a falzett regiszter.

Dayme® (2009) véleménye szerint helytelen a regisztereket az érzett
csengési helyeik — mell, fej stb. — alapjan elnevezni, mert hangképi és hang-
résmitk6dési eltéréseik vannak. Harom regisztert kiilonbéztet meg néknél és
férfiaknal egyarant. Ezek glottal fry (lobogo-horgd), regular-modal (k6zép),
falzett (hamis, fuvolazo, suttogd). A magas (falzett) regiszterben vékonyak-
karcstuak a mélyben (regular-modal) duzzadtak-vastagok a liikteté hangsza-
lagok.

A kiegyenlités is szorosan kapcsolodik a regiszter témahoz. A fentiekben
lattuk, hogy vannak a regiszterek 1étét, elnevezésiik helyességét is vitatd né-
zetek, és vannak, akik nagyszamu regisztert kiillonboztetnek meg. Eleinte a
hang csengési-érzetének helyérdl nevezték el a regisztereket, mig az ismere-
tek gyarapodasaval egyre inkabb a hangrés miikodési valtozataival azonosi-
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tottak ezeket. Ma az emberi hangadoé szerv kiilonleges mitkodtetési lehetdsé-
geibdl szarmazo6 hangadas-modok kiiloniilnek el ilyen kategorizalas révén. A
tobbféle hangadas egyenjogliva valasa figyelheté meg a szorakoztatd miifa-
jokban, mig a klasszikus — dal, oratérium, opera — miifaj tovabbra is a ki-
egyenlitett — teljes hangterjedelmen azonos szini, jellegli és mindségli —
énekhangot igényli. Ennek megoldasara évszazadok Ota a gége siillyesztését,
a garat 0blositését, a ,,fedést”, maganhangzok modositasat, sotétitést ajanlot-
tak az énekiskolak. Néhany szerz6 érdekes javaslataibol idéziink.

Balassa® (1886) a maganhangzok abszolut szinének modositisaval cé-
lozza meg a maganhangzok kiegyenlitését. Megfigyelése szerint a kiilonb6zo
maganhangzok képzésekor a lagy-szajpad eltéré mértékben szorul a hatsé ga-
ratfalhoz.

M. Garcia® (1894) a hangszin kiegyenlitéssel kapcsolatban megfigyelte,
hogy a vilagos hangcsengés forrdsa a magas gégeallas és leeresztett lagy-
szdjpad, mig a sotét hangcsengésé mély gégedllas és felemelt lagy-szajpad.
Magas hangoknal ezért fedés, mély hangoknal fényesités kell. A fedés vég-
rehajtasanak eszkdze az asitas-sohajtas révén a gége mélyallasban tartasa.

Sik'? (1912) szerint a ,,voix mixte” (kevert hang, kiegyenlitett hang) a mell
és fejregiszter allando jelenlétét jelenti minden hangban, valtozo aranyban.

Moiret®® Lujza (1937) az artikulacio feldl kozeliti meg a kiegyenlitést. A
magas hangoknal az artikulacio — ajaknyilas és szajiireg formaja — fekvo el-
lipszis, ill. ellipszoid alaku, mig mély hangoknal allo ellipszis, ill. ellipszoid.
A kétféle artikulalas kozelitésével elérhetd, hogy a magas hangok mélységek-
hez, a mélyek magassagokhoz jussanak, sziniik kiegyenlitodjon.

Adorjan® (1995) szintén az artikuldcio felél kozeliti meg a kiegyenlitést,
amikor azt tanacsolja, hogy a magas fekvésben a képzett maganhangzok mély
parjara kell gondolni, igy elkeriilve a kivilagosodasukat.

Vaginé? (2004) a regiszterek keverésében és az artikulacidban talalja
meg a kiegyenlités eszkozeit. Cél a ,,voix mixte” vagyis a mell és fejregiszter
folyamatos keverése, melyet rugalmas hangszerv miikodéssel lehet biztosi-
tani. Eneklés sordn a maganhangzok szinének kozelitésére és a massalhang-
70k takarékos artikulalasara kell torekedni.

Chapman?® (2006): a velesziiletett ,,mag-hang” megtalalasa a fontos, melyet
0sztonds, belsé motorikussag miikddtet. Ez szerinte a kiegyenlitett, természe-
tes, az egyén fizikai adottsagaibol és személyiségébdl kovetkezé hangadas.

Dayme® (2009) véleménye szerint a kiegyenlitéshez a ,,fedés” helyett
Ujabban a fizikai szabadsag, a hangad6 szerv elemeinek fesziiltségmentes-
sége, a garat bovitése, a gége mélyallasban maradasa elegendonek bizonyul.
A hangado szerv elemeinek — nyak, mellkas, all, nyelv, ajkak — §sszehangolt
miikodtetése kell. Grimasz, tilzott mosoly is hibas.
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A regiszterek 1étének hivei a regiszterek kozti tn. atvezeté hangok helyét
és képzési modjat is kutatjak.

R. Miller?® (2004) szerint az 4tvezetd hangok helyének pontos meghata-
rozésa segit a hangfajok megallapitasaban is. Normal beszédmagassagrol in-
ditva fel hangcsuszast vidam kialtassal, amig a fejet és a gégét nem emeli
meg, és nem ¢érzi a mell-vibrato megsziinését a személy. Ezen a hangmagas-
sagi ponton van az els6 atvezetd hang (mell és kdzépregiszter kozotti), és e
folott egy kvarttal van a masodik atvezeté hang (kdzép és fejregiszter ko-
zotti). Ezek a hangmagassagi pontok — a szerz6 szerint — a férfihangoknal
pontosan meghatarozhatok. E két atvezetd hang kozott van az un. atvezetd
szakasz. Ezen a szakaszon kell a hangrésmiikddést valtoztatni. Megfigyelé-
sek szerint emelkedd skalanal késébb, ereszkeddnél hamarabb valt az énekes
funkciot, de az atvezetd szakaszt mindkét mitkodési moddal — mellhang, fej-
hang — képes képezni.

Echternach®* (2010) kutatésai szerint fekvésvaltasnal a hangrésmiikddés-
ben keresend6 az eltérés, nem a toldalékcsé alakjaban.

Az orr és mellékiiregeinek szerepe az éneklésnél: a kérdés a magan-
hangzok — amiken énekliink — képzésével kapcsolatban meriil fel. Altalaban
az énekmesterek egyetértenek abban, hogy az énekhang csengésének érzete
a fejben az arcon, az orrt6von elényds. A szakérték egyik csoportja — R. Mil-
ler?® (2004), Dayme®3 (2009) stb. — ezt csak a koponyacsontok hangvezetése
miatti érzetnek és nem tényleges iiregi rezonancianak vélik, mig a masik cso-
port ellentétesen itéli ezt meg. Néhany kiragadott véleményt ismertetiink.

C. von Zabern (1474) azt javasolja, hogy a hangot képezziik el6l vagy az
ajkakon.

F. Schmitt (1860), az tn. ,,Ansatz elmélet” megalkotdja szerint bekapcso-
landok az énekhangba az orr és mellékiiregei.

G.B. Lampertit! (1905) véleménye az, hogy a fejregiszter csengési pontja
a homlokon talalhatd. ”Minél nyilvanvalobb a csengésérzet a fejiiregekben és
a szajban, annal jobb a hang elhelyezése”. Sik'? (1912) szerint az orriiregek
rezonancigja elényos az énekhangnal, csak mértékkel kell alkalmazni. Mol-
nar'® (1966) kétféle orriireg bejarati zarlatot — nyeléskor (teljes) és szimato-
laskor (részleges) — kiilonboztet meg, amelyek koziil az utobbi mellett a fe-
jiiregi rezonancia is mikddhet.

Kerényi'® (1987) a hangerd-szabalyozas egyik fontos eszkozének tekinti
a lagy-szajpadi nyitast.

Adorjan (1995) a ,,hortyogo tliregek” — orrgarat - bekapcsolasaval megva-
16suld nazo-oralis csengést, a hang mindsége szempontjabol elengedhetetlen-
nek tartja.

16



Sundberg®? (2007) kutatésai szerint az orriireg bekapcsolasaval az énekes-
formans — 1asd késébb — ersodott.

Vaginé?” (2004) érdekes véleménye szerint az egészségesen miikodd
hangszerv megtalalja mindig a megfeleld csengési vagy posztacios pontjait a
hangmagassagnak, a hangerdnek, a kifejezésnek. Ezek lehetnek: az also és
fels6 metszéfogaknal, a szajpadlas kiilonb6zo6 pontjain, a 1agy-szajpadon, az
orrtdvon, a nyak hatuljan, a szegycsonton, a homlokon. Ezek kozott az orrtd-
von és a homlokon érzett csengés mogott feltételezhetd valodi iliregrezonan-
Cla Is.

Chapman?® (2006) a klasszikus éneklésnél az orr és mellékiiregeinek be-
kapcsolasat korlatozottnak tartja. Ugyanakkor kérdése nyitott: lehet-e éne-
kelni emelt szajpad és nyitott orrkapu egyidejii fenntartasaval? (Sundberg®,
2007)

3. Forméans hangolés

A magyar maganhangzok abszolut szinét meghatarozo két — F1, F2 — for-
mans 2D-s hangoltsagi foltjai lathatok az 1. abran. Friss kutatdsok szerint
azon énekesek, akik magas alaphangokon énekelnek, amelyek mar magasab-
bak, mint az énekelt maganhangzé F1 hangmagassiga, a maganhangzo for-
mansat igyekeznek az énekelt FO-hoz hangolni, hogy igy az énekhang ener-
giat nyerjen, azon az aron is, hogy a maganhangzo ejtési szandékhoz viszo-
nyitott szine, beazonosithatdsaga torzul. Ezt a jelenséget hivjak formans han-
golasnak. Ez a szovegértést rontd gyakorlat, ugyanakkor a hangerd és hang-
csengés kiegyenlitésének, a maganhangzok szinkiegyenlitésének eszkoze is.
Néhany szerzd erre vonatkozo6 véleménye:

2500 @ @
(Hz)

2000 @ @
1500 své @

1000 @
F2

100 F1 300 500 700 900 (Hz)

1. abra http://www.matud.iif.hu/07jan/13.html (3)
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Adorjan? (1995) azt javasolja, hogy a felsé hatarhangoknal a magénhang-
70k sotétebb parjara kell gondolni, képzésnél ahhoz kozeliteni.

Vaginé?” (2004) szerint az éneklésnél egyenesen a maganhangzok sziné-
nek kozelitésére kell torekedni. Deme3® (2013) szopranénekesek forméns-
hangolasi stratégiait vizsgalta magas fekvésben. Az F1->F0 athangolas alta-
lanosan jelentkezett akkor, amikor az FO meghaladta volna az F1 hangolasat.
Amikor az F2 pedig a 2F0 hangolasat kozelitette, akkor altalanos lett az [a] —
ra észlelése — uniformizalodasa — minden maganhangzonak. A massalhang-
z0s kdrnyezet sem segitett a helyzeten, kivéve, ha az értelmes szora valo azo-
nositas lehet6sége sziik. 600Hz-ig az ejtési szandéknal zartabb, mig a folott
nyiltabb maganhangzodra tévesztés a gyakoribb.

4. Enekes-formans:

Az ,énekes—formans” jelenségét elséként Bartholomew irta le 1934-ben.
Ez a magasabb formansok - F3-F4-F5 - hangnyomas kiugrasat és hangma-
gassagi kozeledését — magyaritva — ,,0sszecsapzodasat” jelenti. Ez a megol-
das a nem erdsitett énekes eléaddi miifajokban — opera, oratérium, dal — le-
het6vé teszi, hogy a mélyebben éneklék — alt, férfiak — hangja is a zenekari
kiséreten atszoljon. A jelenség hangmagassagi és hangerd viszonyai a beszéd
és a zenckar atlagos hangzasahoz viszonyitva lathatok a 2. abran. Kozponti
hangmagassaga a kiilonboz6 hangfajoknal: 3kHz (alt), 2,8kHz (tenor),
2,6kHz (bariton), 2,4kHz (basszus). Az énekes-formansban a hanger6 néve-
kedés energia hasznositasa is hatékonyabb. (Hirschberg®, 2013)

Néhény tovabbi szerzd véleménye a témarol: Chapman? (2006) az éne-
kes-formans képzését és a ,,twang” — hangpengetés — jelenségét azonositja.
Sundberg?® (1987) az énekes formans - képzésénél pontosan megfigyelte az
alhangszalagok feletti gégetér (epilaryng) szlikiilését is. A beszéd alatti &tmé-
réjének 36%-ara sziikiil az [4] éneklésénél, és a tobbi maganhangzonal is
86—>64%-4ra. A garat hatsé fala is laposbol ivesre valt, 6blositve, tagitva igy
a garatiireget. A garat atméro ¢s a gége-bemenet méretaranya 6:1-re nd, ami
a szerz$ megfigyelése szerint sziikséges a jelenség képzéséhez. Ujabban
(PEVOC = Pan European Voice Conference, Altorjay®, 2013), a képzett, fé-
nyesen ¢énekld fil szopranoknal 7kHz koriil talaltak felhang-kierdsodeést,
vagyis énekes-formanshoz hasonlito jelenséget.
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2. dbra: Enekes-forméans (Pap Janos — Hangszerlélek, Természet Vilaga,
131.évf. 6.sz.)

5. Hangbemelegités, hangképzés hatdsa

Hangbemelegitési szokasokat, a hangbemelegités és kiegészité gyakorla-
tok, valamint a hosszu tavu képzés hatasat is tobben vizsgaljak. Néhany
szerzd észrevétele e targyban: Miirbe® (2007) tobb éves, felséfoki hangkép-
z¢s hatasara a vibrato szabalyosabba valasat — liikktetése és hangmagassag Ki-
lengése — és a hangképzés gazdasagosabba valasat talalta.

A PEVOC (Pan Europian Voice Conference, Altorjay®, 2015) konferen-
cian tobb el6ado hangsulyozta a hangbemelegitést segitd masszazs, nyelv-
mozgato és egyéb tornagyakorlatok (gumikdtél, bordasfal) elonyeit. A mély
gégeallast minden énekes miifajban elényosnek tartjak, talzott allejtés és
nyelvt6 lenyomas nélkiil. Ezeket is segiti a nyak-, és gégemasszazs valamint
a nyelvmozgato gyakorlatok.

A.-S.Miiller (PEVOC, Altorjay*?, 2017) a hosszabb klasszikus hangkép-
z¢€s hatasat vizsgalta a toldalékcs6 dinamikus alakvaltozasi képességére ének-
1és kozben, MRI-vel (magneses rezonancias képalkotas). A hang akusztikai
tulajdonsagai a gége, mint hangforras utan a toldalékcsé dinamikus alakval-
tozasatdl fliggenek. Kiilonosen a toldalékes6 alsé szakaszanak van nagy je-
lent6sége a magasabb formansok — F3, F4, F5 — és az un. énekes-formans
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(lasd 4. fejezet) képzésében. Azt tapasztaltak, hogy a képzés hatasara nétt az
also garatszakasz és a gégefedd koriili tiregek térfogata.

Hoch*® (2018) tanulméanyéban 4ttekinti a hangbemelegités gyakorlatat a
XIX. szézadtol napjainkig. Altalanos célja ezeknek évszazadok ota az adott-
sagok kiaknazasa és a hibak javitasa. Ma igény jelentkezik a specialis énekes
miifajok igényelte, specialis énekpedagogia, énektechnika kidolgozasara. Ma
hasznalt gyakorlatok: ritmusgyakorlatok, hangk6zok, futamok, diszitések,
legato, messa di voce, hangcsuszas, vokalizalas, SOVT (semi occluded vocal
tract = részben zart toldalékesd) gyakorlasanak kombinalasa tornagyakorla-
tokkal.

Cook-Cunningham* (2018) kutat4sai szerint a hangi (dtdolas, szdveges
gyakorlatok dur és moll hangnemben is) bemelegités, kombinalva testgya-
korlatokkal (1égzés, fels6testi gimnasztika, helyben jaras) bizonyult a legha-
tékonyabbnak. Javult az intondcid és a felhangok hangnyomasa.

Kang* (2018): 520’ hagyomanyos (kiilénb6zé maganhangzokon
legato 1épegetés, nagyobb hangkdzokkel, akkordfelbontassal) és nadas
(SOVT) bemelegitd gyakorlatok hatasat vetette 6ssze. A hagyomanyos az FO-
ra, a NHR-ra (Noise-Harmonic ration = zaj-felhang arany) és a shimmer-re
(hanger6 izgalom) hatott szignifikansan eldnyosen, mig a nadas a PTP-t (pho-
nation threshold pressure = hangadasi kiiszobnyomas) csokkentette szignifi-
kansan. Mindkét bemelegités hatasos. Egymast kiegészitik. A hagyomanyos
az akusztikai paraméterekre, mig a nadas a hangadas gazdasagossagara hat
jotékonyan. A hatasossaghoz a nadasnal 10’ a hagyomanyosnal 20’ kell!

Gunjawate** (2018) azt tapasztalta, hogy az indiai klasszikus énekesek
bemelegitésre diidolast, réshangos szotagl, emelked6 dallammozgast skala-
kat, 1égzési és meditacios gyakorlatokat végeznek. Levezetéshez ereszkedd
dallammozgast skaldkat, nazalis és réshangos massalhangzokkal képzett sz6-
vegeket haszndlnak. A bemelegités atlagos id6tartama 20°. (Altorjay®®, 2012)

6. A toldalékcesé ellenallasanak valtoztatasat hasznosito, un. félig zart tolda-
1ékcsoves gyakorlatok

Részben-zart toldalékesoves gyakorlatok (SOVT=semi occluded vocal
tract) eredete Antti Sovijarvi (1912-1995) finn kutatd munkassagara vezet-
het6 vissza. A mult szazad hatvanas éveiben 6 alkalmazott els6ként tilmiiko-
déses hangu, hangszalagcsomos pacienseknél iivegesoves terapiat. A felnot-
tek 1égcs6hosszat modellezd hosszusagu és kiilonbozo atmérdjiti — csé (tube)
vagy nad (straw) — livegcsObe végeztetett 1égfuvo gyakorlatokat. A cs6 sza-
bad végét kiilonbozé mélységben vizbe meritve vagy szabadon hagyva. Meg-
figyelte ezeknek a gyakorlatoknak a hangrés mikodésére gyakorolt elényds,
gyogyitd hatasat. A miivelet elméleti hatterében az a megfigyelés all, hogy a
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toldalékesd — a hangrés f616tti 1égtelt liregrendszer — tehetetlenségi ellenalla-
sanak valtoztatasa és 6sszehangolasa a hangrés altal képzett, a tiidobol érkezo
légaramlassal szembeni ellenallasaval elénydsen hat a hangrés miikodésére,
a hangképzés gazdasadgossagara. Ezekbdl a megfigyelésekbdl fejlodott ki az
azoéta széles korben alkalmazott és kutatott SOVT gyakorlatok két csoportja.

Az egyes liiktet6 forrasu gyakorlatok: amikor cs6be vagy nadba torténik
a hangadas, szabad véggel, a didolas, a z6ngés ajak-fog réshangzok, nazalis
hangzok, magas nyelvallasu maganhangzok gyakoroltatésa.

A Kkettos liikteté forrasu gyakorlatok: ajkak vagy a nyelv porgetése,
hangadas kézzel képezve torlaszt a szaj el6tt, és a vizbe meritett végii nadba
vagy csObe torténd hangadas. Elterjedten alkalmazott — ilyen elven miik6dé
— segédeszkozok markaneve: Lax Vox, Fally-ball.

A miianyag
csébe fuj-
tatds mai
gyakorlata
(balra) és
az ellenal-
las valto-

zéssal érin-
tett iregek
(jobbra).

3. abra (laxvox.com, logopediewageningen.nl)

Néhany ehhez kapcsolodo friss kutatas: |. Meerscham (PEVOC, Altor-
jay*?, 2017) Ebben a kutatdsban 10 f8 nem kapott semmilyen hangi edzést.
10 6 hat héten at nazalis massalhangzos, 10 f6 hat héten 4t nadba hangadasos
edzést kapott. Eredmények: a nazalisos edzés hatasara szignifikansan javult
a DSI (Dysphonia Severity Index = hanghiba stilyossagi mutat6), mig a nadas
edzés hatasara a hangintenzitas nétt.

Ingo Titze (PEVOC, Altorjay*?, 2017) eléadasa szerint a részben-zart tol-
dalékcsoves gyakorlatok (SOVT) hatasara a toldalékesd ellenallasa megnd,
¢és ez visszahat a hangrés miikodésére. Magas FO elérését és a hangszalagok
minden rétegének 0sszehangolt rezgését segitik. Ez teljes hangterjedelmen az
un. kevert hang (voix mixte) képzését segiti. Minden fekvésben a regiszterek
egyiitt szélnak mas-mas aranyban. Csokken a hangadashoz sziikséges hang-
rés alatti nyomas, n6 a hangerd. Sziikiil a hangrés folotti gégelireg, amely az
énekes-formans képzését is segiti.
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L. Jansen (PEVOC, Altorjay*?, 2017) ,,labda fujos” (fally ball) eszkozt,
mint a SOVT egyik fajtajat mutatta be. Az eszk6z hasznalhat6 1égzésgyakor-
lathoz, csébe énekléshez, sét nehéz frazisok, hangterjedelmet ndveld hangi
feladatok végzéséhez. A hangadas konnyedebbé valasat, a hangterjedelem
boviilését és a hang szingazdagodasat tapasztaltak.

J. Horacek (PEVOC, Altorjay*?, 2017) vizsgalataibol arra kovetkeztetett,
hogy a cs6be-hangadasnal a vizbe merités novelésével valosziniileg nem le-
het a hangrést tulterhelni. A nyomas ingadozasa a szajliregben masszirozo
hatassal van a hangszalagokra.

Mendes® (2018): SOVT gyakorlatok szakirodalmat tekintette at. Ilyen
gyakorlatok hatasara tagult a toldalékcs6, gyengiilt az F1, a hangadas kényel-
mesebb, gazdasdgosabb, a hangsugarzas jobb lett. A hangszalagok Ossze-
csapzodasa mérséklodott.

Kang*® (2018) 5 és 10 percnyi nadas (19,5/0,6 cm) hangadasi gyakorlat
(dudolassal: beszédhangmagassagon, hangterjedelem bejaras, hangadas
hangsullyal, dallaméneklés) tartos hatasat vizsgalta. A hangadasi kiiszobnyo-
mas (PTP= phonation thresshold pressure) szignifikansan csokkent, a 1ég-
aramlas (mean-airflow) szignifikansan nétt. Tartds hatashoz 10 percnyi nada-
zas kell.

Wistbacka®® (2018) toldalékcsd szimulatorral valamint 8 és 9 mm atmé-
r6jli milanyag csével vizsgalta — melynek szabad végét 0> 7 cm-ig meritették
vizbe — az aramlasi nyomasviszonyokat és a buborékolds modjat. A hattér-
nyomas a vizbemerités mértékével és a légaramlasi sebesség novelésével
nott, és a sziikebb csdnél is magasabb volt. Azt tapasztaltak, hogy SOVT gya-
korlatok hataséara n6 a szajiiregi nyomas, de ugyanakkor csdkken a hangadasi
kiiszobnyomas (PTP). A buborékolas nyomasingadozast idéz el6 a szajiireg-
ben és ennek masszazshatasa van a hangrésre.

7. A zenés szinhazban hasznalatos ,,belting” énektechnika

A mult szazad hiszas éveitdl terjedt el az angol-szasz orszagokbol a szo-
rakoztato zenei miifajokban — musical, zenés szinhaz, késobb rock, soul stb.
— a ,,belting” éneklésmod. Ennél sziik torokkal, magas, kotott gége-pozicio-
val, nagy szajnyilassal, mellezett-torkos, éles, erds énekhangot képeznek.
Eleinte az énekmesterek és kutatok hangkarositonak vélték ezt a hangadast.
Az utobbi évtizedekben ezt a technikat hasznalo és oktatdo miivészek, kutatok
igyekeznek ezt cafolni. Két, nemzetkdzileg elismert kutatd véleményét is-
mertetjiik.

Jeanie LoVetri (PEVOC, Altorjay*?, 2017) szerint ennél az éneklési mod-
nal az éles, nyers, beszédszerli hangadas, a lapos, nyitott artikulalas, a hang-
magassag emelkedésével a maganhangzok atszinezése — formanshangolasa —
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¢és fejhangra valtas is elfogadott. A szerzé bemutatott a konferencian konzer-
vativ ,,belting” képzésre skalakat is:

- az [4] maganhangzon n2-on (nagy-szekund) billegé skala volt az elsé,
kényelmes kozépfekvésben.

- kidugott nyelv ald szivdszal helyezésével t5 (tiszta kvint) hangk6zon
billegés [4, é] maganhangzok valtogatasaval.

- d-m-s-d’-s-m-d harmashangzat-felbontason [nye-nye-nye] és [glag-
glag-glag] szotagokkal gyakorlas.

- oktavugrasos skala (d-d’s-m-d) [4] maganhangzon, széles mosollyal és
szivoszallal a nyelv alatt.

M. Saldias (PEVOC, Altorjay*?, 2017) CT-vel vizsgalta a ,belting”-es
hangadasnal a toldalékcso jellegzetességeit. Szikiiletet talaltak a gégefedd
feloli gégebejaratndl és a garat aljan. Az ajaknyitas, allejtés és a szdjlireg tér-
fogata nagy. Az ajaktartds hangszoro tolcsérre emlékeztet.

8. Kiilonleges hangadasi modok, a hangaddszerv ,rejtett tartalékai”

A regiszterek fejezetben mar kifejtettiik, hogy ezek elnevezésében, beazo-
nositasaban a csengési helyek — mell, fej, kozép — mellett egyre inkabb a tech-
nikai eltérések — hangrés mikddése, gégepozicio, gégefedd helyzete, garat
alakja, lagy-szajpad helyzete, allejtés mértéke — a meghatarozo. A regiszterek
megkiilonboztetése helyett a kiilonbozo éneklési modok targyalasa kertilt el6-
térbe. Ezek koziil csak egyikre — amely évtizediinkben, tudomanyos korok-
ben is az érdeklodést felkeltette — tériink ki.

Moerman“® (2015) és munkatarsai az (in. belégzé-éneklést (M. Moerman,
Simoens, Barbieri, Vanhecke, Kob, PEVOC, Altorjay*?, 2017) kutatta, ame-
lyet nemzetkdzi férumokon elészor F. Vanhecke mutatott be. Belégzési
hangkeltés az allatvildgban is el6fordul. Ilyen a macskafélék dorombolésa,
kétéltiieknél garati 1égzsakkal, madaraknal szegycsonti 1égzsakkal torténd
hangadas, és a szamar i-A bdgése, amikor egymas utan alkalmazza a belégzé
és kilégz6 hangadast. Az embernél a horkolas is belégzési hang- (zaj-) keltés,
amit a toldalékcsé valamely keresztmetszetében 1étrejové sziikiilet gerjeszt.
Felszines alvast, egészségre ¢és kornyezetre is veszElyt jelent.

Eneklésnél a kovetkezoket figyelték meg: a maganhangzok F2, F3 maga-
sabb hangolast, mint a kilégzd-éneklésnél. Nagyobb a hangterjedelme és
hosszabb a MPT (maximal phonation time = teljes hangkitartasi idd) is. For-
ditott a hangszalagok rezgése, hosszabb a hangrés nyitottsagi idészakasza,
szlik a szjnyilas, a nyelv 6sszehtizottabb, tigasabb a garat és sziikebb a hang-
rés alatti szakasz, mint a kilégzos éneklésnél. Kiilonleges hanghatasok is el-
érhetdek ezzel az éneklésmoddal: fémes-tépés, horgés, visitds. A képzett
énekhang erésebb, de magasabb a zajtartalma.

23



9. A hangegészség megOrzésének feltételei, modjai

Kiterjedt kutatasok folynak a hivatasszerti hanghasznalok — tanarok, el6-
adok, szinészek énekesek — korében a leggyakoribb tiinetek, a palyaorienta-
ciot segitd palyaalkalmassagi vizsgalatok és a reflux tiinetek hangra gyako-
rolt hatasa tekintetében. (PEVOC 2013, 2015, 2017, Altorjay®#3°4%) Néhany
tanulmany tanulsagait ismertetjiik.

Bruckner?? (1999): a funkcionalis hanghibék, tokéletlen beidegzések ki-
javitasa ,,hang-gyogypedagogiat” igényel.

Dayme3? (2009) szerint, ha faradt a test, akkor a hang is faradt, elsésorban
a hangadas motorja, a légkezeléshez sziikséges izmok. Alkohol, drog, do-
hanyzas, antibaby hasznalata véleménye szerint keriilenddk.

Réti, Dobrossy*! (2015): a beszéd farasztobb, mint az éneklés, mert id6-
aranyosan hosszabb massalhangzokkal tagolt. Faradtan a beszéd atlagos
hangmagassagat célszerti emelni.

10. Hangképzési modellek

Korabban — a XX. szdzad végéig — elfogadott elméletek a kdvetkezok
voltak:

(1) mioelasztikus-aerodnamias és a (2) neuromuscularis. Az (1) szerint
a hangképzés dngerjesztett rezgés, ahol az energia utanpotlast a 1égaram biz-
tositja. A zart hangrést (fonacids allas) a megnovekvo hangrés alatti nyomas
nyitja meg, majd a nyitas nyoman csokkend hangrés alatti nyomas és a résén
kidramlé levegd szivo hatasa (Bernoulli) zarja dssze ujra. Ez a miiveletsor
ciklikusan ismétlédik. A (2) szerint a hangadast a kdzponti idegrendszerbdl
érkez6 polifazisos idegimpulzusok szabalyozzak, és a 1égaramlasnak csak a
hangszalagok kilengésének iranyitdsdban, tehat a hangerd szabalyozasaban
van szerepe. Ez utobbi elméletet, amely lebecsiili a 1égaram szerepét, késébb
cafoltdk (Adorjan?t, 1996; Rossing®!, 2007).

Korunkban az alabbi modellekkel igyekeznek leirni a hangrés miikodését:
(3) Linearis forras-sziiré modell. Ez elsésorban a mély férfihangoknal ad
j0 kozelitést, ahol az alaphang (F0) és a H1, H2 felhangok joval a magan-
hangzé formansok hangmagassaga alattiak. Eszerint a toldalékcsd iiregei
nem hatnak a gége mitkodésére, csak transzportaljak (atviszik) a gégében ke-
letkezd hangot. Annak rezonancia frekvenciaihoz kozeli részhangjait felerd-
sitik. Ilyenkor a hangajkak kozti nyomas joval nagyobb, mint a toldalékcso-
ben 1évé. (R. Miller®, 2004)

Nem linearis modellek: (4) elsé szintii nem linearis modell. Ez a gyer-
mek és magas n6i hangok leirasara alkalmas, amelyeknél az alaphang és rész-
hangjai is magasak és megkozelitik a maganhangzok F1 formansat. Eszerint
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a toldalékcsobdl visszafelé terjedd léghullamok a hangrésben 1évo 1égaram-
lasra visszahatnak, bordazotta, eltolodotta tehetik. (Hirschberg®, 2013) (5)
masodik szintli nem linearis modell. Eszerint a toldalékcsd nemcsak a
hangrésben 1év6 1égaramlésra, hanem a hangszalagok rezgésére is visszahat,
befolyasolva a hangajkak kozti nyomast. Ez akkor kovetkezik be, ha a tolda-
lékcsében létrehozott sziikiilet — pl. a gégebemenetnél (epilarynx) — révén,
kozeledik a hangrésben 1év6 és a toldalékcsben 1évo levegd tehetetlenségi
nyomasa egymashoz. A hangadas akkor a leghatékonyabb, leggazdasago-
sabb, ha a hangrésben €s a toldalékcsdben az ellenallasok dsszehangoltak. Ez
az elényds 6sszhang a maganhangzo formansok és az alap és felhangok han-
goltsdgara is kihat. (Hirschberg®’, 2013)

11. Legujabb vizsgalati eszk6zok

A torténelmi jelentéségti gégetiikor (M. Garcia,1853), és a rontgensugar-
zas (W.C. Rontgen, 1895) felfedezése ota ugrasszerti fejlédést tapasztalunk
az ¢él6 szervezet miikddését vizsgald eszkdzokben. Ezek a toldalékesé és a
gége vizsgalatat is lehetové teszik mitkodés kozben. Nagysebességii felvevok
(stroboscop), EEG (szovetek elektromos vezetoképességének vizsgalata),
hajlékony szaloptikas képalkotas (fiberoscop), MRI (magneses rezonancias
képalkotas), 3D-s toldalékcsé modellek mitanyagbél (Kob?® és Jers, 2000),
dinamikus (hangolhato, alakithato) hangado szervi modellek, 3d-s nyomtatas
(David M. Howard 3D-s nyomtatassal késziilt toldalékcsé modellezés). A ra-
kapcsolt hangszoroval — vibrato és hangmagassag beallitasaval — gerjeszt-
hetd, kiilonbozd maganhangzok képzésére alakitva PEVOC, Altorjay®?,
2017) stb. (4-5. abrak)

YouTube: Eneklé robot 4 dbra Koponyafelvétel
@geeks.hu (2013) MRI-vel
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5. abra: Orrba vezetett szaloptikas (fiberoscop-os) felvételek a hangrésrol:
belégzéskor (balra), hangadaskor (jobbra)

12. Kutatéasra javasolt teriiletek

Végezetiil az éneklés koriili sok tisztazatlan téma koziil kutatasra javaslunk

néhanyat.

— testalkat és hangfaj, arcfelépités és hangfaj 6sszefliggése,

— regiszterek és hangrésmiikodési eltérések Osszekapcsolasa, tisztazasa

— énekes-formans képzési lehetdsége magas ndi hangoknal, masodik énekes-
formans (7-8kHz ko6zott) el6fordulasanak lehetésége

— formans-hangolas maganhangzo torzitas elkeriilési lehetdségei magas fek-
vésben, n6knél is

— ¢életkor és hangi valtozasok 0sszefiiggése, megeldzhetdsége

—n0i havi-ciklus és hangi allapot 6sszefiiggése,

— mutalas alatti éneklés,

—hangegészség és a szorakoztato-zenei énekhang technikak dsszefliggése...
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Asztalos Andrea

A BEMELEGITESEK - BEENEKLESEK FELEPITESE

1. Bevezetés

A kodalyi alapelveknek megfelel6en a magyarorszagi zenei nevelés az ének-
hangra épiil. Az emberi hang mindenki szdméra hozzaférhet6 hangszer,
amely a zenei élménynyujtas és ismeretszerzés alapvetd eszkdze. A hallas
fejlesztésében rendkiviil nagy jelentdséggel bir az éneklés, amely megala-
pozza a zenei iras-olvasas képességet és az erre épiilé hangszertanulast. A
nyelvelsajatitassal szemben a tiszta éneklés képessége viszont nem fejlodik
ki mindenkinél. Amig a beszédfejlddés szakaszairol, zavarainak okairdl sza-
mos tanulmany sziiletett, addig az éneklési képesség fejlodését akadalyozo,
lassité tényezdk, hibak feltardsa még nem igazan tortént meg. Nem ismert a
fejleszthetdség mértéke, kilatdsa sem (Turmezeyné, 2009). Az éneklési ké-
pesség spontan fejlédése 7-8 éves kor koriil véget ér és ezen a szinten marad,
ha a gyermekek nem részesiilnek tovabbi rendszeres, célzott zenei képesség-
fejlesztésben, énekhangképzés fejlesztésben (Gembris, 2006).

2. Szakirodalmi hattér

Az elsésorban a felnétt énekhangképzéssel foglalkozo szakirodalmak szerint
a jelenlegi klasszikus énekhangképzés az alabbi teriileteket foglalja magaba:
1) A megfelel§ testtartas gyakorlasa (Verdolini, 1998)
2) Légzbgyakorlatok az alapvetd izmok megerdsitésére (Boone, 1988)
(Ringel - Daniloff — Horii, 1987)

3) Vokalis gyakorlatok (Verdolini, 1998)

4) Artikulacios gyakorlatok (Mendes és mtsai, 2003)

Smith és Sataloff (2006) szerint a beéneklésnek harom f6 célja van: 1) a
test 6sszehangolasa és a 1égzémechanizmus szabadda tétele az énekléshez; 2)
az énckléshez sziikséges fizikai tudatossag kialakitasa és 3) a beszédtol az
éneklésig ,,bemelegiteni” a hangot.

A beénekld gyakorlatok gyerekeknél torténd alkalmazasat, a gyermekek
éneklési képességének fejlodésére gyakorolt hatasat eddig még nem vizsgal-
tak. Tanulmanyomban azt kivanom bemutatni, hogy az altalanos iskolai
ének-zene tanarok hogyan vélekednek a beéneklésrdl, annak alkalmazasi
gyakorisagarol és tipusairol.
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3. A kutatas célja

Kutatdsom soran az altalanos iskolaban ének-zene tantargyat tanité pedago-
gusok nézeteit és tapasztalatait vizsgaltam az ének-zene orai és a gyermekkari
beénekléssel kapcsolatban. A kutatas célja az altalanos iskolai ének-zene 6ra-
kon és a gyermekkorus probakon alkalmazott kiilonbdz6 beénekld gyakorlat-
tipusok 0sszegyljtése, rendszerezése, valamint alkalmazasuk gyakorisaga €s
a gyermekkori énekhangképzési problémak kozotti dsszefliggések feltarasa
volt.

Kutatasi kérdések:

1) Milyen gyakorisaggal alkalmaznak beéneklést az altalanos iskolai
ének-zene tanarok, tanitok az ének-zene o6rdkon és korusprobakon?

2) Milyen tipust beénekld gyakorlatokat alkalmaznak és milyen gyakori-
sdggal hasznaljak ezeket als6 és felsd tagozatos ének-ordkon és gyer-
mekkari probakon?

3) Van-e Osszefiiggés a beéneklés alkalmazasanak gyakorisiga és a gyer-
meknél megjelend énekhangképzési hibak, problémak k6zott?

4. Kutatasi modszerek

A vizsgalatban 80 als6 tagozaton tanito pedagogus és 180 altalanos iskolai
ének-zene szakos tanar vett részt. Koziilik 135-en vezetnek gyermekkart is.
Az adatok Osszegylijtése megfigyeléssel és online kérddives modszerrel tor-
tént. A megfigyelési szakasz két évig tartott és 10 ének-zene tanar és korus-
vezetd vett benne részt. Az adatok feldolgozasahoz kvantitativ és kvalitativ
moddszereket egyarant alkalmaztam.

5. A kutatas eredményei
5.1 A megfigyelés eredményei

A kutatas eredményeképpen a beénekldé gyakorlatokat nyolc csoportba lehet
sorolni, melyek a kovetkezok:

1) testmozgasos gyakorlatok;

2) 1égzbgyakorlatok;

3) rezonanciafejleszt6 gyakorlatok;

4) hangzo6formalast javito, artikulacios gyakorlatok;
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5) hangterjedelembdvitd gyakorlatok;

6) intonacios gyakorlatok;

7) helyes szovegmondast, kifejez6é eléadasmodot elésegitd gyakorlatok;
8) homogén hangzas kialakitasat segit gyakorlatok.

5.2 Az online kérddives vizsgdlat eredményei

A megkérdezett, also tagozaton ének-zene tantargyat tanitdé pedagdgusok
minddssze 50%-a, mig felsé tagozaton csupan csak 32%-a tart beéneklést,
bemelegitést az ének-zene Ora bevezetd részében. A gyermekkorus vezetdk
viszont 80%-a alkalmazza a beéneklést a korusproba elsé felében. Tehat a
korusprobakon nagyobb jelentdséget tulajdonitanak a tandrok a beéneklés
énekhangképzést fejlesztd hatdsanak, mivel az egységes kérushangzas érde-
kében a korusvezetdk tobbsége szerint elengedhetetlen a kérusprobakon a be-
melegités, beéneklés, mint ahogy semmilyen sport edzés sem kezdddik el be-
melegités nélkiil. (1. abra)

Beéneklés gyakorisaga ének-
zene orakon és gyermekkari
probakon

16%% 1001 7%

(1)

6%-5 8980/,

1%
mindig  gyakran n¢ha ritkdn soha

Also6 tagozat Felso tagozat mkorus

1. abra: Beéneklés gyakorisaga ének-zene orakon és
gyermekkari probakon
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Ezt kovetden azt vizsgaltam, hogy milyen beéneklésmodokat hasznalnak
azok a pedagogusok, akik tartanak beéneklést az ének-zene orakon. A be-
éneklés modja szempontabdl is kiilonbségek vannak az ének-zene tantargyat
tanitd pedagogusok gondolkodasaban, gyakorlati tapasztalataiban. Az alsd
tagozaton tanitok 48%-a, a felsé tagozaton tanitok 50%-a a rovid beénekld
gyakorlatokat mindig kombinalja a mar tanult dalokkal és ez alkotja az ének-
zene Ora beéneklés részét. Ezzel szemben a megkérdezett illetve beéneklést
tartd gyermekkorus vezetOk 49%-a szerint a leghasznosabb és az altaluk leg-
gyakrabban alkalmazott beéneklés kizarolag rovid beénekld gyakorlatokbol
all. Mig a koérusvezetdk 46%-a a rovid beénekld gyakorlatokat és a mar tanult
dalokat egyiitt, kombinalva hasznalja beéneklésként. (2. abra)

Beéneklés modjai
0,
50 48% 50% 49% 46%

3 329 ®rovid beénekld
gyakorlatok

25 200

® tanult dalok

@ mindketto

ALSO FELSO KORUS
TAGOZAT  TAGOZAT

2. abra: Beéneklés modjai

A beéneklést tarto tanitok és ének-zene szakos tanarok tobbsége rendsze-
resen (mindig vagy gyakran) alkalmaz mozgasos gyakorlatokat, 1égz6gya-
korlatokat és a homogén hangzas kialakitasara iranyuld gyakorlatokat az
ének-zene Ora bevezetd, beénekléses szakaszaban. Viszont néha, ritkan vagy
éppen sosem hasznalnak rezonanciafejlesztd, hangzoformalasra iranyulo,
hangterjedelem bovitésére iranyulo, intonacios és a helyes szovegmondasra
iranyulo6 gyakorlatokat. (1. tablazat)
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1. tablazat: Beénekld gyakorlatok tipusai az altalanos iskolai alsé tagozatos
ének-zene 6rakon

ALSO TAGOZAT MINDIG / NEHA / RITKAN SOSEM
GYAKRAN

Mozgasos gyakorlatok 73 % 17 % 10 %
Légzégyakorlatok 53 % 32% 15 %
Rezonanciafejlesztd 6% 39% 55 %
gyakorlatok
Hangzoformalasra 34 % 39 % 27 %
iranyulo gyakorlatok
Hangterjedelem 33% 46 % 21 %
bovitésére iranyuld
gyakorlatok
Intonacios gyakorlatok 40 % 40 % 19 %
Helyes szdvegmondasra 48 % 38 % 14 %
iranyulé gyakorlatok
Homogeén hangzas 50 % 23 % 27 %
kialakitasara iranyulo
gyakorlatok

2. tablazat: Beénekld gyakorlatok tipusai az altalanos iskolai fels6 tagozos
ének-zene orakon

FELSO TAGOZAT MINDIG / NEHA / RITKAN SOSEM
GYAKRAN

Mozgasos gyakorlatok 17 % 52 % 31 %
Légzogyakorlatok 34 % 42 % 24 %
Rezonanciafejlesztd 4% 48 % 48%
gyakorlatok
Hangzoformalasra 43 % 30 % 27 %
iranyulé gyakorlatok
Hangterjedelem 48 % 27 % 25 %
boévitésére iranyuld
gyakorlatok
Intonécios gyakorlatok 53 % 26 % 21 %
Helyes szévegmondasra 20 % 45 % 35%
iranyuld gyakorlatok
Homogén hangzas 53 % 24 % 23 %
kialakitasara iranyulo
gyakorlatok
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"

Az online kérdbivet kitdltd és beéneklést tartd ének-zene tanarok na-
gyobb része a felsd tagozatos ének-zene orak beéneklés részében mindig
vagy gyakran (tehat rendszeresen) hasznal intonacids, hangzoformalasra,
hangterjedelem bdvitésére és a homogén hangzés kialakitasara irdnyuld
gyakorlatokat. Ugyanakkor az also tagozaton alkalmazottakhoz képest hat-
térbe szorultak, vagyis csak néha, ritkan vagy sosem keriilnek be az ének-
zene Ora beéneklés részébe a mozgasos gyakorlatok, 1égzdgyakorlatok.
Ezeken kiviil a rezonanciafejleszt6 és a helyes szovegmondasra iranyuld
gyakorlatok is csak ritkan vagy sosem keriilnek el6 az ének-zene orai be-
éneklés soran. (2. tablazat)

A gyermekkari probakon a korusvezetok sokkal nagyobb sulyt fektetnek
a beéneklésre, mint az ének-zene 6rak keretében. A korusprobakon 1égzdgya-
korlatokat, hangzoformalasra, hangterjedelem bdvitésére iranyuld gyakorla-
tokat, intonacids gyakorlatokat és a homogén hangzas kialakitasara iranyuld
gyakorlatokat a kérusvezetdk nagy része mindig vagy gyakran alkalmaz.
Ami a gyermekkari probaknal hattérbe szorul, az a mozgasos gyakorlatok, a
rezonanciafejleszté gyakorlatok és a helyes szovegmondasra iranyuld gya-
korlatok alkalmazasa a beéneklés soran. (3. tablazat)

3. tablazat: Beénekld gyakorlatok tipusai az altalanos iskolai gyermekkari

probakon
GYERMEKKAR MINDIG / NEHA / RITKAN SOSEM
GYAKRAN
Mozgasos gyakorlatok 16% 42% 42%
Légzogyakorlatok 56% 20% 24%
Rezonanciafejleszté 6% 52% 42%
gyakorlatok
Hangzoformalasra 65% 14% 21%
iranyulo gyakorlatok
Hangterjedelem 69% 11% 20%
bovitésére iranyulo
gyakorlatok
Intonécios gyakorlatok 74% 6% 20%
Helyes szévegmondasra 23% 44% 33%
iranyul6 gyakorlatok
Homogén hangzas 67% 10% 23%
kialakitasdra iranyuld
gyakorlatok
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5.3 Enekhangképzési problémak eléfordulisanak gyakorisaga

A megkérdezett, ének-zene tantargyat tanitdo pedagogusok 15%-a szerint sok
morgods van az altaluk tanitott als6 tagozatos osztalyokban, mig 21%-a az 4l-
litotta, hogy néhany, 45%-a pedig azt, hogy kevés morogva énekld diak van
az osztalyokban. Csupan a pedagogusok 19%-a nyilatkozta azt, hogy egyal-
talan nincs morogva énekld a didkok kozott. Levegdsen énekld gyermek a
vizsgalatomban részt vevé pedagogusok 10%-a szerint sok, 15%-a szerint
néhany, 63%-a szerint pedig kevés van egy-egy osztalyban. Minddssze a ta-
nitok/tanarok 12%-a allitja azt, hogy nincs levegdés hangon énekld tanulo az
altaluk tanitott osztalyokban. Préselt hangon énekl6 diak a pedagogusok nagy
része szerint csak néhany vagy kevés van osztalyonként.

ALSO TAGOZAT

80%
63%62%
40%
1 A 2% 0 19% | 19%. . 19%
15% 49, 5% 129
0,
0%
SOK NEHANY KEVES EGY SEM

E morgds Mlevegls MEpréselt

3. dbra: Enekhangképzési problémak gyakorisaga az altalanos iskola also
tagozatan

Fels6 tagozaton a morogva éneklé didkok szama, a megkérdezett pedagogu-
sok 15%-a szerint sok, 39%-a szerint néhany, mig 31%-a szerint pedig kevés
egy-egy osztalyban. A pedagogusok 13%-a ugy véli, hogy az altaluk tanitott
osztalyokban sok tanulo énekel levegds hangon. A tanitok/tanarok nagy része
szerint néhany vagy kevés azoknak a gyerekeknek a szama egy-egy osztalyon
beliil, akik levegdsen vagy préselt hangon énekelnek.
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FELSO tagozat
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4. dbra: Enekhangképzési problémék gyakorisaga az altalanos iskola fels6
tagozatan

5.4 Osszefiiggések a beéneklés alkalmazdsinak gyakorisdga és
a gyermekeknél megjelend énekhangképzési problémak kozott

Pearson korrelacios egytitthatd szamitdsa soran szignifikans Osszefliggést,
kapcsolatot talaltam az als6 tagozaton és a fels6 tagozaton egyarant a beének-
1és alkalmazasanak gyakorisaga és az altalanos iskolai osztalyokban megje-
lend énekhangképzési problémaval rendelkezd tanulok szama kozott.

Beéneklés gyakorisaga also tagozaton — morgosok szama: r = -0,8503 p<0,001
Beéneklés gyakorisaga also tagozaton — levegds hangon éneklék szama:
r=-0,7569 p<0,001

Beéneklés gyakorisaga also tagozaton — préselt hangon énekldk szama:
r=-0,5742 p<0,001

Beéneklés gyakorisaga felso tagozaton — morgosok szdma:

r=-0,7774 p<0,001

Beéneklés gyakorisaga fels6 tagozaton — levegds hangon énekldk szama:
r=-0,7628 p<001

Beéneklés gyakorisaga felsd tagozaton — préselt hangon énekl6k szama:
r=-0,4917 p<0,01

Ez annyit jelent, hogy ahol az ének-zene tantargyat tanit6 pedagégusok min-
dig vagy gyakran alkalmaznak beéneklést az ének-zene 6rakon ott kisebb
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aranyban van jelen énekhangképzési hibakkal rendelkez6 gyermek. Ahol pe-
dig ritkan, vagy egyaltalan nincs bemelegités, beéneklés az ének-zene oOra-
kon, ott joval nagyobb az énekhangképzési hibakkal rendelkezd gyerekek
szdma egy osztalyon beliil.

6. Konkluzio

E kutatasbol jol 1athato, hogy az ének-zene tantargyat tanitd tanitok / tanarok
kisebb szazaléka alkalmaz beéneklést az ének-zene orakon, de koziiliik is tob-
ben nem koncentralnak a bemelegités minden fontos 0sszetevojére, tényezo-
jére. A megfeleld, hatékony beéneklésnek mind a nyolc beénekld gyakorlat ti-
pust tartalmaznia kellene, ahogy ez a megfigyelésekbdl kideriilt. Tehat sziiksé-
ges lenne a palyan 1év0 pedagogusok tovabbképzése a gyermekek énekhang-
képzése terén, hiszen, ha nem foglalkoznak a gyermekek énekhangjanak tuda-
tos és szakszertl fejlesztésével, akkor allandosulnak és egyre erdsebben rogziil-
nek a rossz beidegzédések és az énekhangképzési hibak. Kovetkezésképpen
megallapithatd, hogy a szakszeriien, jOl megtervezett beéneklés feltétleniil
sziikséges a gyerekek helyes énekhangképzésének kialakitasahoz
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Asztalos Bence

ZENEKARI NEVELESI TEVEKENYSEG

A tanulmany a Budapesti Fesztivalzenekar (BFZ) zenei nevelési kiildetésé-
nek bemutatasara vallalkozik, mintat adva gyakorl6 és leendd zenepedago-
gusoknak a zenei nevelés extrakurikularis, lehetséges és mara sziikségszerii
utjarol. A BFZ nevelési tevékenysége nem csak az oktatasi intézményekben
eltoltott idoszakra iranyul, hanem élethosszig tartd nevelést valosit meg. Eb-
bol kovetkezik, hogy a BFZ-edukécio sok esetben az oktatasi intézményen
kiviil megvalosul6 zenei edukécios tevékenység, azonban érdemes bemutatni
azt az utat, modszert, format, amellyel eljut az iskolak falain beliilre is.

Zenekari nevelési tevékenységrol szolva nem lehet megkeriilni Leonard
Bernstein legendas Young People’s Concerts (Hangversenyek fiataloknak)
koncertjeit, amelyet a vilag leghosszabban futé zenei edukacios sorozataként
tartanak szamon. Bernstein a New York-i Filharmonikusok vezet6jeként 1j
szintre emelte e programot; 1958 és 1972 kozott 53 alkalommal allt a New
York-iak élén ezeken a koncerteken legtobbszor a Carnegie Hall-ban és a
Lincoln Center-ben. A CBS televizids tarsasagot a programba bevonva
(1958-ban volt az elsé €16 televizids koncertkdzvetités a Lincoln Center
Avery Fisher Hall-jabol) 40 orszagban sziil6k szazezrei liltették le gyerme-
keiket a televizio képernydi elé generaciokon 4t inspirdlva a zenészeket és
zenekedvelGket.

Mara egyre tobb hazai zenei intézmény probal sajat nevelési programmal
eljutni a kdzonséghez, illetve kozonséghez jutni. A hazai hangversenypeda-
gbgiai gyakorlatbol érdemes kiemelni Lukin Lasz16 miivészetkdzvetité mun-
kajat, aki 1954-t61 halalaig vezette az Orszagos Filharmonia ifjusagi hang-
versenyeit. A koncertpedagdgia magyar nyelvii szakirodalmat attekintve leg-
inkabb az elmult egy évtizedben keletkezett munkakat talalunk. Ezek koziil a
legjelentdsebb Kormendy Zsoltnak, a Zencakadémia oktatdjanak PhD érte-
gogiaban szerzett tapasztalatait dolgozta fel.

Felteheto a kérdés, hogy egy-egy ilyen edukaciods program implementéci-
6jaban milyen célok vezetik az egyes intézményeket (zenei egyiitteseket,
hangverseny-szervez6 és -befogadd kézpontokat). Zenei intézmények neve-
1ési program-koordinatorait kérdezve elmondhatd, hogy 10-15 éves tavlatban
egyértelmiien nevelési célok allnak a kdzéppontban. Egészen hosszl tdvon
azonban gazdasagi érdekek is bekapcsolodnak, hiszen ezen intézmények sa-
jat, jovobeli kozonségiiket, jegyvasarloikat nevelik fel programjukkal.
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,»A hangversenyre jaras része a befogadova valasnak, a kdzonséggé szo-
cializalédasnak” (Kérmendy 2015, 127.0.). A potencialis koncertlatogatd ko-
zOnség bizonyos rétegeinek a koncerthelyzethez valé ambivalens viszonya
abbdl is adddik, hogy ez a szocializacids folyamat a megfeleld életkorban
nem megy végbe (Retkes és Varkonyi 2010). A klasszikus zenei koncertek
kozonségének drasztikus mértékben torténd fogyasa, a kozonség szamanak
csokkenése és oregedésének megallitasa, a trend megvaltoztatasa a koncert-
pedagdgia legaktualisabb feladatkorébe tartozik. A zenei intézmények neve-
1ési funkciodja egyre inkabb kiterjed, ami a kozvetités 1j eszkozeit, technikajat
koveteli meg. A Budapesti Fesztivalzenekar szinte az egylittes alapitasaval
egy id6ben (1983) felismerte e teriilet fontossagat, igy az elmult harom évti-
zedben a zenekar a kozoktatasi és felsGoktatasi intézményekkel szisztemati-
kus, jol miikodo egytittmiikodéseket alakitott ki. Mindez rimel Kodalynak a
kisgyermekeknek nyujtandd zenei élmények és tapasztalatok mindségi krité-
riumairol sz6ld gondolataira (Kodaly, 1982). A Fesztivalzenekar edukacios
lalkozas kotetlenebb helyszineinek megtalalasa, alkalmazkodva a fiatalok
életritmusdhoz. A zenekar milivészei hamar felismerték ennek a feladatnak a
fontossagat és a benne rejlé miivészi-nevelési kihivas szépségét. A nevelési
program Uj elemeit sok esetben a muzsikusok maguk taldljak ki, illetve dol-
gozzak fel a szerzett tapasztalatokat, beépitve azokat a fiatalokkal valo ko-
vetkez6 talalkozasba. A zenekar a célkozonség ¢letkoranak figyelembevéte-
1ével alakitja ki a befogadas élményszertiségét fokozo, a zenei élmény komp-
nevelési moduljaibdl emel ki fontos elemeket.

2019-ben 6todik alkalommal keriil megrendezésre a TérTancKoncert. A
program nemcsak zenérdl és tdncrol szol, hanem a nevelési stratégia legfobb
iranya az elfogadas, a tolerancia. A kezdeményezés f6szerepldje minden év-
ben az az Otszaz gyerek — gyakran az orszag leghatranyosabb régioibol ér-
kezve —, akik a budapesti H6sok terén egylitt tancolnak a zenekar jatékara.
A nagyszabasu, ingyenes szabadtéri koncertekben részt vevo iskolak partne-
rek abban, hogy minél tobb roma es nem roma, hatranyos helyzetii és szeren-
csésebb sorst gyerek tancoljon egyiitt. A fellépdk regionalis kdzpontokban
honapokon at dolgoznak a heti probakon tancpedagogusok és a zenekar mii-
vészeinek iranyitasaval. A bekapcsolodd kozosségek Osszekovacsolasa, a
szocialis kompetencidik erdsitése a cél. Az ilyen egyiittes jelenlét idézi el6 a
kozosségben azt az allapotot, amit Emile Durkheim (2003) francia szociol6-
gus ,.kollektiv pezsgés’-nek nevez, az az érzés, hogy az ember egy konkrét,
valdban 1étez6 csoporthoz tartozik. Az eredmények megerdsitik, hogy a zene
képes kiilonleges kapcsolatot épiteni az emberek kdzott nemtdl, tarsadalmi
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helyzettol, etnikai hovatartozastol fiiggetleniil. A TérTancKoncert 6sszefo-
gasra és egymas iranti nyitottsagra, odafigyelésre tanit.

,»A fiatalok szeretik a klasszikus zenét, de olyan kornyezetre van sziiksé-
giik, ahol egyiitt vannak, olyan idépontra, amikor a sziildk alszanak és 6k
ébren vannak™ (Fischer, 2017). A koncerttermek hiivos elegancidjat maga
mogott hagyva a BFZ itt egy-egy nagyzenekari koncert ujra csomagolasaval,
¢jjel fél 12-kor a budapesti Varkert Bazarban az ifj felnéttek éjszakai életet
€16 kozosségéhez szol. Azokhoz, akik nyitottak, szeretnek szokatlan kortil-
mények kozott ismerkedni a mivészetekkel. Szokatlan, hiszen a kdzonség itt
babzsakokon iilve vagy fekve a zenekarban foglal helyet; teljesen 11j perspek-
tivabol, egyedi akusztikai viszonyok kozott, a zenészek kozvetlen kozelében,
ott, ahol a hangszerek egy karnytjtasnyira vannak. A zenekar miivészeinek
is oriasi élmény ez, hiszen a jatékmdd egészen megvaltozik azaltal, hogy a
kozonség nem ritkan 30-40 cm-re van a muzsikus hangszerétdl, igy annak
minden aprd reakciodja érzédik, a mosolyuktdl az ujjak ritmikus doboléséan at
az asitasukig. Kozben a hallgatosag rovid, értd, szorakoztatd miismertetést
kap a karmestertdl, egy-egy muzsikustol. A Midnight Music koncertek éjjel
fél 2-kor rendszerint uigy érnek véget, hogy a k6zonség nem akar hazamenni.
Kijelenthetd, hogy a BFZ egyik legnépszeriibb k6zonségnevelési formaja ez.

Komplex, audiovizualis miivészeti teriilettel, a filmmel keresi a kapcsola-
tot az az edukacios modul, amelyben ,,Lasd, amit hallasz!” cimmel az altala-
nos- ¢és kozépiskolasok (12-19 éves korosztaly) a BFZ altal megadott és jat-
szott zenemdre, vagy annak tételére barmely technikaval készitett rovidfilm-
mel késziilnek. A résztvevok feladata a zenei folyamatot nyomon kovetd for-
gatokonyv megirdsa, majd annak eljatszasa, az operatdri és vagasi munkak
elvégzése. A cél azon gondolatok, érzések, inspiraciok megjelenitése, ame-
lyeket a zene ébresztett a didkokban. Jelentds filmes zstiri biralja el az alko-
tasokat, amelyben olyan alkotdi nevek talalhatok, mint Jankovics Marcell,
Jancs6 Miklés, Enyedi I1dik6 vagy Mundruczd Kornél. Az 6 dontésiik alapjan
a legsikeresebb alkotasokat a Miivészetek Palotaja Bartok Béla Nemzeti
Hangversenyteremben rendezett galaesten mutatjak be.

A BFZ repertoarjan évek ota szerepelnek ifjusagi operak, amelyeket a
hangversenytermi bemutatdt kdvetden a zenekar vidéki és budapesti isko-
lakba — igy tobb ezer fiatalnak — visz el ingyen. Ezek a produkciok nemcsak
gyerekeknek szolnak, de sokszor 6k maguk is szerepelnek az operakban, igy
a k6zOnség soraiban {il6 fiatalok sokkal kénnyebben azonosulnak a darabok-
kal (Tossenberger, 2017). A miivek kivalasztasaban fontos szempont a tanul-
sagossag €s értelmezésének hangstlyos szerepe. Maga a repertodr is kiilon-
leges ebben a kontextusban: Viktor Ullman Atlantisz csdaszdra, Hans Krasa
Brundibarja, Kurt Weill Aki igent mondja, Benjamin Britten Noé bdrkdja
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mind olyan pedagogia példazattal birnak, amelyek a didkok gondolkodés-
modjat ritkan érintett teriiletekre viszik el.

Egyik legrégebbi edukacios program a Kakadkoncert-sorozat, amely
,csaladias hangulatt, mesélos és a zenével bardtkoztatd hétvégi délutanokat
igér’! az 5-12 éveseknek és természetesen sziileik, nagysziileik szdmara. 3-4
perces sz016- illetve kamaraprodukciokkal a zenekar vezetdje, illetve egy-egy
muzsikus , humorral és lelkesedéssel vezeti be az 6vodas-Kisiskolas k6zonsé-
get a hangszerek vildgaba, a zenehallgatasi szokasokba”.? A Magyarorszagon
€16 kiilfoldi kisgyermekek angol nyelvii Kakaokoncerteken vehetnek részt,
illetve a zenekar kiilon Kakaokoncerteket tart autizmussal é16 gyermekek sza-
mara, akiknél a zene tarsas interakcidikban betdltott szerepét szamos kutatas
igazolta (Kim, Wigram és Gold, 2009). Mindez egybevag Fischer Ivan zene-
igazgato gondolataival: ,, Azt a gyereket, aki szavakkal nehezen fejezi ki ma-
gat, zenével el lehet érni, mert az 6 érzései ugyanolyanok, mint akdrmelyik
masik ember érzései” (Belinszky, 2015).

A zenekar miivészei mar aktivan muzsikalo fiatalokat keresnek fel isko-
lakban ,,A BFZ bekopog!” modulban, amelyben mesterkurzusokat adnak ne-
kik, tovabbi inspiraciét adva a hangszerjatékukhoz. De a BFZ-hez is beko-
pognak a gyerekek (8-18), hiszen egy-egy probalatogatas kivald alkalom
arra, hogy a partneriskolak diakjai belelassanak egy szimfonikus zenekar mii-
kodésébe, részesei legyenek a zenei részletek kidolgozasanak, ellessék a mii-
helytitkokat.

Nem csak az iskolas és egyetemista korosztaly zenével valo tanulasi igé-
nyeinek kialakulasat, optimalizalasanak eldsegitését célozza a BFZ eduka-
ci6s programja, hanem szeretné elérni idés korban e tanulési igényszint fenn-
maradasanak gondozasat is. Evente tucatnyi alkalommal idsek otthonaba el-
latogatva a BFZ kamarazenei formacioi olyan rétegek szamara teszik elérhe-
tové a zenével valo talalkozast, akiknek ez nem, vagy csak komoly eréfeszi-
tések aran sikeriilne.

A tanulasi kulcskompetencia fejlddésének elésegitését teszik akkor is,
amikor biintetésvégrehajtasi intézményekben, bortondkben jatszanak, alkal-
mazkodva egy-egy ilyen intézmény sajatos kornyezeti feltételeihez. A zene
itt a biintetésvégrehajtasi korrekcios pedagogia eszkdze. A nevelési tevé-
kenység a biintetés-végrehajtasban nem cél, hanem csak eszkoz, a zene tehat
a blinelkovetok életfelfogasanak, gondolkodasmaodjanak, érték- és motivacio-
rendszeriik megvaltoztatasanak egyik fontos eszkoze.

! https://www.bfz.hu/kakaokoncertek
Zi.h.
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Az egyiittes zenei nevelési stratégidja az el6ado nevelését is célul tizi. A
BFZ nem csak sajat kozonségének kinevelését, hanem sajat muzsikus utan-
potlasanak egyedi modjat valdsitja meg immar harom évtizede. Az 1980-as
évek végén Osztondijas rendszert hozott 1étre, amely lehetdséget nyujtott te-
hetséges és a legmagasabb nivoju zenekari jaték irant elkotelezett fiatal hang-
szereseknek, végzos egyetemi hallgatoknak, hogy — rendkiviil magas felvételi
kovetelmények teljesitése utan — a BFZ 6sztondijas tagjaként vegyenek részt
az egylittes produkcioiban. Ez nem a zenei egyiitteseknél (zenekaroknal, ope-
rahazaknal) azota bevett gyakorlatot jelentette, amely sok esetben a hianyzo,
kisebb szdélamok eljatszasat, eléneklését igyekszik megoldani a legkisebb
anyagi raforditassal. Ebben az esetben az 0sztondijasok teljes értékii tagjai
lettek a zenekarnak, akik zenekari tutoruk/tanaruk utmutatasait kovetve vet-
tek részt a k6zos muzsikalasban és egy-két évad elteltével a zenekar hivatalos
tagjaiva valtak. E munkénak az els6 1épése talan az a kezdeményezés, amikor
egy-egy zenekari miisor részletébe (példaul egy Beethoven-szimfonia té-
telbe) beiilhetnek fiatal muzsikusok, zenemiivészeti szakkozépiskolasok, ze-
neakadémistak, és egy eléadas alatt megtapasztalhatjak a BFZ-vel egyiitt mu-
zsikalas élményét.

Szamos tanulmany és szakmai vélemény tekint az éneklésre, mint minden
zenei tevékenység kiindulopontjara. A BFZ muzsikusainak zenei nevelése, a
tudasigény fennmaradasanak gondozasa iranyaba tett nagyon fontos 1épés az,
hogy a zenekari muzsikusok, vagyis hangszeresek a BFZ koérusaként rend-
szeresen nagyzenekari hangversenyek hivatalos és raadas miisorszamaiban
1épnek fel, illetve operaprodukciok énekkari kdzremiikoddi. Mindez a zene-
kari muzsikusok énektudasanak folyamatos fejlesztését igényli, igy minden-
napi gyakorlat, hogy a nagyzenekari tutti probak rendszeresen beénekléssel,
illetve koérusprobaval kezdddnek.

Az emlitett tudasigény fennmaradasaban, gondozasaban masik jelentds
kezdeményezés a Végh Sandor-verseny. A nagy kamarazenészrél elnevezett
megmérettetésben a BFZ miivészei versenymiivekkel késziilnek, melyek leg-
jobbjat — jelentés nemzetkozi szakmai zsliri dontése alapjan — a kovetkez6
évad egy nagyzenekari hangversenyén adhatnak elé. A folyamatos kontroll
¢és magas szakmai szinvonal megorzésének is egyik eszkdze, hogy a BFZ pro-
bai online kozvetitésben kovethetok.

Az tanulmanyban vazolt edukacios stratégia egyfajta valasz lehet korunk
zeneoktatdsi kihivésaira. A zenei nevelés bemutatott extrakurikuléris tutja
mara sziikségszeriség, amelynek foltétleniil helye van a zenepedagdgusok
eszkoOztaraban. Sir Simon Rattle szavai zenekaranak — a Berlini Filharmoni-
kus Zenekar — muzsikusaihoz széltak, de mara a zenekarok edukacios tevé-
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kenységének irdnyvonalat is meghatdrozzak: ,,Y ou’ve been fantastic high pri-
ests but you now have to be evangelists as well” (Jeal, 2017). (Fantasztikus
fopapok vagytok, de ezentul evangélistaknak is kell lennetek!)
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Boros-Konrad Erzsébet!

MAX (MIKSA, MIHALY) EISIKOVITS JELENTOSEGE
ROMANIA ZENEI ELETEBEN

Eisikovits Miksa (1908. oktober 8. Baldzsfalva — 1983. januar13. Kolozs-
var) zenei tanulmanyait a kolozsvari Magyar Zenekonzervatoriumban fejezte
be 1928-ban, majd 1933-ban, ugyancsak Kolozsvaron, a Jogi Karon is diplo-
mat szerzett.

Nevét a romaniai magyarsag zenei életébe zenésznemzedékek tanaraként
irta be, 1935-1946 kozott a temesvari Zsido Gimndzium, 1946-1950 kozott
pedig a kolozsvari Magyar Miivészeti Intézet tanaraként. Kolozsvaron 1948-
ban megalapitja és 1950-ig igazgatja a Magyar Operdt. A Magyar Miivészeti
Intézet zenei tagozata 1950-ben, a roman testvérintézettel valo egyesiilés utan
George Dima Zenekonzervatorium néven egyetemi fokozatot nyer, melynek
1950-1953 kozott Max Eisikovits els6 igazgatoja és megalakulasatol 1973-ig
Osszhangzattan és ellenponttan tanara. Ezen tevékenysége mellett tudoma-
nyos konferencidk résztvevéje, leckehangversenyek és rddiomiisorok szer-
kesztdje.

Tevékenysége elismeréseként 1954-ben a Munka Erdemrend 1. fokoza-
taval, 1957-ben a Romdn Népkoztarsasdag Allami Dijaval, 1969-ben a Kultu-
ralis Erdemrend 11. fokozatéval tiintették ki.

Zeneszerz6i munkéssaga feldleli a nagyzenekari (Régi erdélyi tancok —
1956, Tavasz a Kdrpdtokban — 1959), vokal-szimfonikus (Békekantdta Sala-
mon Emd verseire— 1949, Inima batranului Vezuv Mihai Beniuc verseire —
1960), opera, korus, a hangszeres és vokalis kamarazene mtfajait.

Liraisagat megjelenitd operai koziil az Aranykorso cimi daljaték, Szabo
Imre szovegére, a fasizmus németorszagi uralomra jutdsa utdn a nemzetisé-
gek egyenldségét és testvériségét hirdette (1935). Ezzel szemben a patosztol,
nagy fesziiltségekt6l, dramai konfliktusoktol mentes két gyermekoperajat, A
kecske meséje cimii meseoperat Bartalis Janos és Ilie Balea szovegkonyvére
Samuil Marsak meséje nyoman (1953) és A4 csalafinta kut cimi allatmese-
operat Marton Lili szovegére (1960) dallamossag, érzelmi kiegyensulyozott-
sag jellemzi.

Korusmiivei Mihai Beniuc verseinek megzenésitései (Vulturul razbunarii
koruskoltemény — 1949); 20 kérusmii egynemii karra — 1956, Kérusmiivek
gyermekkarra — 1968; A4 capella horak és madrigdalok — 1965; Bobdlna —

! Dr. Boros-Konréad Erzsébet egyetemi docens, Nagyvérad (Ro), konradkati13@yahoo.com
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1970, Falusi reqviem — 1971, Béolesédal két hangra — 1976, Egynemii kérus-
miivek népi szévegre — 1977.

Kamarazene miivei zongorara: 15 Miniatiir maramarosi témdkra (1934);
Két hasszid tanc (1935); Rondé (1940); Szvit (1940); 10 Miniatiir zongordra
(1945); Zongoraszvit (1954); 30 kis zongoramii (1956); Régi erdélyi tancok
(1950); Elfeledett mdaramarosi dalok (1969); Epigrammdk (1969); Lendiilet
(1977); 3 miniatiir zongordra (1978). Kamaramiivek hegedii és zongorara:
Romdn tancszvit (1955); 3 Miniatiir zongordara (1978). Kamaramiivek gor-
donkara és zongorara: Hasszid rapszodia (1941); Két kép (1969). Vokalis ka-
marazene-miivei: Dalok Ady Endre, Szentimrei Jend, Jozsef Attila, Szabo
Lorinc, Balazs Béla, Brassai Viktor, Radnoéti Miklos, Salamon Ernd, Anavi
Adam, Horvath Imre, Webres Sandor, Kanyadi Sandor, Mihai Beniuc, Lu-
cian Blaga, Zaharia Stancu, Tudor Arghezi, Marin Sorescu, lon Pillat, Emil
Isac, Nina Cassian verseire; Elnémult dalok 20 maramarosi zsidé népdal fel-
dolgozasa.

Tanari tevékenységét zenetudomanyi irasai fémjelzik: Modern zenei ele-
mek és aspektusok eldfutarai Gesualdo di Venosa miiveiben (Unele elemente
si aspecte moderne anticipate in creatia lui Gesualdo di Venosa) —1965; Bach
zenei nyelvezetének elemei a XX. szdzad elsd felének zenéje tiikrében (Ele-
mente ale limbajului muzical bachian in lumina muzicii din prima parte a
secolului XX) — 1966; A Renaissance vokdlis polifénidja. Palestrina stilusa
(Polifonia vocald a Renasterii. Stilul palestrinian) — 1966; Adalékok J. S. Bach
disszonancidinak elemzéséhez (Contributii la studiul tratdrii disonantei in
creatia lui J. S. Bach) és 4 Barokk polifonidja (Polifonia Barocului) 1. — 1969;
A Barokk polifonidja (Polifonia Barocului) Il. — 1973; Adalékok egyes stilus-
elemek eredetéhez Bartok Béla miiveiben (Contributii la geneza unor ele-
mente de stil in creatia lui Béla Bartok) — 1976; Bevezetés a XX. szdazad vo-
kalis polifoniajaba (Introducere in polifonia vocald a secolului XX) — 1976.

Miiveiben egyedi médon fonodnak 6ssze a magyar, roman és zsido nép-
zenei hagyomanyok. Diatonikus szovésii dallamossag, ritmusgazdagsag, po-
lifon szerkesztésmod, a népzene szellemében fogant zenei témak plaszticitasa
jellemzi alkotasait. Stilusan Bartok és Kodaly hatasa érzddik (gyermekeknek
irt korusmiivein és népdalfeldolgozasain), valamint a zsidé népzene hatasa
(egyes dalaiban). Lirai alkotasaiban (két meseoperajaban) hol az arioso ének-
1ésmadd, hol az énekbeszéd (Sprechgesang) uralkodik, a szoveg koltdi mon-
danival6janak fiiggvényében. ,Eisikovits [...] Bartok eszmevilaganak hata-
sara a népzenében a miizene megujitdsanak eszkozét latta, az expresszioniz-
mus tilzott egyénieskedésének ellenszerét. [...] Keresve a dallam elsddleges-
ségét, Eisikovits szamos esetben el6térbe helyez pentaton és prepentaton
szerkezeteket, hol — a dallambdl szarmaztatott — modalis harmoniafiizést, hol
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Osszetettebb formai szerkezeteket hasznalva, melyeket disszonans jellegii
distancia vagy bitonalis hangszerkezetekkel szinez.” (Vancea, 1978, 132)
Az 1938-39-es maramarosi gylijtésérdl és a zsido dalok feldolgozasardl
Eisikovits igy vall: ,,Ki sejtette volna, hogy a ceruzaval lejegyzett dalok a
fasiszta apokalipszis el6tti utolso és egyetlen fennmaradoé népzenei csokra
lesz a maramarosi hasszidoknak. [...] A zeneileg legjellemz6bb — és értéke-
sebb része e folkloranyagnak a vallashoz kotddik. A kiilonféle valtozatokban
ismeretes nisach-ok mellett a soldsidesz-hez, az am-tish-hez és egyéb iinne-
pekhez kotddo dallamok képezik e repertdrium nagy részét. [...] A dallam
magaban, szoveg nélkiil, konnyebben és szabadabban szall az ég felé.”

Rongyszdnyeg

A dalciklus Weobres Sandor Rongyszényeg (Dalok, epigrammdk, iitem-pro-
bak, vazlatok, téredékek) cimi, 160 versbol allo ciklusabol késziilt valogatas
megzenésitése. A cim mindkét esetben a sokszinliségre, az egyes darabok
egymastol fliggetlen egymasutanjara utal.

Weores Sandor (1913-1989) a modern magyar lira nagyhatist egyéni-
sége. Az egyéni harmonia kialakitasat, mint vérbeli lirikus a vers erejével
ohajtja elésegiteni, hol meghokkentéssel, hol jatékossaggal (gyermekversek),
vagy az ¢let és halal hatarat sziirrealista médon 6sszemoso balladas hangvé-
tellel. Weodres Sandornal a vers 6nalld zenekaraktert vesz fel, a tartalmi poli-
fonia hangulati tobbszélamiisaghoz vezet. De gyakran nyul vissza a hagyo-
manyos népi ritmushoz, nyelvhez, latdismodhoz, szivesen 6tvozi a naivat a
modernnel — éppen a Rongyszényeg ciklusban (1940). Filozéfidja emberben
¢s jelenségben az irracionalist kutatja. Etikaja sajatos: a jot és rosszat szétva-
laszthatatlanul, 6sszemosddonak abrdzolja. Az érzékelhetd valdsagot csak
szEttortségében, viszonylagossagaban fogadja el és verseli meg.

Eisikovits dalciklusa 7 dalbdl all, melyeket tempojelzésiik valaszt el egy-
mastol.

1, Moderato — O! ha cinke lennék

A verset — a paraszti népdalhoz hasonldéan — népies ritmus, variacios is-
métlés, a versszakok felépitésének parhuzamossaga jellemzi. A harom sza-
kasz cimszava: cinke, szello, csillag a vers pillérét képezi. A parhuzamossag
jelen van: a vagy megfogalmazasanak grammatikai formajaban, a feltételes
moddban (lennék, volnék, bujnék); az akusztikai elemek hasznalataban, ugyan-
csak feltételes modban (énekelnék, sirdogalnék, elcsitulnék); a mindenséget
1déz0 szinesztézidk érzék-mezdinek (folyékony halmazallapot, latas, hallés)
parhuzamaban (hompdlygs sugdr, fehér holdsiités, csillag...sarga fényem);
jelentéstanilag az allandosagot az anydm visszatéré motivum rokonitja.
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A vers harom szakaszahoz igazodva a dal ,,Bar” (AAB) formaju, egy iitem
bevezetdvel, két, illetve egy litem atvezetéssel a szakaszok kozott és két litem
utojatékkal. Az énekszolam, egyszeriisége és dallamfordulatai révén — a bar-
toki modellhez hasonléan — a népdal szellemében fogant melddia. A négyso-
ros szakaszok koziil az els6 kettd azonos (Stollen, Stollen), a harmadik sza-
kasz (Abgesang) minden dallamsora az el6z6ek megfeleld sorainak rakmeg-
forditasa.

Hangrendszere (esz alland6 eljegyzéssel) két sziikitett kvintig terjedd
moll pentachordbdl tevédik ossze: a-h-c-d-esz és d-esz-f-g-asz(=gisz). Az
egyes dallamsorok hangjai megegyeznek a kiséretben hasznalt hangokkal,
melyek szekundokba rendezddve mintegy fészekszertien (vagy b6 kabatként)
koriilolelik az énekelt dallam hangjait (cinkéit, szell6jét). A triolds menetii
szekundok vertikalis és linedris rendez6dése 3 és 4 hangu clusterek kialaku-
lasahoz vezet (1. kottapélda, 5-6 iitem), hogy majd h-esz-g-h distancia-mo-
dellekké oldddjanak a szakaszok kozotti atvezetd litemekben.

A kiséret triolés ringasa is a fészek puha ringatasat sugallja (elcsitulnék jo
anyam dlében); az oktavugrasok a madarfiokak éles csivitelését festik meg;
mig az utolsé dallamsor (anyam nélkiil mindig sirdogalnék) hidnyos szeptim
akkordjai f616tt ritkul6 és kontratimpben jelentkezd triolak a sirasba belealvo
gyermeket (madarfiokat) elevenitik meg. Az utdjaték két liteme, a bartoki ter-
cépitkezést idéz6 h-esz-f-d és a c-gesz-b-d akkordok atvezetnek a kovetkez6
dal kiséretének distancia-modelljeihez.

2, Andantino — Aludj, aludj

A vers négysoros altatdodal. Az el6z6 vershez hasonldan itt is jelen van: a
szinesztézidk érzékmezbdinek parhuzama (uj tej — izleld, a szélben a siir-
gonypoznak dudolnak — tapinto és auditiv, alma — izlel6 és 1ato, harsfa illa-
tozzon — szagld érzékteriiletre hatnak); az akusztikai elemek parhuzama 6sz-
szemosodik és hangmetaforat eredményez (alma, dlom — ugyanazok a han-
gok vannak mindkettGben).

Az altatédal dallama az ASASAA szerkezetli félhang nélkiili pentaton nép-
dalra emlékeztet, két litem bevezetdvel és négy litem utdjatékkal. Dallamso-
rainak mindegyike 6t iitembdl és egy iitem atvezetésbol all. Az elsd két AS
sor els6 két litemében (amint a bevezetoben is) a kiséret egyenletes negyed-
mozgasa a bolcsddalok monoton ringasat hozza; de a bolesd ringasat sugallja
a zongorakiséret unisono (d-c) kisszeptim-kereten beliil térténé — hol azonos,
hol ellentétes iranya — distancia-modellek valtakozasa is: d-gesz-b majd d-g-
b-d+c-¢-gisz-c. A harmadik és negyedik titemében a kisszeptim keretben a
distancia-modelleket a d-f-d és esz-g-b akkordok ringésa valtja fel; végiil a
verssorok 6todik és hatodik titemében az unisono d-desz-c-h kromatikus le-
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hajlas hoz megnyugvast. A tiszta kvinttel lentebb levo két A sor elsd két iite-
mének unisono g-f keretében a g-cesz-esz és d-cisz-f distancia-modelljei val-
takoznak, harmadik és negyedik titemében a g-b-d és asz-c-esz akkordok, 6t6-
dik és hatodik iitemében g-gesz-f-é kromatikus lehajlas talalhatd. Az utdja-
tékban a bevezetd augmentalt valtozataval talalkozunk: elsé két {itemében a
bevezetd distancia-modelljei ismétlddnek meg egy oktavval mélyebben,
majd az utolso kettében a kezdeti magassagban, a két kéz unisono d-f-d-c
akkordja ,,0ldodik™ a szimultin megsz6lalé d-gesz-b-d+c-é-gisz-c clusterré
(2. kottapélda, 21-30 iitem).

3, Rubato — Sej, elaludtam

A vers népies jellegét az els6, masodik és negyedik szakaszok szdvegis-
métlései és a harmadik szakaszbeli parhuzamok eredményezik (/iliomszal és
a kedves jelképe, az én rézsam; majd levenni és tiizni kozott).

A vers érdekessége dinamizmusaban rejlik: az elsé két szakasz statikus,
egy-egy allokép:

...elaludtam alloviz partjan és

...almomban ndtt liliomszal.

A harmadik szakasz a legdinamikusabb, ébrenlétben az én rozsamat kéne
csokolni; az utols6 szakaszt a kolté Gjra immobilizalja: ellankadok, ...bd-
gyadok,...meghalok. E szakasz dinamizmusat a szerelem — halal sziirrealista
modon dsszemosott ellentéte eredményezi.

A zenei megfogalmazasban a népiességet a négy szakasz soran a tempo-
jelzésben is feltiintetett kotetlen ritmus képviseli.

A hangszeres bevezetd és az énekszolam rubato-s motivumai egyarant
tikrozik a szoveg fél verssorokba valo rendezddését. A vers szovegismétls-
déseit ereszkedd szekvencidjii motivumismétlések hangsulyozzék az elso,
masodik és negyedik szakaszban (sej, elaludtam; nétt liliomszal; lassan ba-
gyadok). A folyamatos felépitésii verssoroknal azonban a zene is linearis
folytonossagot mutat, a masodik és harmadik szakaszban (Fiivon fektemben
...; le kéne venni ...).

Az els6 szakasz statikus jellegét a rubato motivum folyamatos jelenléte
hatarozza meg; a masodik szakaszét a 12/8 és 9/8-os iitemek jelzik és a kiséret
allo hypermoll (Lendvai szerint Bartok szerelmi Leitmotivuma) akkordjai (d-
f-d-cisz, c-esz-g-h) er6sitik meg. A szovegismétlés az ének-és zongoraszo-
lamban egész hanggal lentebb vald szekventalasban nyilvanul meg, mely
ereszkedés a szoveg hijan is folytatddik a zongoran. Ezuttal az allé6 hypermoll
akkord azonban, gisz-d-fisz-b atvezetéssel, fisz-b-d-fisz-b-d distancia-mo-
dellé oldodik, f616tte b-cisz-d-fisz-gisz figuracidval.
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A harmadik versszak dinamizmusat a 6/8-os iitemii zenei megfogalmazas
€s a Poco pin animato tempodjelzés biztositja. A balkéz lires oktavokkal eresz-
kedik (esz-desz-c-b-asz) a sulyos egységeken, mikdzben a jobbkéz kont-
ratimpjei fokozatosan jutnak el a 2:3 modelltdl a 2:5, 2:3:3,2:3:2:5 ardnyokra
tagult clusterekig (3. kottapélda, 15-22 iitem). Allargando-nal a vers és a dal
egyarant eljut az affektiv és zenei csticspontra tenuto-s, unisono dallamaval.
A visszatérd rubato képletek az utolso, negyedik versszak hangulatat eldle-
gezik; a harmadik szakasz az akusztikus hangsor elemeib6l szarmazo, egész
litemnyi c-é-fisz-b tercépitménnyé merevedik.

A negyedik versszak immobilitasa az énekszdlam sziikitett kvint (=b6vi-
tett kvart) hangterjedelmi ereszkedd szekventalasaban jut el a végsé meg-
nyugvashoz. A kiséret a c-é-fisz-b tercépitménnyel szekvental szekundonként
lefele, hogy a holnap meghalok utolsé szévegsor utan a f-asz-c-é hypermoll
akkord atvezetésével a végsd, gesz-asz-b-c szekundépitménnyé zsugorodjon.
Ezen utols6 szakasz nyugalmat csak az iitemek utolsé egységén felvilland
rubato motivum zavarja meg.

4, Con moto — O! ne vidd el a két szemeddel...

Keretes vers: az els6 tiltds megismétlédik a vers végén: O! ne vidd el a
ket szemeddel a napsugarat. A tilto, tagadd formak dominalnak: ...ne vidd,
...ne menyj,...nem himbdl, ...nem szall, ...nem arat.

A kedves szeme a nap metaforaja. A sok tiltas oka a napsugar — sotétség
ellentét elkertilése.

Az énekszolam pentaton hangrendszeri, az elsd és negyedik h-mi végi, a
masodik e-la, a harmadik pedig g-do végii pentaton dallam.

A kiséret rakétaszeriien magasba tord, utols6 hangjaval visszahajlo, har-
mincketted-futamai a nap fényének vibralasat, a rezgd leveg6t elevenitik meg
¢és tonalitdsukban az énekelt dallamsor pentaton centrumahoz igazodnak (4.
kottapélda, 1-3 {item).

5, Andantino — Bibiccsibe alszik

A vers bar altatodal, Weores sajatos lirajanak megfeleléen két szinten mo-
zog: az iildozott koltéi EN az alvé bibicesibét hivia segitségiil.

A zenei megfogalmazasban az énekszolam e-la végii pentaton dallam. A
kiséret ezzel szemben a két kéz sz6lamanak egyenletes, ellentétes mozgasa-
val a hypermolla egésziti ki a hangrendszert (5. kottapélda, 1-4 iitem). Az
ereszkedd szekventalassal az altatodal végére a kiséret is végigjarja a penta-
ton dallamot.

6, Allegretto scherzando — Téancol a hold

Megszemélyesités szolgal a vers alapjaul: a fehér ingben tancolo hold a fe-
hér inges lany. Az éjszaka titkos hangulatat araszto kékes fény és az ora tik-tak-
ja sugalljak a hold — lany képének egymasba villanasat az utolsé verssorban.
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A népdalokban gyakori parhuzamok itt is jelen vannak: hold — liny; a
megszolitasokban: ne szolj ablak! — ne szolj lany!

A hat soros vers a dalban a kovetkez6 format olti: 6t litem eléjaték, ot két-
két iitemes vers-illetve dallamsor, harom litem hangszeres atvezetés utan ko-
vetkezik a hatodik dallamsor (az els6nek augmentalt valtozata) és &t iitem
utojaték.

A dal legfontosabb jellemzéje — énekszolamban és kiséretben egyarant —
a szoveg sugallta tancos jatékossag. Ezt a konnyedséget a zeneszerzo a sze-
kundok allandé jelenlétével éri el: kisszekund-parhuzamban halad a zongora
két kezének kibontott hypermoll akkordja a dal bevezet6jében, atvezetésében
és utdjatékaban; a kisszekund jelen van a kiséret minden, a két kéz altal fel-
valtva ring6 nyolcad liiktetésében (6. kottapélda, 1-7 iitem); az utdjaték utolsd
két titemében (gesz-asz-bb-h-c-desz).

7, Vivo — Oszi &jjel

A keretes szerkezetii versben (nyitasa és zarasa azonos) a ritmus dominal.
A mozgalmassagot az izzik, zug, szalad, reszket igék sugalljak; de az ismét-
1ések is a dinamizmust szolgaljak: harom alkalommal fordul el6 az izzik a
galagonya, izzik a galagonya ruhdja Verssor.

Az Gszi éjjel és a hold fatylat ereszt az el6z6 verssel rokonitja; a reszket a
sirasnak elézménye; mig a hold fényében megszemélyesedd, izzo galagonya-
bokor a lannyd vdlds elozménye.

A dal hangsora mixolid, helyenként asz-h bovitett masoddal érzékeltetve
a versben szerepl6 kolt6i képet: lannya valik, sirni kezd.

A zenei téma, a vers hangulatanak megfelelden dinamikus: az dszi éjjel-t
a hossza — rovid értékek (nyhjtott ritmus), az izzik a galagony-at tizenhatod
értékek, a ruhdja-t rovid — hosszu értékek (éles ritmus) teszik ,,lathatova” a
magyar nyelv prozoédiai kovetelményeinek megfelelden. (7. kottapélda, 10-
20 {item). A hogyha a hold ra fatylat ereszt kolt6i kép zenei abrazolasa az
énekszolamban két alkalommal, mindkét esetben sostenuto molto agogikaval
és két, koronaval meghosszabbitott hanggal torténik, de a kiséret valtozik:
elsé alkalommal a bevezetd szinkopai kisérik, masodszor az é-g-b-d-f-d-c-é
terctorony érzékelteti a mindenséget, a hold messzeségét.

A dal attacca indul 16 iitemnyi hangszeres bevezetével. Dallama meg-
egyezik az énekszolam négyszer négy ilitemes dallamsoraval, melyet szinko-
palt tires kvintek és a beldliik fejlesztett hangzatok kisérnek.

Az énekszdlam els6 két dallamsorat a kiséret dupla elékés figuraciokkal
ellenpontozza, melyek a bevezetdre utalnak. A harmadik dallamsor méasodik
fél verssorat, a lannya valik, sirni kezd-et két litemnyi all6 akkord késziti eld
és egy ltemnyi zaras boviti. A negyedik dallamsor megegyezik az elsével.
Ezutan a harmadik és negyedik dallamsor ismétlddik meg, azonos formaban.
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A zongora 12 iitemnyi utdjatéka a ritmikus, dinamikus dallamtémat és
annak toredékeit ismételgeti kiilonb6z6 magassagokban. Az utolso két iitem
—az énekszolammal k6z6sen — Coda-ként zarja a dalt és vele a Rongyszdnyeg
ciklust. A Sej! felkialtas a ciklus népies fogantatasti hangvételét erdsiti, a ki-
séret magasba lendiild, majd alahajlé futama pedig ez utolsé dal bevezetdjé-

nek felidézése.
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Boros-Konrad Erzsébet!

A ZENE HATAROK NELKUL — EISIKOVITS MIKSA

Az anyaorszagban kevéssé ismert Eisikovits Miksa (Mihaly, Max, 1908-
1983) a torténelmi Magyarorszagon sziiletett, tevékenységét azonban mar a
romaniai zenei intézmények (temesvari Zsido Gimndazium, kolozsvari Ma-
gyar Miivészeti Intézet, Magyar Opera és George Dima Zenekonzervatorium)
felviragoztatasa érdekében fejtette ki.

Egy korabbi eldaddsunkban ismertettiik életutjat, zeneszerz6i, tudoma-
nyos ¢és oktatdi munkassagat. Ez alkalommal a Kérpatok méaramarosi vidékén
végzett népdalgylijté munkajarol és az ennek nyoman sziiletett dalciklusrol,
a Mdrtirok dalai: Mdramarosi Haszid dallamok? cimi kotetrdl szeretnék be-
sz€Ini.

A haszidizmus jellegzetesen kelet-eurdpai zsidé mozgalom. A megnevezés
a héber heszed (jamborsag; kegyelem; gyakorlo, hii szeretet) jelentésii szobol
szarmazik, de mivel i. e. 167-ben a makkabeus szabadsagharc harcosai is ha-
szidoknak nevezték magukat, ezért megfelelobb a név ,,hii”” forditasa. Megala-
pitoja Israel Baal-Shem-Tov (1700-1755) rabbi vagy cadik®, csodarabbi?, aki-
nek tanitasai szerint foglaltak 6ssze a haszidizmus négy alapeszméjét:

— Isten el6tt nem a tudas, nem a tdrvények szigoru betartasa a fontos,
hanem az Istenszeretet, a felebarati segitségnyujtas és az értelmes életvitel,
egyszoval az emberszeretet,

—nem Onmegtartdztatassal, nem szomorusaggal, hanem 6szinte 6rommel,
tanccal-dallal kell szolgalni az Urat,

— Isten felé iranyul¢ teljes szeretet és hiiség,

— a zsidd ember nemcsak a Tdra 613 parancsolatanak teljesitésével szol-
galja az Urat, hanem minden hétkdznapi cselekedetével is.

Baal-Shem-Tov rabbi minden kovet6je, neves haszid ,,iskolak”/udvarok
alapitéi hangsulyoztak a dal és tanc jelentéségét az Ur szolgalataban, mond-
van, hogy a félelmet és szomorusagot csak a zene képes eliizni. A haszid ko-
z0sségek sajatos dallamai, a niggun-ok az dsszetartozas érzését keltve fontos

! Dr. Boros-Konréad Erzsébet egyetemi docens, Nagyvérad (Ro), konradkati13@yahoo.com

2 The Songs of the Martyrs: Hassidic Melodies of Maramures. Sepher-Hermon Press, Inc. New
York, 1980.

3 M4s néven rebbe vagy tzaddik.

4 A csodarabbi-hoz szdzaval zardandokolnak a hivek, hogy vallasi kérdéseikre, lelki bajaikra
gyogyirt, anyagi gondjaikra bolcs tanacsot kapjanak téle. A rabbinak ugyanis nem tudasaval,
szakértelmével, tanitasaival, hanem életmoddjaval, bolcs tapasztalataival kell kitlinnie.
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szerepet toltenek be a zsido tarsadalmi csoportok dsszekovacsolasaban, meg-
erdsitésében.

A haszid mozgalom Ausztria-Magyarorszag, Romania és Karpatalja rutén
régioiban volt elterjedt, ahol a 17. szézad elejétdl éltek zsidok. Szamuk jelen-
tdsen megnoétt e teriileteken a 18. szazad kozepétdl, amikor Lengyelorszag
politikai és gazdasagi instabilitdsa emigraciora kényszeritette az ottani zsido-
kat. Az 1. vilaghaboru idején aztan a kelet-eurdpai zsidosag java része, koztiik
a haszidok is a fent emlitett vidékekre menekiiltek. A trianoni békeszerzodés
utan jelentds haszid kozosségek tevékenykedtek Maramarosszigeten, Nagy-
varadon, Nagykarolyban, Szatmarnémetiben, Munkacson, Beregszaszon,
Ungvaron, Fels6-Vison, Huszton és kornyékiikon.

Nagykalloi Taub Iszék (Eisick, 1751-1821) volt. A ,kalloi szent” terjesztett
el néhany, koztiik a Szd! a kakas mar®, Sirnak, rinak a baranyok, Erdo, erdé
kezdetli magyar népdalt, melyeket héber szovegl bibliai idézetekkel kiegé-
szitve, igy kabbalista tartalommal megt6ltve, a mai napig énekelnek a hivek.

Sz6l a kakas mar, majd megvirrad mar,
Z61d erdében, sik mezoben sétal egy
madar.

Micsoda madar, hej de micsoda madar?
Z061d a laba, kék a szarnya, engem oda-
var.

Varj madar, varj, te csak mindig varj,
Ha az Isten néked rendelt, tied leszek
mar.

De mikor lesz az mar, hej de mikor lesz

De mikor lesz az mar, hej de mikor lesz
az mar?

Jibone hamikdos, ir Cijajn tomalé

(= Ha felépiil a Szentély, Sion varosa
benépesiil),

akkor lesz az mar!

Es miért nincs az mar, de miért nincs az
mar?

Umipné chatoénu golinu méarcénu

(= Biineink miatt szamiiztek orszagunk-

az mar? bol),

azért nincs az mar.

A Karpat-medencei niggun-okat a multikulturalitas jellemzi: az 6si zsid6
zenei anyagot vegyitik a haszid kdzosség kornyezetében €16, nem-zsid6 (ma-
gyar, romén ¢és szlav) népcsoportok zenei anyagaval. fgy a fent emlitett ma-
gyar dallamokat ma mar a haszid zene torténetének szerves részeként tartjak
szamon.

Maramaros zsidosaganak nagy tobbsége haszid életmodot folytatott. So-
kan koziiliik a kornyék haszid udvarainak hivei voltak, mint Sziget-Szatmar
vagy Munkacs, masok a szomszédos galiciai Belz, Sandz, Komarno vagy
Nadworna haszid dinasztidinak hivei, ismét masok a bukovinai Wiznitz-beli,

® A kakas a zsid6 néphit szerint a messias hirnoke.
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un. Hager dinasztia kovet6i voltak. Ez utdbbi népcsoport a késdbbiekben még
Osszetartobb kozosséggé kovacsolodott, amikor 1917-ben lIsrael Hager
(1830-1884) rabbi, a dinasztia feje Wiznitz-b6l Nagyvaradra koltozott, fiai,
egyben kovetdi pedig a maramarosi Fels6-Vison és Irhocon telepedtek le. A
Karpatok eldugott falvaiban €16, nincstelen zsidok, akiket er6sen vonzott a
haszidok népies hangvételi, életteli zenéje, linnepek alkalmaval szivesen
gylltek a Hager rabbik koré. Hazatérve otthonaikba aztan gyorsan terjedtek
Maramaros-szerte a tanult dallamok.

1936-ban Alexander Boskovitch (1907-1964) — aki abban az idében a ko-
lozsvari Opera és a ,,Goldmark” szimfonikus zenekar vezet6je volt — felhivast
intézett a romadniai, erdélyi és magyarorszagi zsidé dallamanyag 0sszegytij-
tésére. O maga 1938-ban mutatta be a Yismah Moshe cimii, zsido népdal fel-
dolgozasan alapul6 zenekari szvitjét.

Ebben az id6ben Kolozsvaron folytatta zenei tanulmanyait az ifju zsidé mu-
zikologus Eisikovits Miksa. A felhivasra véalaszolva hatarozta el magat a Kar-
patokban €16 haszid zsidok niggun-jainak felkutatasara, gy(ijtésére. Bartok Béla
¢és Kodaly Zoltan példajat kovetve latogatta sorra a maramarosi falvakat. Akar-
csak elddei esetében, Eisikovits gylijtéutjai is merész vallalkozasnak bizonyul-
tak, melyek soran — a f6ldrajzi kozelség, mondhatni szomszédsag ellenére —
meg kellett birkdznia a kegyes, hil zsido lakossag bizalmatlansagaval. Csak
hosszas rabeszéléssel birta ra oket az egyiittmiikddésre kozosségiik népdalkin-
csének megdrzése érdekében. A viszontagsagokkal dacolva a kovetkezd nya-
ron folytatta gylijtomunkdjat. Az 1938-39-es maramarosi gytijtésérol késobb
igy veélekedett: ,,Ki sejtette volna, hogy a ceruzaval lejegyzett dalok a fasiszta
apokalipszis el6tti utolsé és egyetlen fennmarad6 népzenei csokra lesz a mara-
marosi hasszidoknak. [...] A zeneileg legjellemz6bb — és értékesebb része e
folkléranyagnak a vallashoz kotodik. A kiilonféle [...] innepekhez kot6do dal-
lamok képezik e repertdrium nagy részét. [...] A dallam magéban, szoveg nél-
kiil, konnyebben és szabadabban szall az ég felé.”

Eisikovits maga kottazta le a dallamokat, a niggun-okat, és kézzel, fone-
tikusan jegyezte le a liturgikus jellegii, héber és jiddis szovegeket. Munkaja-
nak eredménye 168 darabbol allé gyiijtemény, amely elvezet benniinket egy
valaha €16, konkrét zsido kozosség vilagaba, amely egykor Erdélyben, Mara-
marosban viragzott, és amelyet elpusztitottak a II. vilaghaboru idején, alig
két-harom évvel az utan, hogy Eisikovits Miksa ezeket a dalokat lejegyezte.

A gytijtott haszid dallamok nyoman sziiletett az Elnémult dalok cimii zon-
gorafeldolgozas®, valamint a Mdrtirok dalai: Mdaramarosi Haszid dallamok

6 V. Eisikovits Miksa ,,Enekls chaszidok kozott Méramarosban”, Erdélyi Zsido Evkt’)nyv (5708
—1947/48), Kolozsvar: Egység, n. d.(1947), pp. 127-134.
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cimti dalciklus. Ez utobbi hiisz haszid imadsag és niggun feldolgozasa. A dal-
lamok nagy tobbségének eredete Wiznitz-ig vezethetd vissza, ahol az ének és
tanc — talan barmely egyéb udvarnal inkabb — eldkeld helyet foglaltak el Isten
szolgalataban.

Eisikovits egyéni modon jar el, amikor a maga modern zenei nyelvezeté-
nek megfeleld hangvételli zongorakisérettel 1atja el az érintetleniil megdrzott
eredeti dallamokat. Ez torténik a Toiro Tzivo cimii feldolgozasban is, mely-
nek alapjaul az azonos szovegkezdetii haszid dallam szolgal. A dallam hang-
sora g-alapu dor, felemelt 4. és 7. fokkal: g-d-b-cisz-d-esz/é-fisz-g. Héber
nyelvll szovege mintegy Osszefoglalja a haszidizmus alapelvét: A Tora pa-
rancsa, melyet Mozestol kaptunk, az, hogy Jakob szellemében szeressiik és
segitsiik embertarsainkat.
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Eisikovits Miksa Martirok dalai: Mdramarosi Haszid dallamok cimii ko-
tete nem csak megmenti a gazdag maramarosi haszid dallamkincset a fele-
déstdl, de egyuttal emléket allit a maramarosi haszidoknak, akik a Holokauszt
aldozataiva lettek.

,»A martirok énekelnek... Az énekeket nem lehet elégetni. Az énekek élve
maradnak. Dallamaik visszhangoznak e kotet oldalain és tovabb élnek a jo-
vében.””
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Coca Gabriela

TERENYI EDE: JATEKDALOK GYERMEKKARRA ES
UTOHANGSZEREKRE
1. KIS SZVIT - KOMPOZICIOS TECHNIKA

Dolgozatom témajat egy olyan korusmi sorozat képezi, melyet korusatirat
orén tanulméanyozunk az egyetemistakkal, kompozicios technikai szempont-
bol. Célkitlizésem, a mivek elemzése altal megismertetni a didkokkal parat
abbdl a zeneszerzési technikabol, amellyel meg lehet zenésiteni gyerekeknek
irt verseket.

Terényi Ede Kis Szvit cimii jatékdalait gyermekkarra és {itbhangszerekre
Weores Sandor (1913-1989) verseire komponalta. Ezek: 1. Szdancsengd, 2.
Marciusi szél, 3. Tavaszi indulé, 4. Cséndes dal, 5. Aprilisi tréfa, 6. Forgds
—ropogos. A verseknek hatalmas kifejez6 erejiik van, csak a szoveget olvasva
is arad beldliik a zeneiség, nagymértékben befolyasolva a képzelderdt. Nem-
csak a gyerekekét, de a zeneszerzd képzelderejét is befolyasoljak. A korusok
kompozicios éve nincs meghatarozva a kottaban, de mindenesetre fiatalkori
miivek, melyeket 1977 el6tt irt a szerzo.

Strofikus formaju, talnyomo részt variacios szerkezetii kis miivekkel al-
lunk szemben. Kivételt képez a 3. jatékdal, mely fiizérforma, és az 5. jatékdal,
mely két A formarészb6l, Bevezet6bdl és Coda-bol all. Csak az 5. dalnak van
Bevezetdje, viszont mindegyiknek van Codaja. A miivek terjedelme 18 és 39
item kozott van. A formaképletek Gsszegezve:

1 S24 . A Avl Av2 Coda 29 iitem terjedelmii
- DZAnCsengo 9+8+ 8 + 4 (ismétlések nélkiil)
AT A Avl Coda .
2. Marciusi szél 9+ 11 + 4 24 iitem
. . A B C Coda ,
3. Tavaszi indulo 8+4 +4+ 2 18 iitem
.. A Avl Coda .
4. Csondes dal 8+ 9+ 4 21 iitem
ST Bev. A A Coda .
5. Aprilisi tréfa 5+ 15+ 15+ 4 39 iitem
(Bev.) A Avl Av2
6. Forgos - ropogos Coda 28 iitem
(4)8)8+8 +8 + 4

A formai szerkezetek tablazata
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A jatékdalok metruma egységesen 2/4, kivéve a 4. Csondes dalt, mely 4/4-
ben irodott.

Tempaojelzés csak az els6 négy miinél jelenik meg. A 4. jatékdalt kivéve,
mely lassti tempdban van, a tobbi kdzepesen élénk. Az 5-6. mtinél nincs tem-
pbjelzés, viszont a cimek élénk tempot sugallnak. Igy: 1. Szdncsengd = Al-
legretto, 2. Mdrciusi szél = Moderato, 3. Tavaszi indulo = Indulé tempo, 4.
Csondes dal = Lassan, 5. Aprilisi tréfa = -, 6. Forgds — ropogés = -.

A jatékdalok hangneme fele-fele aranyban modalis és tonalis. A modalis
hangzasvilagot a pentatonia, valamint a D-dor és H-frig hangnemek képvise-
lik. A tonalis vilagot egyediil a D-dur. A zeneszerz6 hangnemi étoszanak kép-
zeletében D-dur a Tavaszi induld, az Aprilisi tréfa és a Forgés-ropogos tanc
hangneme. Mindharom élénk, mozgalmas, viddm karakterti mi.

1.  Szdncsengd Pentatonia
2. Marciusi szél D dor
3. Tavaszi indulé D-dur
4. Csondes dal H frig
5. Aprilisi tréfa D-dur
6. Forgos - ropogos D-dur

A hangnemek tablazata
Enekhangok versus Ut6hangszerek

A kérusmiivekben a gyermeki énekhangok, melyeket a szerz6 az egynemiikar
keretében kiilon leanyhangokra és fidhangokra oszt, olykor egyiitt, olykor al-
ternativ médon valtakozva szo6lalnak meg.

Az iitéhangszerek csaladjabol a korusmiivekben a kovetkezdkkel talalko-
zunk:

- Triangulum (Fém haromszog)

- Nagy dob

- Piatto (Réztanyér)

- Wood block (Fa tégla)

- Kis dob

- Xilofon

Az iit6hangszereket effektusként hasznalja!

A szerz6 hasznélja még a tapsot, mint organikus iit6hangszer effektust.
Meég ha egyszerii kis korusokkal is van dolgunk, nem kell elfelejteniink, hogy
ezek a XX. szazad harmadik negyedében sziilettek, amikor is a zeneszerzok
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altalaban véve igyekeztek kitagitani a hagyomanyos hangszerkeretet foleg az
itéhangszerek terén, minden egyes hangzoé effektusra odafigyelve. Figyeltek
a zajokra, a finom zorejekre is, melyek kiilonbozo targyak érintkezése, vagy
egyszert haszndlata altal jottek 1étre.

A szerz6 zenedramaturgiai, kompozicios technikai megoldasai a szoveg
tartalmahoz és hangulatahoz viszonyitva

1. Szdncsengd
A Szancsengé c. kis mil 4 formarészbdl épiil fel, és variacios formaban van
megkomponalva. A kezd6 (A) formarész mutatja be a témat:

.
1. példa
Allegretio
14 B —
- = = )
Py Yy I > - B - &> — E—
BT S —— e —1
1.Ej mély-bol fol - zen - po, csing-ling-ling, szan-csen-go
o | — - —
. - | e
4 I
— rep.3volte ——
- f = T o = ———
[ — ] g <
'25 3 — o — é e e e | - —
¢ - L -
Szan-csen-go, csing-ling-ling tél - csend-jén hal- kan ring ring
— rep. 3volle ——
~
[ 3 o e %4 5 : I‘\Eo e o :f‘la == _

Terényi Ede: Szdncsengd, 1-9. iitem

A dallamvonal a csengettyii harangnyelvének jobbra-balra mozgasat imi-
talja. A 8 {itemes zenei periodust alkotd két frazis szimmetrikusan tagolodik
4+4 titemre. A kezdd 4 titem csticspontja a 3. iitem C hangjaban testesiil meg.
Itt (a 10. hangon) talalhat6 a pozitiv aranymetszete a 16 nyolcadnak, mely a
frazist alkotja (16 x 0,618= 9,88). Az 5. litemtdl a dallam varialt tiikorben
folytatja utjat, a 7-8. litemek valtoznak. A 8. {itemet a zeneszerzd 3-Szor meg-
ismétli, utana pedig kicsengeti ezt az els6 formarészt egy G orgonaponton.
Mindez a zenei periddus kiilsé toldasat képezi. A dallam piano csendiil fel a
szoveg hatasara (,, Ej mélybdl folzengd... ), lanyok énekelnek és triangulum
ritmikus kisérettel van ellatva. E kiséret az antecedens frazisban minden
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hangstlyos iitemrészen megszolald egyenletes liiktetés. Az 5. litem (a szim-
metria metszet) hoz magaval valtozast a hangstlytalan iitemrészen megszo-
lalo két nyolcad iités altal, valamint a haromszor megismételt 8. litem, mely
egy negyedhangbdl és két nyolcadbol 4ll6 daktiluszt ismétel.

Az Avl formarész dinamikai kontrasztot teremt, forte kezd, Kis terccel
lejjebb. A fitk intonaljak tiikor imitacidban az A formarész dallamat. A forte
dinamikat a szoveg hatasara hasznalja a zeneszerzo: ,, Féldobban két nagy [o,
kop, kop, kop nyolc patko.” Nagydob iitésekkel vannak kiemelve a hangsu-
lyos iitemrészek, €s a frazisok vége negyedhang és nyolcad iitésekre bomlik.
A nagydob iitések piano zengenek fel, mert zsenge gyermekhangok intonal-
jék a szoveget, még akkor is, ha az forte torténik.

r
2. példa
(9 2 ————— e
Fiuk ‘S =. . + —— i —
o . » o o —e
-
2. Fol-dob- ban két nagy lo. kop- kop- kop nyolepat - ko.
P — o o
Nagy H g 5 = o
Dob
Bass Drum
/’ E—— [ — ‘
(i - o : : = i —
55 - g Lc e —
Nyole pat - ko kop - kop- kop, csond zsak - bl han - got lop.
— rep.3volte ——
11 4'_ - = 4—_———7 ——— . I:v 0l - I

Terényi Ede: Szdncsengd, 10-17. iitem

A 3. formarész egyesiti a leanykart a fiukarral, és tiikorkanonban
helyezi egymasra az el6z6 két formarész dallamait egy negyedhangérték el-
tolodassal. A szerzé megtalalja az el6z6 formarészek piano és forteja kozott
az egyensulyt. E rész dinamikéja mezzoforte. A kiséretben a triangulum és a
réztanyér kétiitemes ostinato ritmusmotivumokat ismétel. A két iitéshangszer
sz6lama kozott a motivumok keretében poliritmia keletkezik.
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3. példa

nf'
2 —_— —_— —— S —
= — -~ ¥ —
L (i — - - = :
3. Szét-md- 16 hang-er - do, csing-ling- ling szan-csen- go.
wf
0 il J—
e = — 2 : —
a - - - - - -
. -
Szét-ma - lo hang-er - do, esing-ling - ling szan-csen -
mf
el | e S P —— - .o e '
. [ —
Piatto |- - - - . .
P —
i - -
=
Szan-csen - gi esing-ling- ling fél &b - lén @ - val ring
4 — — J—
é 1 — N 5
(A [ — F F - — .
v = >
-
Szan-csen csing-ling  ling ©l &b - lén i )l
[" - . - . : - . . - 4

= - - - - | = -
[" L Dob

Terényi Ede: Szdncsengd, 18-25. iitem

A Coda ritmizalt recitativo recto-tono formajaban ismétli a lanyok sz6-
lamaban a G hangot, a fitlk szolamaban pedig az E hangot. A harom nyolca-
dot csoportositd ritmusképlet megmarad ebben a formarészben is, az el6z6-
h6z hasonléan egy negyedhang eltolodassal a két szolam kozott. A triangu-
lum folytatja az el6z6 formarészbeni ritmusat, Gjdonsagot a réztanyér és a
nagydob hoz, kombinalt szinkdpa ritmusképletével, amelyben a hangsutlyel-
tolddas tulajdonképpen hangsulyos titemrészre esik:

4. példa

CODA
)
5 A— PSSR :
&1 - = [
T - - - - - - o - | € +
.
esing-ling- ling csing-ling - ling esing ling ling
v, — e T
A | — s f . i 1 ’
3 = - & - o = = = .
ring csing-ling - ling, csing-ling - ling, csing ling.
Tral
[ sf r if r
[ I > - - . + e - : I
Piatt — —
H I . P \o . |2 . | 2 - l
e Bassdrum 174
Abhan az esetben, ha egy dallamra éncklik mind a harom versszakot, egyarint valaszthatd a Einyok vagy a fiuk
énckelte dallan

Terényi Ede: Szdncsengd, 26-29. iitem
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A 2-3-4. Jatékdalban a zeneszerz6 nem hasznal {itéhangszereket! Mar a ci-
mekbdl is kovetkezik (2. Mdarciusi szél, 3. Tavaszi induld, 4. Csondes dal): a
versek hangulata nem kivanja ezt meg.

2. Mareciusi szél

A ciklus masodik korusmiivének zenei hangulatat a szerz6 a sz¢l fa-
véasanak abrazolasaként stabil piano képzeli el, moderato tempdban. A vers
kezd6 négy szakaszat valtakozva éneklik a lanyok, majd a fiok. Egy A for-
marészbe fogja 0ssze a zeneszerzd e négy versszakot. A szelet abrazolja a
dallam hullamzé profilja is, mely egy oktav keretében mozog. A ritmus pedig
hiven kdveti a vers szotagjainak ritmusat:

5. példa

Moderato

szél, fujj!
szél, fuay)
sz€l, fiay)
szel, fayy!

%';7""-

& - » - s - - -
y- bol  duny-ha mas-nap, ze - le - dik a ta vasz
ug - ral - hat- nak, ze - le - dik a ] asz
van a  t¢l-nek, ko-ze-le - dik a ta 157
er-dd mé-ze, kd-ze-le-dk a ta - vasz

Terényi Ede: Madrciusi szél, 1-9. iitem

Az 5-6-7. versszakban (Av1 formarész) Terényi Ede egyesiti a ko-
rust harom sz6lamban, mely egy titem eltolodassal kibontakozd kanonban in-
tonalja a harom versszakot egyszerre (!). Egy szOveg amalgam jon 1étre,
melyben a kiilonb6z6 szavak egyiitthangzasa egyfajta ,,a sz¢l altal 6sszeka-
vart” mozaik kép benyomasat kelti a hallgatoban. A szoélamok, amilyen sor-
rendben Iéptek be, ugyanolyan sorrendben szallnak ki a kdnonbdl:

,
6. példa
Kanon
I J— —
a T T T — ——
k- = = ] I T e e SRS O S——
o —— —
5. Fijj. szél, fijj! Sigd a rét-nek: hi- mes zdld-je gye-rek - se - reg
‘Z . L. — —_——
7 = T - T " -
a =5 e —
6. Fijj, szél, fijj! Stigd azeny-he nap-su - gar-nak:
n 11 —
e - e
& = I —
7. Fiijj,  szél, fiijj! Sigd  a FSld-ben
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P
H—"—e—y * [ — —— - o
. »

ked-vét tolt-se, ko-ze- le - dik ta vasz
Py Rp—

—— S
e ? =

(oI — — [ S— = - - > = = S

id- jon bar-kat a fiiz-ag-nak, ké-ze-le - dik a vasz
o I — —

———— S

[ — .
G - . w & = P ' et SR S

ieneks niv-ve-ked-jek 1] ke-nyérnek, ka-ze-le-dik a tn
Terényi Ede: Madrciusi szél, 10-20. iitem

Hosszan kitartott D orgonapont felett a Codaban ritmikailag augmentalt for-
maban visszatér a kezd6 nagyterc motivum:

7. példa

gy, hogy a masodiknak helépi szolam a 6-ik. a harmadiknak

Terényi Ede: Marciusi szél, 21-24. iitem
3. Tavaszi indulo

Lendiiletes kis korusmiivet komponal Terényi Ede Wedres Sandor azonos
cimil verséb6l. Ismétlések nélkiil alig 18 titemes a darab, viszont komplexi-
tasa figyelemre mélto, és jo példa azok szamara, akik modellt keresnek gyer-
mekeknek szant kérusok megkomponalasahoz, és e célbol tanulmanyoznak
tapasztalt zeneszerzOk altal komponalt miiveket. A lendiilet fenntartasahoz a
dallam pontozott ritmikéja, valamint a triola alkalmazasa nagymértékben
hozzajarul. Az alternativ mezzoforte, forte, piano, forte, piano, forte dinamika
is segiti az energikus kibontakozast. A B C C Coda flizérformaban van a mii
megkomponalva, melyben a zeneszerzo a vers szakaszait §sszekeveri.

Az elsé formarész (A), az el6z6 korusmiihdz hasonléan, monodikusan
megkomponalt rész. Itt a zeneszerz0 az 1. és a 3. versszakot parositja, a gye-
rekkoérus egyetlen dallamot énekel, monddikusan.

Ugyan D-dur, de pentatonikus dallam ez, melynek ritmusat a vers szdtag-
jainak ritmikus szavalata adja.
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8. példa

Induld tempd

nf
4 e s : - I T — Y T —
S = = » = ] — - —
1. Kék a haj - nal kek, har - mat hin - ti meg.
2. N6 ta meg ne ally. szallj  te, szallj te, szalli,
= ==
Gy a = e —— z —
= : e & e * & - - - =
E - le-de - z0 tar - ka me - z0 ta - va- szi csok ra  szép!
Fiitty  ka-nya - rul, arc ki-pi - rul s7Za-po-ra Mo ka var!

Terényi Ede: Tavaszi indulé, 1-8. iitem
A B formarészben az 1. versszak refrénje, valamint a 4. versszak
kezd6 sora van homofonikusan parositva, két kétiitemes forte — piano moti-
vumban, | — V? — I. fokt akkordok sorozataban:

9. példa

> ¥ taj! 2
zsong E aj! R a

==

fénn
zsong

fonn
zsong

Terényi Ede: Tavaszi indulo, 9-12. iitem

A C formarészben is valtozik a zenei irasmod, kisért monodiava ala-
kul, melyben a fels6 szolam énekli a dallamot, a két als6 szolam pedig duda-
basszus-szerlien unisono zengeti a tonika és dominans | — V. fok hangjait,
valamint a I1. fokot. A szerz6 kéri ennek a formarésznek a megismétlését.

Ugy a dallamnak, mint pedig a kiséretnek az elsé felhangzéasa forte, a maso-
dik pedig piano.
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10. példa

C formarész

2% voltap)
i ACR
/ 2 " - —
.’* o ) £l - - — > - — -
g 1.Ta - va z zel lo 1j ja 1@ tunk
taj! Vi-o 1 ked viink | sz ke ] bunk
Ab /' 2° volta?)
N, —rr—
o o ’ =t >
- -~
! 1-2 Zen zson zeng, zsong,
ay B | S 2™ volu?)
& - ‘
|5 = » =) »
o - -
g! 1-2 Zeng zsong, zeng, 7song,
. CODA
"9 f  —— =8 f .
I = : .
Fes e e —— . — - = = =
. —
1- gyoga ki - ke t g fonn  az g
il 4 ¢i-ne-g
:/’ cam —
a— -
.' - o - - Z
7en 780N fonn nz g!
= T—
- =
e » - - >,
zen 7Zsong, fonn 1Z 2

Terényi Ede: Tavaszi indulo, 12-18. iitem

A Coda (lasd az el6bbi zenei példat) mintegy 6sszegzésképpen az 1. vers-
szak refrénjét hozza vissza (,,Kék fonn az ég!), mely az adott zenemiiben a B
formarész kezd6 motivuma. I — Il — I (T — S — T) kadenciaval zarul a mii, az
indul¢ jellegzetes pontozott ritmusaval, forte, hatarozottsagot sugallva.

4, Csondes dal

Piano, lassan, H fiigben gordil ki dallama e csondes éncknek. Ritmusa
egyenletes negyedhangokbol all, melyek a sorok végén félhangokon pihen-
nek meg, mintha semmivel sem akarna megzavarni a szerz6 a vers hangula-
tabol arad6 nyugalmat. Hairom formarész rajzolodik ki. Az els6 részben (A)
monodikusan szolal meg a dallam, mely az antecedens frazisban egy kvartot
ereszkedik (H1 — Fisz1), a konzekvens frazisban pedig egy oktavot (H1 — kis
H). A dallam e lefele hajlé profilja is a megnyugvast sugallja:
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Oz, L
(_{\2' [ — —_ ', 7 7:'  — > — 3
.

I.Szdl a no - ta hal kan, ¢p - pen csak, hogy hall jam

Terényi Ede: Csondes dal, 1-8. iitem

A masodik formarészben a korus ketté osztddik, a felsd szolam tujra énekli a
a fédallamot a vers 2. strofajaval, mig az alsé szélam egy nonaval lejjebb,
egy ltem eltolodassal tiikkor kanonban énekli a fenti dallamot. Nem konyi
feladat egy tiikor kanont megalkotni ugy, hogy az az eredeti dallam alatt egy
iitem eltolodassal jol szoljon, és ne csak szekundokban, kvartokban és szep-
timekben talalkozzon. Ilyen esetben a szerz0 elméjében bizonyara még a
kompozicios munka elején jol kirajzolodik a mii tervrajza. Mar az alapdalla-
mot ugy kell megkomponalnia, hogy a masodik iitemtdl kezdve képzeletében
megszolaljon a tiikdr dallam. Egyébként remek kompozicids gyakorlat ez az
alkoto technikat tanulmanyoz6, kérusatiratot tanul6 didk szamara.

12. példa

pra -
() ” - iz » .

[}

L]
= o
= 8l

BN
N

Terényi Ede: Csondes dal, 9-17. iitem
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A koérusmii Codaja 4 iitem terjedelmii, félhangokban, majd egészhangok-
ban ,,lassitja” és csendesiti el a miivet pianissimo, széveg nélkiil, zart M__
betiivel. A Coda monodikusan indul, és a masodik {itemétdl fokozatosan nyi-
lik ki tercbe, majd h-moll szextakordba, és végiil koronaval nyujtott kvint —
oktavban cseng ki.

13. példa

M e

Terényi Ede: Csondes dal, 18-21. Utem
5. Aprilisi tréfa

Humoros sz6vegli korusmii az Aprilisi tréfa.

Ot iitemes bevezetdvel és Codaval keretezett, két azonos A (a b al) dalforma
alkotja a miivet. A szerz6 nem ir tempojelzést az elejére, de a szoveg karak-
terébdl, valamint vilagos D-dur hangnemébdl itélve gyors, vidam tempoju. A
kezdd 5 iitem, amint mar megszoktuk e ciklus korusaiban, bemutatja a f6-
dallamot. Kétiitemes hullamzas utan a dominans V. fokrol a tonikai . fokra
lehajlo dallam képezi az alapjat a korusmiinek. Ezt egy sz6l6 hang énekli,
mezzoforte, egyetlen triangulum {ités kiséretében:

pulll B3 o _— -
[ N 2 O S E— S S———— (N —— o I ¥
Holion ?’L, = = > - - - - = - = | 3
.

L.1.A kis fi - u mi - bol ké-sziil mi- bal ke sziil?
PR/ AR—
Trel. |:” ; ;!: == S - _ _ | -
Terényi Ede: Aprilisi tréfa, 1-5. iitem

A bistrofikus forma keretében a zenei tokéletes azonossag arra utal, hogy
a szoveg ellenére, melyben a kisfiu ,, /. Vicik vacak csigahazbol, kiskutyanak
a farkabol”, és a kislany pedig ,, 2. Cukorbdl és mogyordbol, piskotabol ezer
jobol” késziil, tulajdonképpen mindkettd egyforman értékes.
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Mindkét szdlam (szopran és alt) énekli a két azonos strofat, olykor divisi,
3 vagy 4 szolamban. Az a frazisban a triangulum két hosszan kitartott titéssel
keretezi az énekszolamokat. Az énekszolamok ritmusat itt is a szoveg sz0-
taghangstlyanak ritmusa adja meg. A dallamrajz is a szdveg hanglejtését uta-
nozza:

15. példa
Mind .
fe i S . 10] ~
S 4\ = = = . » - i s = - z =
.
I.A Kis-fi - 0 mi - bol ke sziil?
A X\‘: = 2 - : z =
. » o * = Z =
-

A YT —
m-[n s - S =

Terényi Ede: Aprilisi tréfa, 6-11. iitem

A b frazis énekszolamahoz komplex ritmuskiséret tarsul. A wood block
(vagy kisdob) egyenletes negyedhangjait a triangulum szinképa ritmussal ki-
séri, melybdl a hangstlyos nyolcadhang sziinettel van helyettesitve. A szop-
ran sz6lam éles ritmusa (tizenhatod + pontozott nyolcad) nagymértékben ja-
rul hozza a tréfa hangulatdhoz. Parhuzamos negyedhang tercekben kiséri ezt
az alt szolam divisi, vagy tetszés szerint anélkiil, csak az als¢ szélamot into-
nalva. A kiséret a D — Fisz tercet irja koriil (vagy egyszeriien a D hangot — ha
divisi nélkiil adjak eld) felsé, majd als6 valtohangokkal (vagy valtohanggal).
Pianoban e frazis dinamikai kontrasztot hoz az el6z6h6z képest.

16. példa
ps P g 2 - — [15]
/ S e — —
i ——— o p—— — T f— o —
.
I. Vicik va-cak csi-ga haz-bol, kis- ku - tyd- nak a far - ka- bol
A5 p - ossia: senza Di
2=
/ g. 3. 5. = 5. 5. 3. =
Vi cik vak « ga 147, bot
Trgl fresanaas
[" | - e o e o o e o o o e o e o o c‘ -

Wood bl. o Tamh. picc.

Terényi Ede: Aprilisi tréfa, 12-15. iitem
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Az avi frazis a dallam ritmusanak csekély valtozasaval (ez csak egy
szOtaghangstly miatt van) visszahozza az a frazist. A 8. iitem éles nyolcad +
pontozott negyedhang ritmusa a 17. iitemben két egyenletes nengyedhangga
valtozik. Ami igazi valtozast hoz, az a hangszerkiséret ritmusa. A wood block
egyenletes negyedhang iitései csak az utolsd két iitemben valtoznak nyolca-
dokka és koronaval meghosszabbitott zaré félhangga. Ezt a triangulum ez-
uttal kontratimp ritmusképlettel kiséri.

17. példa

Terényi Ede: Aprilisi tréfa, 16-20. iitem

A masodik A strofa valtozatlanul ismétli az els strofa zenei anyagat, mas
szoveggel: a vers masodik szakaszaval. Tehat a 6-20. litem €s a 21-35. iitem
zenei tartalomban azonosak.

A korusmii 4 iitemes Codaja az ,, Ezer jobol” szoveget ismétli, kisdob
tremolo pianissimo kiséretében. A b frazishoz hasonloan a Codanak is ak-
kordikus jellege van. Forte Tonika — Domindns — Tonika kadenciat ir koriil |
— VI — Vs — | fokok altal. A miivet egy hosszan kicsengé forte triangulum
ités zarja.

18. példa
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Terényi Ede: Aprilisi tréfa, 36-39. iitem
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6. Forgos — ropogos

A Forgos — ropogos tempdja szintén nincs a zeneszerz0 altal meghatarozva
a kottaban, itt is a mii karakterébdl és a vers hangulatabodl lehet kdvetkeztetni
a gyors tempora. Az eléadas szempontjabol nagyon fontos eltalalni egy mii
helyes tempojat, mert a helytelen tempo teljesen megvaltoztatja a mii karak-
terét, ami altal el is lehet torzitani a mivet.

Mar az elején a zeneszerzo bizonyos foku alkotdi szabadsagot biztosit az
el6adonak. Szavakban jegyzi meg a kottalap aljan, hogy: ,, 4 dalokat 4-8 iite-
mes ritmus jdatékkal is be lehet vezetni, fémhdromszoggel, kis-dobbal, vagy
mas ritmus-hangszerrel.”.

Ugyanott, labjegyzetben, a zeneszerzd leirja szavakban a formarészek
hangszerkiséretének mikéntjét: ,, 4 masodik szolam harom szélamu kanon:
furulya kezd, majd a xilofon lép be mdsodik szélamként (mindkett egy ok-
tavval magasabban hangoztatja a dallamot); végiil énekhang ti-ti-td- szoveg-
gel.”

Haromrészes, tristrofikus formaban komponalta meg a zeneszerz6 a mi-
vét, formarészenként fokozodod hangszerelési komplexitast képzelve el
ugyanarra a dallamra. Tulajdonképpen Wedres Sandor verse is harom strofas,
¢és ebben az esetben ezt a zeneszerz6 nem valtoztatja meg, nem cseréli fel a
szoveget, mint ahogyan azt példaul a 3. korusmiiben (7avaszi indulo) tette.
Forméja variacios. Az antecedens (@) frazisban a triangulum elkezd egy két-
iitemes ritmikus motivumot ismételni, és ezt folytatja ebben a formaban egé-
szen a korusmii végéig.

19. példa
Wn—ﬁi"i—kawﬁ—f—-f—%
| | _— | i

A konzekvens (b) frazisban a kisdob is tarsul hozza egy ujabb ritmikus
képlettel, és 6 is ismétli ezt egészen a mu végéig.

20. példa

]
)
)
4
)
)
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Az énekszolamot, mely minden egyes alkoté motivumaban lefele hajlo profilt
rajzol (oktavot és egy esetben kvartot esik), a furulya kiséri szabad ellenponttal.
Ime az els6 (A) formarész, a variacié alapja:

21. példa
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Terényi Ede: Forgos — ropogos, 1-8. iitem

A kovetkez6 (Avi) formarészben a furulya ujra jatssza elolrdl a szolamat.
Ehhez tarsul a xilofon a sajat szolamaval, egy, a furulya dallamaval motivi-
kusan rokon dallamot jatszva. Felcsendiil a harmadik ritmusképlet motivum
is taps formajaban, az els6 frazisban, és ezt ismétli az el6z6 kettéhdz hason-
l6an a mil végéig:

22.példa
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Ez a harom ritmusképlet mezzoforte halad végig az egész miivon, és csak
a Codaban hangzik fel mindharom forte.
A masodik strofa:

23. példa
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Terényi Ede: Forgds — ropogds, 9-16. litem

A harmadik (Avz) formarészben mar mindharom ritmikus motivum zeng,
jatszik a furulya és a xilofon is, mindkettd sajat rokon dallamat, és ehhez tar-
sul a Canon harmadik belépése a 17. litemben, az ének ti-ti-zd-val. Természe-
tesen a ti-ti a rovid (nyolcadérték) hangjegyekkel tarsul, mig a td a hossza
hangokkal (negyedhang értékekkel).
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24. példa
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A Coda egy D-dur akkord negyedhang feliitéssel kezdddik a 25. iitemben
egy negyedhang General Pausa utan. Az ének felsé szolama tiikor megfor-
ditasban (D — A) idézi fel a kezd6 titem énekszolamanak kvart hangko6zét (A
— D) — Sej, haj szavakkal. A kisér6 hangszerek és a taps zarasként még egy-
szer felidézik ritmus motivumaikat forte (lasd a fenti zenei példa zar6 négy
iitemét).

OSSZEGZES:

Dallam technika:

® Monddia — egyetlen szal dallam a mii kezdetén — bevezetoként, vagy
elso formarészként (lasd pl. a 2-3-4. jatékdalokat)

® Monddia — ritmikushangszer kisérettel (az iitbhangszereket a szoveg
tartalmanak fliggvényében hasznalja). Példaul:
1. dal: ,, csing-ling-ling szancsengd” = triangulum
,Joldobban két nagy 16, kop-kop-kop nyolc patké” = nagy dob

® Dallam ismétlés kanonban (lasd pl. az 2. dal Av: formarészét). A 3. és
az 5. jatékdalt kivéve, a tobbiben jelenik meg kanon.

® Dallam ismétlés tiikkér megforditasban (lasd pl. az 1. dal Avi és Avz
formarészét, valamint a 4. dal Avi formarészét).

® A dallam alternativ ismétlése, leany hangok valamint it hangok ko-
z6tt (1asd példaul a 2. jatékdal A formarészét).

® A dallam és egyben a versszakok egymasra helyezése, szoveg amal-
gam létrehozasaval (lasd a 2. dal Avi formarészét — 5-6-7. versszak
adott esetben kanonban, valamint a 3. jatékdal C formarészét).

e Dallam akkordikus kisérettel (1asd az 5. dal A formarészének b frazi-
sat).

e Jelen jatékdalokban a dallam kizarélagosan szillabikus.

Ritmus technika:

® A ritmus mikéntjét a szoveg szotag-hangstlya és a szdtagok csopor-
tositasa hatarozza meg minden jatékdalban.

® Aziitéhangszerek poliritmiaja! (Lasd az 1. dal Avz-es formarészét, az
5. dal A formarészét, a 6. dalt.)

e Eles, pontozott ritmusok hasznalata (1asd az 5. Aprilisi tréfa, valamint
a 6. Forgds-ropogos cimli miiveket).

® [agy ritmusok haszndlata (lasd a 4. Cséndes dal miivet).
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Hangszer technika:
® Az iitemek féhangstlyanak kiemelése ritmushangszerrel (lasd az 1.
dal A és Avi formarészét).
Az titéhangszerek alkalmankénti, effektusként val6 hasznalata.
® A hangz6 apparatusnak teraszos, lassan adagolt, fokozatos felduzzasz-
tasa (lasd a 6. dalt).

Dinamika technika:
¢ A dinamika kontrasztszer(i hasznalata (piano — forte valtakoztatas).
e Sforzatok hasznalata az iitbhangszereknél, energiat ad6 impulzus cél-
jabol.
* NINCS a sorozatban crescendo és decrescendo!

Par mondatban:

Terényi Ede tudataban volt annak, hogy kicsi, jatékos miiveket komponal,
gyerekek szamara, viszont nagyon nagy gonddal és odafigyeléssel tette ezt.
Zenei dramaturgiai motivacioja van minden egyes leirt hangjegyének, nin-
csenek véletlenszerii megoldasai, még ezen a szinten sem.

Nem hatalmas remekmiivek ezek, hanem kedves kis ékszerek.
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Dombi Jozsefné

NEMZETKOZI KONFERENCIAK ES KONCERTEK
A 90 EVES ENEK-ZENE TANSZEK TORTENETEBEN

Az SZTE Miivészeti Intézet Enek-zene Tanszék 2018-ban iinnepelte fennal-
lasanak 90. évforduldjat. Az Enek-zene Tanszék torténetéta 2018-ban meg-
jelent tanulméanykotetiinkben mutattuk be (Dombi, Maczelka, Szabady,
Varjasi 2018 ).

Jelen tanulmanyunk célja, hogy 6sszefoglaljuk a tanszéken rendezett ze-
nei konferencidk témakoreit, valamint a konferenciakhoz kapcsol6dd nem-
zetkozi hangversenyek ritkan felhangzé miveit. Vizsgalataink a 2000-2016-
ig rendezett eseményekre vonatkoznak.

Hipotézisiink, hogy a konferencidk anyaga hozzajarul a zenetdrténeti tu-
das bovitéséhez, a koncertmiisorok tanulmanyozasa pedig 1) szemléletet ala-
kit ki a hallgatokban, ezaltal fejleszti az élethosszigtartd tanulas kompeten-

A hosszmenti kutatds soran arra kerestiink valaszt, hogy hogyan csopor-
tosithatjuk a témakdoroket, valamint a koncertek torténeti 6sszefoglalasa soran
felleltiink-e magyarorszagi bemutatokat, tovabba az eléadoknak volt-e lehe-
tdségiik nemzetkozi egyiittmikodésre.

Az SZTE JGYPK Miivészeti Intézet Enek-zene Tanszéke Prof. dr.
Maczelka Noémi tanszékvezetd javaslatara 2000-t6] rendezett zenei konfe-
renciat. A tudomanyos ilések témajahoz hangversenyek is kapcsolodtak
(Dombi 2009).

Az elsd rendezvényre A barokk kor interdiszciplinaris megkozelitése cim-
mel 2000. november 16-an keriilt sor. A konferencia diszvendége Prof. Dr.
Benedek Gyorgy tanszékvezetd egyetemi tanar, tudomanyos rektorhelyettes
volt. A tanacskozast Dr. habil. Galambos Gébor tanszékvezetd egyetemi ta-
nar, kari féigazgat6 nyitotta meg. Az el6adasok tematikaja Bach miivészeté-
nek elemzésére fokuszalt, és emellett a barokk kor képzOmiivészeti, kulttrfi-
lozofiai, neveléstudomanyi jellemzdire vilagitott ra. A 20 eléado kozott iid-
vozolhettiik a Magyar Bach Tarsasag elnokét, Kamp Salamont is. A temati-
kéhoz kapcsolodott a megel6z6 napon rendezett Miivészeti Diakkor-i eld-
adas, melyen a féiskolai hallgatok Bach: 15 kétszélamu invencidit szolaltat-
tak meg. A konferencia eléadasokat kdvetden Bach: Olasz koncertjét hall-
hatta a k6zonség Maczelka Noémi zongoramiivész eldadasaban. Az alsova-
rosi Matyas templomban rendezett esti orgonahangversenyen Réz Lorant or-
gonamuvész Bach: g-moll fantazia és fugajat és egy koralel6jatékot, Csanadi
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laszl6 orgonamiivész Bach: G-dur tridszonatajat és a c-moll passacagliat adta
elé. A hangversenyen két koralt énekelt Szabadyné Dr. Békési Magdolna f6-
iskolai tanar.

2001-ben a Bartok-Verdi konferencian Szeged varos miivészeti életének
reprezentativ képviseldi is hozzajarultak az el6adasok sikeréhez. Pal Tamas
Liszt-dijas karmester, Kivalé milivész és Sandor Janos kétszeres Jaszai Mari-
dijas, Domotor - életmiidijas rendezd nevét kell itt megemliteniink. Kiilfoldi
eléadokeént tidvozolhettiik Dr. Csehi Agota PhD fdiskolai adjunktust a nyitrai
Konstantin Filozofus Egyetem Pedagodgiai Fakultasarol. Az elhangzott 13
eléadas témakore Bartok és Verdi életmiivét tarta fel. A Bartok Miavelodési
Ko6zpont nagytermében rendezett Verdi hangversenyt Giorgio Pressburger ur,
a budapesti Olasz Intézet igazgatdja nyitotta meg. A koncerten az SZTE
JGYTFK Kardos P4l N6i Kara a Lauda alla vergine Maria c. kérusmiivet
szolaltatta meg Ordasi Péter vezényletével, majd Liszt Ferenc Verdi atiratai
¢és Verdi aridk kovetkeztek. A Rigoletto-parafrazist Maczelka Noémi, az Ag-
nus Dei és Salve Maria c. mliveket Dombiné Kemény Erzsébet jatszotta. Alf-
Il poveretto c. dalt Czene Zoltan, Margit imajat Kozma Szilvia f6iskolai hall-
gatok énekelték ugyancsak Joobné Czifra Eva zongorakiséretével. Felkészitd
tanaruk Bardi Sandor féiskolai docens volt. Az tinnepi hangversenytaz SZTE
JGYTFK hallgat6ibol alakult korus zarta Verdi: Nabucco c¢. operajabol a
Rabszolgak kara eléadéasaval. A korust Dr. Mihalka Gyorgy Magister Emeri-
tus professzor, tanszékiink ny. tanara vezényelte, zongoran kisért Dr. Dom-
biné dr. Kemény Erzsébet. A miisort Laczi Julia m{ivésztanar vezette.

2002. szeptember 25-én a varosban els6ként emlékeztink Koddly sziile-
tésének 120. évfordulojara, melyet osszekotottiink Kodaly egykori tanitva-
nyai, tanszékiink volt tandrai, Avasi Béla és Frank Oszkar 80. sziiletésnapja-
nak megiinneplésével. Ez alkalommal két kiilfoldi vendég: Mag. Wolfgang
Zawichowski, a Pddagogische Akademie der Didzese St. Polten Kremsi In-
tézetének (Ausztria) tanara, és Dr. Csehi Agota PhD, a nyitrai Konstantin Fi-
lozofus Egyetem Pedagogiai Fakultasanak adjunktusa eléadasara is sor ke-
riilt. A konferencian 7 eléadas hangzott el. A kiilfoldi eléadasok a zenepeda-
gogia témakoréhez kapesolodtak, a tovabbi prezentaciok Kodaly életmiivét
vilagitottak meg. A konferencidhoz kapcsolodd hangversenyen Kodaly mii-
vek hangzottak el. A Székely keservest Dombiné Kemény Erzsébet jatszotta,
majd dalok kovetkeztek: El kéne indulni, O, mely sok hal Varjasi Gyula
(ének), Joobné Czifra Eva (zongora), Az erdé, A farsang bucstiszavai Altor-
jay Tamas mv.(ének), Dombiné Kemény Erzsébet (zongora), Hogyan tudtal,
Hej, két tikom Laczi Julia (ének), Maczelka Noémi (zongora) el6adésaban.
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A hangversenyt a Marosszéki tdncok c. zongoradarab zarta, melyet Maczelka
Noémi szodlaltatott meg nagy sikerrel.

A 2003-as konferencidat Schubert haldlanak 175., Brahms sziiletésének
170. és Wagner sziiletésének 180. évforduldjara emlékezve szerveztiik. Ezen
a konferencian tidvozolhettiik Pirkko Martti finn eléadot a Turkui Egyetem
Raumai Tanarképz6 Kara tanarat, és a témahoz kapcsolodo kutatasokat végzé
kollégakat, mint pld. Meszlényi Laszlot a Zenemiivészeti Féiskolai Karr6l,
Sandor Janos kétszeres Jaszai Mari-dijas és Domotor €letmiidijas rendezét,
valamint Frank Oszkar ny. féiskolai tanart. Az el6adasok témakore az évfor-
dulds zeneszerzokhoz kapcsolodott, a kiilfoldi eléado zenepedagogiai témat
mutatott be. A konferencidhoz kapcsolodé hangversenyen Schubert, Avasi
Béla és Brahms muveket hallhatott a kdzonség. Schubert 23. zsoltarat az
SZTE JGYTFK Kardos Pal N6i Karabol alakult Kamarakdrus adta elé Ordasi
Péter vezényletével, majd a Muzsikahoz c. dalt Varjasi Gyula énekelte. Az
Asz-dur impromptu (op. 90.) Dombiné Kemény Erzsébet eldadasaban hang-
zott el. Schubert-Berté: O, draga szép muzsika kezdetii duettet Laczi Julia és
Varjasi Gyula (ének) valamint Joobné Czifra Eva (zongora) eldadasaban hall-
hattuk. Avasi Béla Wagner-stilustanulmanyat Szabadyné Békési Magdolna
énekelte, zongoran kozremiikodott Maczelka Noémi. A Brahms miveket a
d-moll capriccio op.116. no.7.vezette be Maczelka Noémi el6adasaban, majd
a VI. magyar tanc hangzott el Joobné Czifra Eva és Dombiné Kemény Erzsé-
bet négykezes jatékaval. A hangversenyt a Szerelmi dalkeringdk zarta Sza-
badyné Békési Magdolna, Laczi Julia, Varjasi Gyula és Kovacs Gabor (ének),
Joobné Czifra Eva és Dombiné Kemény Erzsébet (zongora) eléadaséban.

Az évfordulés konferenciat 2004-ben Prof. Dr. habil. Galambos Gabor
tanszékvezetd egyetemi tandr, kari foigazgatd nyitotta meg. Ekkor tidvozol-
hettiik a legtobb kiilfoldi eléadot, Prof. Bard Dahle egyetemi tanart (Hogsku-
len i Volda, Norvégia), Esther Nott kozépiskolai tanart (Sydney, Ausztralia),
Dr. Csehi Agota PhD fdiskolai docenst a nyitrai Konstantin Filozofus Egye-
temrél és Dr. Judita Kuéerova CSc féiskolai docenst a brno-i Masaryk Egye-
temrél. Az eléadasok témakore boviilt. A zeneszerzék miivészete mellett
(Liszt, Wagner, Kocsar Miklés, Mikalojus Konstantinas Ciurlionis, Hein-
rich Ignaz Franz von Biber), a 19. szazadi osztrdk tdnczenérdl, a népzene
szerepérol a képességfejlesztésben, az ausztral és norvég iskolarendszer jel-
lemz@irdl is hallhattunk. A konferencia eléadasok az els6 napon voltak, me-
lyet Monoki Lajos citerajatéka zart be. A nemzetkdzi hangversenyt a masodik
napon az Egyetemi Aulaban rendeztiik, melyen a kiilfoldi vendégel6addink
mellett Marosvari Dorottya f.h. (Hochschule fiir Musik und Theater, Ziirich),
Németh Jozsef Liszt-dijas operaénekes, Erdemes miivész is fellépett. A

84



hangversenyt Gardonyi Zoltan: Kénon oktdber 6.-ara c. kérusmiivével nyi-
tottak meg, melyet a tanszék valamennyi hallgatdja énekelt, majd az SZTE
JGYTFK N¢i Kara eldadasaban Kodaly: Lengyel Laszl6 és Kocsar: Sanctus
c. korusmiivét Ordasi Péter dirigalta. Ezen a hangversenyen kertilt sor sze-
gedi és kiilfoldi tanarok kamaramuzsikalasara. Elhangzott Dvorak: 2 legenda,
Janacek: Morva tancok (Kucerova, Dombi), Janaek: Zarlivost (Csehi,
Dombi), Fauré: Dolly op. 56. (Maczelka, Marosvari), Grieg: Norvég tancok
(Maczelka, Bard Dahle).

Ritkan hallott miivek is megszolaltak: Liszt: Revive Szegedin!, Janacek:
Kodben 1. és IV. tétele. Magyarorszagi bemutatd volt Harald Saeverud
(1897-1992): Rondo amoroso op. 14.no.7. és Kjempeviseslatten (op. 22.
no.5.) cimii zongoradarabja, melyeket Bérd Dahle adott el6. Németh Jozsef
Liszt-dijas operaénekes Gounod: Faust c. operajabol Mephisto rondojat éne-
kelte Maczelka Noémi zongorakiséretével, majd eldadasdban Kodaly: Hary
Janos c. daljatékabol a Toborzé hangzott el a tanszék férfi hallgatoi és okta-
t6i kozremiikodésével, zongoran kisért Joobné Czifra Eva. A hangversenyt a
korusok zartak. Bardos: Csillagvirag-ot a Vegyeskar, a Szozatot az egyesi-
tett korus adta el6. A miisort Laczi Julia ismertette.

2005-ben az évfordulos konferenciat Németh Jozsef Liszt—dijas opera-
énekes Erdemes miivész, Szeged Véros Kulturalis Bizottsaganak tagja nyi-
totta meg.

A kiilfoldi el6adok soraban volt Cecilia Franchini Velencébdl, Marosvari
Dorottya Svajcbol. Az eléadasok témakore Biber, Casella, Malipiero, Mo-
zart, Liszt, Bartok, Kocsar Miklos munkassaga mellett az IKT eszkdzok ze-
nepedagdgiai alkalmazasaval, a zene és mozgas kapcsolataval, az italiai tanc-
kultara bemutatasaval boviilt. A konferencidhoz kapcsolodéan Vladimir
Richter docens (ének) és Dr. Petr Hala PhD docens (zongora, Brno) adtak
hangversenyt az Egyetemi Auldban. Kozremiikodott az Enek-zene Tanszék
Vegyeskara Kovacs Gabor vezetésével. A milisorban cseh zeneszerzok: Sme-
tana, Dvorak miivei hangzottak el, ill. magyarorszagi bemutatoként Jan La-
dislav Dusik: Due preludi, Lento és Presto c. zongoradarabja. A koncertmi-
sorokban ritkan felhangz6 miveket is hallhattunk, igy pl. Smetana: Luisina
polka, Jirinkova polka, Janacek: Sonata (1905), Dvorak: Biblikus dalok.

2006.0ktober 9-én Bartok sziiletésének 125., Mozart sziiletésének 250.,
Liszt sziiletésének 195. évforduloja alkalmaval rendeztiink konferenciat. A
kiilfoldi vendégek sordban iidvozolhettiik Dr. Pekka Viljanen féiskolai do-
censt Turkubdl, Dr. Judita Kuc¢erova CSc f6iskolai docenst a brno-i Masaryk
Egyetemr6l, Dr. habil Csehi Agota PhD f6iskolai docenst a nyitrai Konstan-
tin Filozofus Egyetemrdl, Dr. Ingve Ness PhD professzort a bergeni egye-
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temrol, Marosvari Dorottya zongoramtivészt Svajcbdl. A konferencia a ze-
netorténeti témak, Bartok, Mozart, Liszt, Ravel mivészete mellett kiterjedt
a népzene, a zenepedagogia, a maganénekoktatas teriiletére és a zeneterapi-
ara. A rendezvényhez kapcsolodd hangversenyt a tanszEék hangversenytermé-
ben tartottuk (Hattyas u. 10.), melyen Bartok és Mozart miivek hangzottak el.
A konferenciahoz kapcsolodott oktober 10-én a tanszéken rendezett Muzsi-
kalo déleldtt Bartok miiveibdl c. hangverseny, melyen a Bartok pedagogiai
miiveit mutattuk be.

2007-ben a Kodaly évfordulo jegyében rendeztiink konferenciat, emellett
emlékeztiink Edvard Griegre, Edward Elgarra, Ranki Gydrgyre és Maurice
Ravelra. Az el6adasok a zeneszerz6khoz kapcsolodo témakorok mellett ki-
tértek a torok zenére, a torok hangszerekre. A kiilfoldi eldadok sordban iid-
vozolhettiik a finn Kodaly Tarsasag elndkét Dr. Kirdly Zsuzsannat, Maros-
vari Dorottya zongoramiivészt Ziirichbdl, Dr. Hatice Egylmez és Ozgur
Egyilmez tanarokat Torokorszagbol. A konferencidhoz kapcsolodd hangver-
senyen Kodaly, Grieg, Ranki, Ravel, Szatmari Géza miivek hangzottak el a
tanszék miivésztanarai (Maczelka Noémi, Joobné Czifra Eva, Dombi J6-
zsefné, Bereczkiné Gyovai Agnes [zongora], Laczi Jalia, Németh Jozsef,
Szabady Jozsefné, Varjasi Gyula [ének] , a Miivészeti Diakkori Konferencian
legjobb eredményt elért hallgatéink (Szabo Zsuzsanna, Nagy Szabina, Sallay
Endre) és a vendégeldadok: Marosvari Dorottya (zongora), Pukanszky Béla
(gordonka) eléadasaban. A koncert kolonlegessége a magyarorszagi bemu-
tatoként elhangzott Ozgur Egylmez torok baglama miivész népzene jatéka
volt. Ritkan felhangzé miivek soraban hallhattuk Ravel: Alborada del Grazi-
0so c.mivét Marosvari Dorottya (zongora), Szatmari Géza: Két dalat Sza-
bady Jozsefné (ének), Maczelka Noémi (zongora), Kodaly: Szonatina c. da-
rabjat Pukénszky Béla (gordonka) és Dombi Jozsefné (zongora) eléadasaban.
Ranki: Pomadé kiraly j ruhaja c. operabol Pomadé ariajat Sallai Endre éne-
kelte. A koncerten kozremiikodott az SZTE JGYPK Vegyeskara Kovacs Ga-
bor vezényletével Kodaly: Enek Szt. Istvan kiralyhoz c. korusmiivének el6-
adasaval. A hangversenyt Kodaly: Hary Janos- Toborzé zarta Németh Jozsef
Liszt-dijas operaénekes és a tanszék férfi hallgat6ibol alakult korus kortemii-
kodésével, Kovacs Gabor vezényletével. A programot felvette a TiszaPart
Tv és tobb napon at kozvetitette.

2008-ban iinnepeltiik a tanszék fenndlasanak 80. évfordulojat. Erre az
eseményre 2008. oktober 7-9 kozott keriilt sor. Oktdber 7-én kedden a kon-
ferencidt Dr. Homor Géza dékanhelyettes nyitotta meg. Beszédében utalt
arra, hogy a tanszék méltod nagy eldédeihez, hiszen a most alapitott zenei mes-
terszak inditasi jogat az orszagban els6ként kapta meg. A déleldtt folyaman
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hat el6adas hangzott el, melyek témakore a reneszansz évre, a zenepedagdgi-
ara, a miiclemzésre, a zencesztétika szerepére és a tanszék torténetére tért ki.
Oktober 9-én Dr. Toth Szergej dékanhelyettes tidvozolte a konferencia részt-
vevoit. A nap folyaman 11 el6adasra keriilt sor. Marina Primachenko Fran-
ciaorszagbol, Dr. Judita Kucerova és Dr. Blanka Knopova a brnoi egyetem-
161, Dr. Csehi Agota a nyitrai egyetemrdl tartottak szinvonalas beszamolot
kutatasaikrol. Rév Livia zongoramiivésznd életét Maczelka Noémi mutatta
Erds Istvanné az Enek-zene Tanszék 80 éves torténete soran végzett zenepe-
dagogiai kutatasokat foglalta 6ssze. Rozgonyi Eva Liszt-dijas karnagy a tan-
sz€k egykori, nemzetkozileg is elismert tanaranak, Kardos Pal Liszt-dijas
karnagynak az életét és munkassagat foglalta 6ssze. A szegedi operajatszas
torténetét 1800-t6l a kdszinhaz megnyitasaig Sandor Janos mutatta be. Két
XX. szazadi zeneszerzOrdl is hallhattunk megemlékezést Il1és Méria ill. Sza-
badyné Dr. Békési Magdolna eldadasdban, akik Vantus Istvan és Szatmari
Géza tevékenységét vazoltak. Sziklavari Karoly Tisza kultusz az irodalom-
ban és zenében cimmel tartotta meg eléadasat. Osszefoglalva megallapithat-
juk, hogy a tanszék évforduldja alkalmaval elhangzott eléadasok témakore
igen széles volt, zenepedagogiai, zeneesztétikai, zenetorténeti, szinhaztorté-
neti és interdiszciplinaris témakordket is feldleltek. A tanszék megalakula-
sanak 80. évforduldja alkalmabdl tartott rendezvény zongoraavatd hangve-
sennyel zarult. Prof. Dr. habil. Galambos Gabor egyetemi tanar, dékan iinne-
pélyes keretek kozott adta at a 2008-ban vasarolt Boston hangversenyzongo-
rat. A hangverseny diszvendége Marina Primachenko zongoramiivész
(Schola Cantorum, Paris) volt, aki Ravel: Gaspard de la nuit miivét sz6laltatta
meg. A hangversenyen elhangzottak Avasi Béla: Stilustanulmany és Cseng
az élet c. dalai Szabadyné Békési Magdolna és Maczelka Noémi eléadéasa-
ban. Brahms 6. magyar tancat Joobné Czifra Eva és Dombiné Kemény Er-
zsébet szdlaltattak meg. Maczelka Noémi Chopin Forradalmi etidjét jatszotta
Liszt-dijas énekmiivésznek. A miisort Bargiel: Adagio-ja zarta, gordonkan
Pukanszky Béla, zongoran Dombiné Kemény Erzsébet eldadasaban. A mi-
sort Laczi Julia mlivésztanar ismertette.

A 10. évfordulos konferenciara 2009. oktober 13-14-e kozott keriilt sor,
melynek févédnoke Prof. Dr. Galambos Géabor egyetemi tanar, dékan volt.
Erre a rendezvényre szamos kiilfoldi vendég érkezett Brno-bdl, Hildesheim-
bl és Kolozsvarrdl. A konferencia eldestéjén vendégeinket a Londonban €16
Frankl Péter zongoramiivész estjére invitaltuk, aki Haydn, Mozart és Beetho-
ven késbi szonatait adta eld. Ez a nagy sikerli hangverseny emlékezetes ma-
radt a résztvevok szamara. A konferenciat Dr. Homor Géza dékanhelyettes
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nyitotta meg. Utalt arra, hogy az Enek-zene Tanszék konferenciai milyen di-
cséretesek, mivel a hallgatok is nagy 1étszamban érdeklddnek a kutatasi té-
mak irant. A konferencian 6 kiilfoldi és 12 magyar eldadas hangzott el. Té-
majukat tekintve elsésorban évfordulds zeneszerzék miivészetéhez kapcso-
lodtak (Haydn, Mendelssohn, Purcell, Terényi Ede, Martinu, Bardos Lajos,
Rimszkij-Korszakov, Jan Novak). A rendezvényhez egy déli és egy esti hang-
verseny kapcsolodott. A kiilfoldi vendégek koziil fellépett PhDr. Jana Fros-
tova, PhDr. Judita Kucerova, PhDr. Vladimir Richter (Brno) tovabba hallhat-
tuk a tanszék tanarainak eléadasat. A hangversenymiisor az elhangzott el6-
adasok zeneszerzdihez kapcsolodott (Dombi 2010.4. p.).

2010-ben oktober 11-12-én rendeztiik a konferenciat, melyet Prof. Dr.
Galambos Gabor nyitott meg. Presovbol, Rzeszowbol, Kolozsvarrol érkeztek
vendégek. Az eléadasok témakore kitért Chopin, Schumann, Erkel, a XX.
szdzadi zeneszerzok munkassagara, a zongorapedagdgiara, a népzene teriile-
tére, €s szinhaztorténeti eléadasokra. A konferencia kisérd programjdhoz tar-
tozott. Baranyay Laszld Liszt-dijas zongoramiivész Dohnanyi-estje, tovabba
Harcsa Veronika (ének) és tanszékiink egykori névendékének, Blaho Attila-
nak (zongora) jazz estje. Szeged zenei életében is kiilonlegesnek mondhatd
az okt. 12-én este a Katolikus Haz nagytermében rendezett hangverseny, me-
lyen fellépett a Rzeszowbol érkez6 AmbitusV Harmonika Quintett (Pawel
Paluch, Miroslaw Dymon, Tomasz Blicharz, Michal Stefanic, Marius Si-
usta)) tovabba Karol Mednansky gambamiivész és Maczelka Noémi zongo-
ram{ivész. Kozremiikodott még az SZTE JGYPK Vegyeskara Kovacs Gabor
vezényletével, Laczi Julia, Varjasi Gyula (ének), Németh Jozsef Liszt-dijas
operaénekes valamint Dombi Jozsefné (zongora). (Meghivo In: Chopin-
Schumann-Erkel [Dombi szerk.] SZTE JGYPK Miivészeti Intézet Szeged
2011.150.p). A hangversenyen szdmos magyarorszagi bemutatd hangzott el.
Telemann: Singende Geographie (Mednansky, Maczelka, Varjasi); Hesse:
Duo, J.M. Molter: Adagio, K.Fr. Abel: C-dar szonata, Legany Dénes: An-
dante, Telemann: e-moll szonata (Mednansky, Maczelka) el6adasaban. Az
Ambitus Quintett altal eldadott miivek ilyen atiratban szintén eldszor hang-
zottak el Magyarorszagon. Bach: Aria a D-dur szvitbél, Farkas Ferenc: Ma-
gyar tancok, Mozart: Egy kis ¢ji zene 3 tétele, Boellmann: Gotikus szvit, Ha-
csaturjan: Keringd, Kardtanc, Piazzola: Liebertango, Ellington-Tizol: Kara-
van. A ritkan felhangz6 darabok kozott emlithetjiik Chopin: A fecske, és A
harcos c. dalokat (Laczi, Dombi) eléadasaban.

2011.oktober 10-11-én Liszt és mas évfordulos zeneszerzok cimmel ren-
deztiink konferenciat, melyet Prof. Dr. Galambos Gabor dékan nyitott meg.
Kolozsvarrol, Nyitrardl és Presovbol érkeztek vendégek. A rendezvényen 17
eldadas hangzott el tobbségiik Liszt és Mahler miivészetéhez kapcsolodoan.
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Emellett hallhattunk el6adést a zene és idegrendszer kapcsolatarol, a zenete-
rapia alapjairdl, a zenei miiveltség alakulasardl, a zenei élmény hatasarol, a
zene és mozgas kapcsolatarol. A konferenciat egy déli hangverseny szine-
sitette a tanszék tanarai és egykori hallgatoja eldaddsdban. A Desz-dur Pet-
rarca szonettet Szabadi Magdolna adta el6, majd ritkan felhangzo dalok ko-
vetkeztek. Szatmari Géza: Hommage & Liszt (Szabadyné Békési Magdolna
[ének] Maczelka Noémi [zongora)]), Bartok: Részletek a 8 magyar népdal c.
sorozatbol "(Laczi Julia [ének], Dombi Jozsefné [zongora]). Végiil Gounod:
Faust c. operajabol Valentin imajat Németh Jozsef énekelte. A koncertmiiso-
rokban ritkan felhangzo zongoradarabot (Rossini-Liszt: La regatta venezi-
ana) Joobné és Dombiné szdlaltatta meg. A déli hangverseny befejezése-
ként Liszt: Rakdczi induld négykezes valtozata (Maczelka, Dombi) hangzott
el. (Meghivo [2012]). A rendezvényt 11-én Maczelka Noémi zongoramiivész
nagysikert Liszt-estje zarta, melyet az SZTE Rektori hivatal Disztermében
tartottak. A mtsorban elhangzott Wagner-Liszt: Zarandokok kara a Tannhéu-
ser ¢. operabol, Sancta Dorothea, Manok tanca — koncertetiid, XIII. rapszo-
dia, E-dar polonaise, a-moll Paganini-etiid, Rigoletto — Paraphrase de Con-
cert.

2012. oktéber 8-9-én”Evfordulds zeneszerz6k, miivek, eléadék” cimmel
rendeztiink konfrenciat. Pragabodl Jana Palkovska és Vit Gregor; Ziirichbdl
Marosvari Dorottya; Presovbol Irena Mednanska, Karol Mednansky, Marta
Polohova; Lugandbdl Massimo Zicari; Kolozsvarrdl Coca Gabriela, Fekete
Miklos, Péter Eva érkezett. El6dast tartotottak még: Toth Péter az SZTE ZFK
tanara, Prof. Dr. Parducz Arpad és jelentds szamban tanszékiink oktatoi. A
konferencia témakorei Gustav Mahler, Alexander Nyikolajevics Szkrjabin,
Erich Wolfgang Korngold, Giuseppe Verdi, Carl Philipp Emanuel Bach,
Durké Zsolt, Kéler Béla zeneszerzok miivészete volt. Emellett helyet kaptak
zenepedagogiai témak is. A konferencidhoz kapcsolodd hangversenyt okto-
ber 9-én tartottuk az SZTE Disztermében. A hangversenyt az SZTE JGYPK
Argenteus Vegyeskara nyitotta meg Kovacs Gabor vezényletével. Scarlatti:.
Exultate Deo c.miivét énekelték. Ezt kdvette Jana Palkovska zongoramiivész.
J.S. Bach-Busoni: Koraleldjaték, Ph. E. Bach: Fantazia, E. Petrova: Imp-
romptu eldadasa (magyarorszagi bemutato). Kodaly: Kocsi szekér, Szolohe-
gyen keresztiil c. népdalfeldolgozasat Laczi Julia énekelte. Debussy: Kis
Szvit-jébol az En bateau és Cortege tételeket Maczelka Noémi és Dombiné
Kemény Erzsébet szolaltattdk meg. Szatmary Géza: Két Ady-dalat Sza-
badyné Békési Magdolna énekelte Maczelka Noémi zongorakiséretével.
Szkrjabin: Cisz-dur etiidjét Maczelka Noémi jatszotta. Ravel: Lidany6 meséi
sorozatbol hallhattunk két tételt Marosvari Dorottya és Maczelka Noémi el6-
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adasaban. XX. szdzadi mtivek zartak a hangversenyt. Bartok: Magyar népda-
lok c. sorozatbol énekelt Németh Jozsef Liszt-dijas operaénekes, Leos
Janacek Kodben c. zongoramiivét Vit Gregor adta el6. Befejezésként az
SZTE JGYPK Argenteus Vegyeskar Kovacs Géabor vezényletével Bardos:
Régi tancdalat adta eld.

2013. oktober 7-8 -an rendeztiink konferenciat: 200 éve sziiletett Gi-
useppe Verdi és Richard Wagner, 150 éve Moor Emanuel, 155 éve Hubay
Jend” cimmel. A programban 10 kiilfoldi vendég tartott eléadast: Maria Rapp
Ziirichbdl, Martin Heidegger Freiburgbol, Olga Gonzales Mediel Barcelona-
bol, Massimo Zicari Luganobdl, Boros-Konrad Erzsébet Nagyvaradrol, Far-
kas Robert Ujvidékrol, Coca Gabriela, Fekete Miklos, Kopeczi-Kirkédsa Julia
Kolozsvarrél, Judita Kucerova Brnobol. Jelentds volt a hazai el6adok szama
is. A konferencian 18 eléadast hallhattunk. A rendezvény 1j szinfoltjat jelen-
tette Szecsédi Ferenc Liszt-dijas hegediimiivész, Erdemes miivész (SZTE
ZMK) eldadasa, melyet «A vilaghirti Hubay hegedtiiskola titka» cimmel tar-
tott a Fricsay teremben. Az esten kozremitk6dott a ZMK vondszenekara
Kosztandi Istvan vezetésével. A hangversenyteremben Véber Noémi festo-
milvész mozaik €s kisplasztika kiallitasat csodalhattuk meg. A konferencia
masodik napjan az eldadasok utan az SZTE Disztermében nemzetkozi el6-
adokkal tartottunk koncertet. A miivek tobbsége Szegeden el6szor hangzot-
tak el. A hangversenyt Verdi: Ave Maria c. korusmiive nyitotta meg az
SZTE JGYPK Argenteus Vegyeskar el6adasaban Kovacs Gabor vezényleté-
vel. Ezt kovette Wagner-Liszt: Festspiel und Brautlied a Lohengrin c. ope-
rabol Maczelka Noémi el6adasaban. Markéta Bohmova (Brno) énekelte Leos
Dvorak: A jakobinus.c. operdjabol, melyeket Judita Kucerova kisért zongo-
ran. Farkas Odon - Rudnyanszky Gyula: Tavasz c. dalat Boros-Konrad Er-
zsébet (Nagyvarad) énckelte. Ezt kdvette Ligeti Gyorgy: Ot darab zongorara,
négy kézre Marosvari Dorottya (Ziirich) és Szlovjak Istvan (Ziirich) eléada-
saban. Ezutan kortars darab kovetkezett. Dieter Mack: Kebyar fiir Flote und
Klavier c. miivét Martin Heidecker (fuvola, Freiburg) és Maria Rapp (zon-
gora, Ziirich) adta el6. Rachmaninov: Kering6 cimt, hatkezes zongoradarab-
jat Judita Kucerova, Maczelka Noémi és Dombi Jozsefné mutatta be. Verdi
keta Bohmova énekelte Judita Kucerova kiséretével, az Ave Mariat az Ot-
hello c. operabol Boros-Konrad Erzsébet énekelte. Gounod: Faust c. operaja-
bol Valentin im4ajat Németh Jozsef Liszt-dijas operaénekes adta el6. A miisort
a vegyeskar zarta Kodaly 121. Genfi zsoltaraval.

A 2014-es konferencidt a cseh zene évének jegyében rendeztiink, melyet
Dr. Marsi Istvan dékan, féiskolai tanar nyitott meg. A rendezvényre cseh,
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szlovak, litvan, olasz el6addk mellett szamos kutatd érkezett a kolozsvari és
a nagyvaradi egyetemr6l. A konferencia témakdre széleskori volt. Az iro-
dalom és a szinhazmiivészet évforduldés miivészeire, a 150 éve elhunyt Ma-
dach Imrére és a 100 éve sziiletett Tolnay Klarira is emlékeztiink. A zeneli
témak korébol kitértiink a 100 éve sziiletett Markos Albertre, tovabba Kurt
Weill, Fricsay Ferenc egy-egy miivére, a cseh zene éve jegyében Smetana,
Dvorak, Janaéek miivészetére és a cseh zongorapedagdgia képviseldire. Az
évfordulos megemlékezéseken kiviil mas kutatasi témakat is feldleltek az el6-
adasok, amelyek a koruszene stilusvaltozasaira, Bartok ’szlovak’ kérusmii-
veire, és a zeneterapiai kutatasokra terjedtek ki. A konferenciahoz kapcsolo-
doan magyarorszagi bemutatoként hangzott el Peteris Vasks: Aria e danza c.
fuvoladarabja a Rigabol érkezé Dace Biskovska el6adasaban, zongoran koz-
remiikodott Dombi Jozsefné. A nemzetkozi egytittmitkddés jegyében szolalt
meg Telemann: Quatour, valamint Joachim Andersen: Scherzino c. darabja
is, melyeket Martin Heidecker (Freiburg), Dace Biskovska (Riga), Regina
Stummer (Krems) és Maczelka Noémi (Szeged) adott eld.

2015. oktober 12-13 kozétt keriilt sor a Bartok és mas évfordulos zene-
szerzok c. konferenciara. Eperjesrél, Nagyvaradrol, Kolozsvarrol, Kremsbol,
Campobassobol érkeztek kiilfoldi vendégek. A magyar eléadok kozott iid-
vozolhettik Dr. Vikarius Laszlot, az MTA Bolcsészettudomanyi Kutatokoz-
pont Zenetudomanyi Intézet Bartok Archivumanak igazgatdjat. A konferen-
cian Bartok miivészete keriilt a kdzéppontba, emellett Arvo Pért, Terényi
Ede, C. Franck, Goldmark Karoly, Mosonyi Mihaly, Tamas Gergely Alajos
munkassagarédl is hallhattunk el6adasokat. A konferencidhoz kapcsolodo
koncerten magyarorszagi bemutatoként hangzott el Robert Valentine 1. szo-
nata Regina Stummer (fuvola), Renata Kocisova (gordonka) és Roberto Bon-
giovanni (zongora) eldadasaban. Myroslav Skorik (*1938, ukran zene-
szerz6): Keringd, Fedor Nadenko (1902-1963): Poema c. miive Irina Ge-
rega (zongora) eldadasaban. Nemzetkozi egyiittmiikodés keretében mutat-
tak be Csajkovszkij: Evszakok op.37b — Oktober c. miivének atiratat, amelyet
Asztalos Bence (hegedii), Renata Kocisova (gordonka) és Maczelka Noémi
(zongora) sz6laltatott meg.

2016. oktober 17-18-an ,, Zenei évfordulok” cimmel keriilt sor a 17. nem-
zetkozi konferencia megrendezésére. A konferenciat Prof. Dr. Maczelka No-
émi intézetvezetd egyetemi tandr nyitotta meg. Az évfordulds zeneszerzok
Bartok Béla, Bardos Lajos, Gardonyi Zoltan, Kurtdg Gyorgy, Robert Schu-
mann, Liszt Ferenc, évfordulés el6adomiivészek Bodas Péter, Simandy Jo-
zsef, Szendrei Imre mellett interdiszciplinaris témak is helyet kaptak —az em-
1€kezetrdl, idegtudomanyi kutatasrol, a zene, az irodalom és a film kapcsola-
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tar6l. A konferencidhoz kapcsolddd hangversenyt a tanszék hangversenyter-
mében rendeztiik. Kozremikodtek a tanszék tandrai: Maczelka Noémi,
Dombi Jozsefné, Varjasi Gyula, a tanszék MA hallgatoi: Juhaszné Zelei Ju-
dit, Litauszki Petra, Olah Piroska, az Al Fresco Egyiittes Kovacs Gabor ve-
zetésével és Boros-Konrad Erzsébet énekmiivész (Nagyvarad). A miisoron
Kurtag, Liszt, Schumann miivek mellett elhangzott Albert Lavignac: Galopp-
Marche c. darabja Maczelka Noémi, Juhaszné Zelei Judit és Litauszki Petra
eléadasaban. Ritkan el6adott mlivekhez sorolhato Liszt: Miserere Verdi: Tru-
badur c. operajabol — koncertparafrazis, melyet Maczelka Noémi, és Liszt:
Klingleise c. dala, amelyet Boros-Konrad Erzsébet mutatott be (Dombi
2017).

Osszegzésként megallapithatjuk, hogy a bemutatott 17 konferencia téma-
kore igen nagy teriiletet 6lelt fel. Els6 terveink kozott szerepelt az évfordulos
miivészek bemutatdsa, annak érdekében, hogy munkassagukat tébb oldalrol
vilagitsuk meg. 2000-ben még a médidban és kulturalis rendezvényeken sem
helyeztek kelld hangsulyt erre a témakdrre. A tizenhat év eltelte utan ez sokat
valtozott. Hallgatdink szdmara fontos, hogy id6rdl idore 0j informacidkhoz
jussanak, az ismert szerzOk miivészetében jobban elmélyiiljenek, és a tan-
agyagban nem szerepld alkotokkal is megismerkedjenek. Ezt a célt szolgaltak
az clhangzott eldadasok, melyek nagy részét kotetekben is megjelentettiik
(A tanszék eddigi kiadvanyai 2018). A konferencidk torténetében egyre na-
gyobb teret kaptak a zenepedagogiai kutatasok, valamint az évfordulos eld-
adomiivészek. A koncertek az eldadasok évfordulds zeneszerzdihez kapcso-
lo6dtak. A nemzetkdzi hangversenyeken tobb magyarorszagi bemutaté hang-
zott el. A darabok eléaddsaban lehetdség volt egyrészt a hallgatok és tanarok,
masrészt a kiilfoldi vendégmiivészek és tandraink zenei egyiittmiikodésére.
Az elhangzott miivek felkeltették az érdeklddést a kevésbé ismert eldadasi
darabok feltarasara.
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Fekete Miklos

BAL KEZRE A ZONGORAN
A bal kéz

A bal kézre mindig Ugy tekintettek, mint a kevésbé ligyes kézre, amely job-
bitasra, tigyesitésre szorul. Még miel6tt bizonyitott lett volna, hogy a balke-
zesség nem egy kikiiszobolendo hiba vagy fogyatékossag, hanem a jobb agy-
félteke dominanciajanak velejardja, megbélyegzéen, gyakran sutdnak, balog-
nak, balogsutanak nevezték. Maga a bal szot tartalmazo szoosszetételek vagy
szofordulatok is erdteljesen negativ felhaguak — ilyenek példaul a balfdcan,
ketbalkezes, balsiker, balsejtelem, balsors, balszerencse, baleset, balul siil el.
A megbélyegzés hatterérdl szold legendak a kozépkorig is visszanyulnak,
amikor, sok esetben, nemcsak hibanak, fogyatékossagnak, hanem egyenesen
a gonosz lélek, az 6ordog mlivének tartottak a balkezességet.

A bal sz6 negativ felhangja viszont nemcsak a magyar nyelv sajatja. A
latin sinistralis [bal oldali] szob6l szarmazik az angol sinister, a francia si-
nistre, a roman sinistru vagy az olasz sinistra/sinistrato szo, melyek jelen-
tése: baljoslatu, vészjoslo, fenyegetd. A zongorajeldlésben hasznalt balkézje-
161és olasz valtozata pedig a mano sinistra. De a francia balkéz-jel6lés gauche
szavanak ugyszintén negativ kicsengésii a jelentése: félszeg, esetlen, ligyet-
len. Es, hogy a kezdé zongorazasban a balkéz kezdeti tigyetlensége (a tobb-
ségi jobbkezeseknél) mennyire velejaro jelenség, talan nem sziikséges rész-
letezni.

Balkezes hangszerek

A balkezesség természetesként valo elfogadasa maga utan vonta, hogy ma mar
az 6vodakban és elemi iskolakban nem teszik at er6szakkal az ecsetet, ceruzat
vagy toltétollat a bal kézbdl jobba. Mara mar a gitarkészitok is sorozatban ké-
szitik a balkezes klasszikus-akusztikus és elektromos gitarokat, és nem kell mar
a harok helyét megcserélniiik olyan balkezes gitdrosoknak, mint Paul McCart-
ney vagy Jimi Hendrix. S, bar a polcokon ott vannak a balkezes gitarok, meg-
jegyezziik, hogy a neves balkezes klasszikus gitarosok koziil senki sem hasz-
nalja ezeket. Hubert Képpel gitarmiivész, a 21. szazadi klasszikus gitartechnika
egyik nagy mestere kifejti (2016, 20): ,,mivel mindkét kéz technikai kovetel-
ménye egyenld mértékil, semmi hatranya nem szarmazik azon balkezeseknek,
akik az itt bemutatott [jobbkezes] tartast alkalmazzak. Az eredendden erGsebb
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izomzat a balkezesek esetében még elony is lehet, hiszen a hurlefogo jatszo kéz
(b.k.) igénybevétele rendszerint joval intenzivebb mint a pengetd jobb kézé L,
Hasonloképp, a hegediisoknél és mas vonds hangszereseknél is megjelenik a
balkezes hangszer, de a neves miivészek egyike sem veszi kézbe. Kuriézum,
de a zongoranal is hasonlo a jelenség: 1998-ban, Christopher Seed zongorista
kérésére elkésziil az els6 balkezes zongora? is — klaviatiraja és hurrendezése
tiikorforditasa a megszokottnak (jobbkezesnek), ahol a mély hangok a jobb ol-
dalon, magasak a balon helyezkednek el. Los6 Géza zongoramiivész inditva-
nyozasara a lipcsei Bliithner cég 2001-ben kialakitja és legyartja az elsé modern
balkezes zongorat. Egy esettanulmany (Laeng — Park 1999, 363 és 375) bemu-
tatja, hogy a balkezes zongoran (a ,tiikor”-klaviaturas zongoran) el6szor jatszo
teljesen kezdo balkezesek jobb teljesitményt nyujtottak, mint a klasszikus kla-
viaturaji zongoran. Tehat a balkézhez a balkezes zongora sokkal kézenfek-
vobbnek, természetesebbnek bizonyult. A tanulmany kiemeli viszont, hogy par
év gyakorlas a klasszikus zongoran mar relativizalja ezt a balkézdominanciat a
zongorazasnal, és késobb, a balkezes zongoramiivészeknél pedig teljesen meg
is sziinteti a kiilonbséget (nem lesz relevans a jobb- vagy balkezesség). Elok-
vens példaként szolgalhat a balkezes zongoristak sorabol Szergej Rahmanyi-
nov, Glenn Gould vagy Daniel Barenboim esete. Az esettanulmany szerzoi ki-
emelik, hogy végs6soron a haladd zongoristak célja épp az, hogy mindkét kezet
a lehetd leginkabb fiiggetlenitsék, és technikajukat a lehetd legmagasabb szin-
ten kiegyenlitsék. Viszont az is tény, hogy, elobb a digitalis, majd az akusztikus
balkezes zongora (,.tiikor’-klaviatiras zongora) prototipusanak hianyaban nem
is tiinhetett ki korabban semmilyen kiilonbség a jobb- vagy balkezesek zongo-
rajatékaban. Marpedig az elmult par évtized tapasztalatai azt mutatjak, hogy —
ha a technikaban nem is, de — a gondolkodas-megvaldsitas tengelyén igenis
érzékelhetdek a kiilonbségek. Losd Géza zongoramiivész és zongoratanar azt
allitja, hogy a balkezes zongordn valé jatszas egy — eddig nem ismert — felsza-
badulasi érzést jelent szamara. Talan érdemes a kutatasokat ilyen iranyba is to-
vabb vinni.

A zeneirodalombol ismert zongoramiivek tobbségében a jobb kéz szerepe
igényesebb és technikasabb, és emiatt gy tlinhet, hogy ez a jobbkezeseknek
(a tobbségnek) kedvez, és kevésbé a balkezeseknek. Egy friss német esetta-
nulmany viszont kimutatta (Kopiez és tarsai 2011, 358), hogy — a logikaval

1 «As the requirements for both hands are of equal dimensions, there are no disadvantages for

left-handers if they choose to play in the posture described here [right-handed]. The inherently
stronger muscles of a left-hander can even be advantage because the demands on the fingering
hand (LH) are often more strenuous than those required in the RH” (Képpel 2016, 20).

2 Ez egy Conrad Graf 1826-os bécsi zongora tiikor-replikaja.
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ellentétben — zongoraszakos zeneakadémiai didkok skalajatszasa-ban a jobb
kéz szenzomotoros precizitasa a bal kezet feliilmtlja, mind a jobbkezes, mind
a balkezes zongoristak esetében. Kovetkeztetésiik, hogy a zongorazasban
nem hatraltat6 a balkezesség.

Tény azonban — a t6bbségi jobbkezesknél —, hogy a balkéz hatranyat hosz-
szas edzéssel és gyakorlassal lehet csak a jobbkéz szintjére emelni. Ezért is pro-
baltak az elmult bé két évszazadban egyre hangstlyosabban odafigyelni a bal-
kéztechnika fejlesztésére, ezért sziilettek meg azok a balkéz-gyakorlatok, bal-
kéz-etlidok, melyek a ,,gyengébbik™ kéz ligyesitését célozzak meg.

A ,,csak balkezes” zongorajaték eléfutarai, uttoroéi

A balkéztechnika fejlesztésére késziilt gyakorlatok €s etidok lesznek azok,
amelyek megalapozzak, el6készitik a terepet a kés6bbi, Gn. ,, csak balkezes”
(csak balkézre irott) zongoramiivek megsziiletésének. Mig az el6bbi kompo-
ziciok a kétkezes zongoristak balkézfejlesztését célozzak, addig a késébbiek
a jobbkeziikre megsériilt ,, csak balkezes” zongoristak repertoar-darabjait je-
lentik.

Az elofutarok kozott két nevet emlitenénk az 1840-50-es évekbol: Ale-
xander Dreyschock-ot és Adolfo Fumagallit. A zenetorténetben kevésbé is-
mert nevek, de koruk zongorajatékanak virtudzai.

Alexander Dreyschock (1818-1869) egy cseh zongoravirtudz, aki eurdpai
hirnevét rendkiviili virtuozitasaval, és ezen beliil is fenomenalis balkéz-tech-
nikajaval alapozza meg. A zenetorténet az els6 ,, csak balkezes” miivek elo-
addjaként tartja szamon (Edel 1994, 17). Az 1843-as parizsi bemutatkozasan
mar miisoran szerepel egy ,, csak bal kézre” irott darab, melynek kdzonség-
sikere elsopro erejli. Feljegyzik rola azt is, hogy Chopin Forradalmi etiidjeé-
nek (op. 10, nr. 12, c-moll) balkéz-meneteit oktavokban jatssza, anélkiil, hogy
a tempon barmit is lassitana — és legtobb koncertjén misorra is tiizi a darabot
a bravur ¢és a siker végett. Egy alkalommal, ezzel a hatasvadasz bravurral a
bécsi kozonséget is elvarazsolja. Azt a Bécset, amely ekkor Liszt labainal
hever. A zongoravirtuozitas eme magaslatan, a kihivast Liszt sem hagyhatja
viszonzatlanul: 6 az op. 25, nr. 2 f-moll (Presto) etiidt adja el6 jobbkéz-
oktavokban® (Brofeldt).

Adolfo Fumagalli (1828-1856) egy rovid életii olasz zongoristavirtuoz,
kinek neve a remek balkézkompozicidinak koszonhetéen maradt fenn. Egyik

8 Egy bécsi koncertjének zarddarabjaként Liszt eljatssza az emlitett f-moll Chopin-etiidét, majd
a tapsvihar utan, raadasként, megismétli, de ezuttal a jobbkéz amugy is virtudéz szdlamat — a
hatés kedvéért — lassan oktavokban inditja, majd fokozatosan felporgeti a tempot.
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legjelentdsebb és legbravirosabb darabja a Lisztnek dedikalt op. 106-0s
Grande Fantasie sur Robert le Diable de Meyerbeer (1855) bal kézre irott
kompozicio. A remek balkéztechnikajanak koszonhetden kortarsai a zongora
Paganinijének is nevezik (Patterson 1999, 187).

A ,,csak bal kézre” irott miivek indokai és céljai

A ,, csak bal kézre” irott miivek tobb okbol vagy célbol keletkeznek:

1. Azels6 a didaktikai cél, valamint balkéz-technika kialakitasanak célja:
a miivek (gyakorlatok, etlidok) a bal kéz megerésitését, jatéktechnikai
képességeinek novelését, kezek és ujjak fliggetlenitését célozzak.

A. Jelzi ezt a célt az is, hogy szamos esetben a szerzok a gyakorlat-
gyljteményt egyenesen balkéz-zongoraiskolanak nevezik. Ilyen
pl. [Carl Czerny op. 399-es zongoraiskolaja®,] Hermann Berens
op. 89-es balkéz-zongoraiskol4ja®, Louis Kohler op. 302-es bal-
kéz-iskolajas, vagy éppen Paul Wittgenstein 1957-es, 3-kotetes
balkéz-zongoraiskolaja’, mely utobbi a gyakorlatok és etiidok
mellé a balkéz-atiratokat is beiktatja.

B. Ugyanezt a célt szolgaljak a balkéz-zongoraiskolak mellett a ,, csak
bal kézre” irt etlidsorozatok, vagy a pédiumdarabokka el6léptetett
koncertetiidok. Kiemelve parat a hosszu sorbol, megemlithetjiik
Charles-Valentin Alkan op. 76-os harmas etiidsorozatdnak® els6
darabjat; Carl Czerny op. 735-6s etiidjeit ,,csak bal kézre”, Zichy
Géza sajat részére irott 6 etiidjét és 4 koncertetiidjét, Max Reger
négy balkéz-gyakorlatadt, Ferdinando Bonamici gyakorlat- és etiid-
sorozatait (op. 271, 272, 273), J6zef Hofmann op. 32-es etidjét,
Camille Saint-Saéns op. 135-6s 6 etiidjét, Sergei Bortkiewicz op.
29-es 12 etiidjének 5. darabjat, Emile-Robert Blanchet op. 19-es 9
koncertetiidjét és op. 53-as 13 etiidjét, vagy Moritz Moszkowski
zeneszerzO-zongorista op. 92-es 12 etiidjét bal kézre (1915). Talan

4 Carl Czerny (1791-1857): Die Schule der linken Hand (op. 399, 1836-37) — mely ugyan
kétkezes gyakorlatokat tartalmaz, de a jobb kéz csak egyfajta kisérete, harmoniai tamasztéka a
balkézgyakorlatoknak;

® Hermann Berens: Die Pflege der linken Hand (op. 89, 1870 koriil) kotete 45 gyakorlatot és 25
etlidot tartalmaz ,, csak bal kézre”;

® Louis Kéhler (1820-1886): Schule der linken Hand (op. 302, 1881);

" Paul Wittgenstein (1887-1961): Schule fiir die linke Hand (IPW 1, 1957): 1) Fingeriibungen,
2) Etiiden, 3) Bearbeitungen;

8 A sorozat masodik darabja jobb kézre, a harmadik két kézre irédott.

97



a legjelentdsebbek és legismertebbek kozé tartoznak Leopold Go-
dowsky Chopin etiid-atdolgozasai is — 6 az op. 10 és op. 25-0s
etlidsorozat darabjaibdl 53 atdolgozast készitett (egyes etlidokre
tobbet is), melyek kozil 22 ,, csak bal kézre” valo atdolgozas.

2. Masodik indok a zeneszerzdi inspirdacio és taldlékonysdg kifejezése,
vagy az eldadomiivészi kihivas, és netan a kozonségsiker elérése. Ilye-
nek a mar emlitett Alexander Dreyschock vagy Adolfo Fumagalli bal-
feld op. 36-0s etiidjét, bizonyos tekintetben a Godowsky®-etiidatirato-
kat is, vagy akar Bartok Balkéz-tanulmanyat (mely a Zichy Géza grof
hazaban val6 zongorazas utohatasa), stb.

3. Harmadikként, kivalté okként megnevezhetjiik a titlerditetést; az ide-
iglenes vagy végleges sériilést, bénulast és balesetet; vagy akar a szii-
letési rendellenességet. Ezen okok kovetkeztében sziiletik a legtobb
,,csak bal kézre” komponalt zongorami (atiratok és parafrazisok, va-
riaciok, koncertetiidok, szonatak, kamaramiivek, zongorakoncertek),
melyek szama az ezret is joval meghaladja —kezdve a Zichy Géza altal
komponalt szonatatol vagy zongora-versenytol, a Paul Wittgenstein-
nak komponalt jol ismert miiveken at egész a kortars ,, csak balkezes”
alkotasokig.

- A tulerdltetés (akkut vagy kronikus inhiivelygyulladas, ideiglenes
vagy végleges bénulds) a jobbkéz esetében sem ritka a miivészek-
nél sem — pl. Clara Schumann a foként brahmsi zongoraversenyek
zongoraszolamanak nehézsége, orkesztralis fakturaja el6hozza és
feler6siti a kronikus jobbkéz-panaszat, olyannyira, hogy képtelen
azt zongorazasra hasznalni. Végiil egy bizonyos dr. Esmarch ma-
ganklinikdjan, egy hosszas és sokoldalu terapia segitségével sike-
riil teljesen kigyodgyitania jobb kezét, és tudja folytatnia az europai
hangversenyturnékat. De id6kdzben, batoritasként, Brahms atirja
neki Bach d-moll Chaconne-jat (a 2. hegediipartitibdl) ,,csak bal
kézre”.

- Hasonlodan jar Alexander Szkrjabin is, aki — konzervatoriumi diak-
zisat gyakorolva tlerdlteti magat, és idélegesen megbénul a jobb
keze. Ennek az id6szaknak az eredménye a balkéztechni-kajanak

® Godowsky a balkéz-technika egyik megszéllottja, atdolgozésai vagy sajat kompozicioi
elképesztd balkéztechnikat igényelnek. A Chopin etiid-atdolgozasai mellett kiemelkedik az
1929-es keletkezésl, 8-tételes Szvit ,, csak bal kézre”.

98



tokéletesitése, egy Strauss-keringo parafrazisa és az op. 9-€s Pre-
liid és noktiirn, mindezek ,, csak bal kézre”.

Néha kisebb sériilések vagy balesetek is derékba torhetik a zongo-
rista karriert. Gary Graffman (1928*) amerikai zongorista 1977-
ben kificamitja jobb kezének gylris ujjat. A sériilés kovetkezté-
ben, el6bb a darabok ujjrend;jét dolgozza at, azonban ez sulyosbitja
jobb kezének allapotat, igy 1979-ben arra kényszeriil, hogy le-
mondjon a jobb kezével torténd zongorazasrol. Neki sziiletett Ned
Rorem zeneszerz6 1993-as, 4. zongoraversenye bal kézre, vagy
William Bolcom Gaea cimii 1995-6s zongora-versenye. Hason-
16an jar Harriet Cohen (1895-1967) angol zongoramiivésznd, aki
egy sikeres karrier kozepén egy banalis konyhai balesetet szenved:
vizet tolt egy poharba, mikdzben az széttorik, és olyan szerencsét-
leniil sebesiti meg jobb kezét, hogy par évig csak bal kézzel tud
zongorazni. Mivel késdbb sem javul fel teljesen, ennek kovetkez-
tében 1960-ban visszavonul a koncertzongorazastol. Arnold Bax
zeneszerzO, a sériilést kdvetéen, 1948-ban, egy balkéz-zongora-
versenyt (Concertante) komponal szamara.

Cor de Groot (1914-1993) holland zongorista és zeneszerzé esete
szerencsésebb. Az amszterdami zeneakadémia jeles végzettjeként
az amszterdami Concertgebouw Orchestra sz6l6zongoristaja lesz,
majd a vilag szamos pontjan elért koncertsikerek utan, 1959-ben,
45 éves koraban, egy jobbkari idegrendszeri rendelleneség kdvet-
keztében a balkezes miivek eléadasa mellett dont. Tobb mint 80
balkéz-atirata mellett kompozicioi is sziiletnek balkézre — ilyen pl.
az 1961-es Apparitions ,,csak bal kézre” irott cimii darabja. Sze-
rencséjére rovidesen ismét megjavul jobb keze, igy folytathatja
szokasos koncertzongorista palyafutasat.

Az ideiglenes vagy végleges jobbkéz-sériilések vagy -balesetek
sora sajnos nagyon hosszl. Zichy Géza vadaszbalesete talan az
elsé olyan ismert incidens, melynek ellenére zongoramiivésszé ké-
pezi ki magat az amputaciot elszenvedett fiatal zenész. Ravel D-
dur balkéz-zongoraversenye révén ismertté valt Paul Wittgenstein
neve és torténete mindenki szamara ismert, de ennek az ismertség-
nek az arnyékaban mar ritkdbban esik szo a tobbi jeles balkéz-zon-
goristardl: pl. a cseh szarmazasu, Bécsben sziiletett Otokar
Hollmann (1894-1967) zongoramiivészrél, Wittgenstein kortarsa-
ro6l, akinek a neve épp Wittgenstein ismertsége (€s részben dnzése)
miatt marad kevésbé ismert. Hollmann-nak, Wittgenstein-hoz ha-
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sonléan, az I. vildghdboruban sériil’® meg jobb keze, igy az erede-
tileg hegediimiivész Hollmann a balesetét kovetden valik neves
zongoristava. Az ¢ felkérésére és megrendelésére szamos alkotas
sziiletik cseh zeneszerzok tollabol: Leos Janacek Cap-riccidja zon-
gordra és fuvosokra, Bohuslav  Martinii  Concertindja/
Divertimentdja zongordra és kamarazenekarra, Erwin Schulhoff
3. zongoraszvitje, Jaroslav Tomdsek op. 7-es zongoraszondtdja
bal kézre, Josef Forster op. 142-es két darabja balkézre, sth. De
Siegfried Rapp (1917-1977) keletnémet zongorista is ebbe a felso-
rolasba tartozik. Rapp a masodik vilaghabortiban, az orosz fronton,
robbanasban vesziti el jobb karjat. Neve foként azért marad fenn,
mert 6 mutatja be eldszor Prokofjev op. 53-as 4. zongoraversenyét
(bal kézre), és gyakran jatssza sikerrel Britten Diversions ,, balkéz-
zongoraversenyét” is.

- Néha neuroldgiai vagy épp sziiletési rendellenességgel is szembe-
stilhetiink: ilyen az 1989-ben sziiletett, most 30 éves Nicholas
McCarthy brit zongorista esete, aki jobb oldalan csak felkarral szii-
letik. E hidny ellenére 14 éves koraban komoly zongoratanulma-
nyokba kezd, majd akaraterejének tanubizony-sagaul a hires lon-
doni Royal Collage of Music zongora szakanak végzettje lesz,
., csak bal kézre” irott vagy atdolgozott miivekkel a repertoarjan.
Leon Fleisher 1928-ban sziiletett — most 91 éves — zongoramiivész
karrierjét pedig egy neurologiai rendellenesség szakitotta félbe. Az
ukran-lengyel gyokerti amerikai zongorista a 20. szazad egyik leg-
jobbjanak indul: Arthur Schnabel tanitva-nyaként 16 évesen mu-
tatkozik be a nagyko6zonségnek a New Yorki Filharmonikusokkal,
Pierre Monteux vezénylete alatt. 1963-ban, 35 éves kordban, fokd-
lis diszténia** kdvetkeztében a jobb kezének akaratlagos iranyita-
sat elvesziti. A 20. szazad végén, az 1990-es években a disztonia
tiineteit mérsékelni tudta Botox-injekcids kezelések és az azt ki-
egészité Rolfing-manualterapia révén, igy 35 év utan ismét elkezd
kétkezesen jatszani.

10 Atlovik jobb tenyerét, és kézkozépesontjai szétroncsolddnak.

W Diszténia — neuroldgiai rendellenesség, mely kovetkeztében a test egy részén koros és
akaratlan izom-6sszehtizodasok jelentkeznek. Fokdlis disztonia —ha csak egy testrészt érintenek
a koros és akaratlan izomdsszehtizodasok. Eckart Altenmiiller orvos-kutaté szerint (2005, 6-7) —
aki Robert Schumann levelei, naplojegyzetei alapjan utolagos diagnozist allitott fel — a
zeneszerz0 jobb kezének kozéps6 harom ujjat is ugyanez a fokdlis disztonia érintette, és ezen az
ujjerdsitd szerkezetek sem tudtak hosszabb tavon segiteni.
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A ,,csak bal kézre” irott zongorairodalom jelentésége — szerzok, miivek,
eléadok

A kovetkezokben — egyes el6adok vagy megrendelok szemszogébol nézve,
valamint keletkezési hattértorténetiik prizmajan at — kiemeliink néhany mivet
a ,,csak bal kézre” irott zeneirodalmi alkotasok koziil, szemléltetve ennek a
repertoarnak gazdagsagat és jelentdségét.

Az els6 jelentds balkéz-zongorista és -zeneszerzo grof Zichy Géza (1849-
1924). Mivel altalaban keveset tudni rola, kitérek nem mindennapi torténe-
tére, életutjara és zenei munkdassagara. Zichy Lipdt 1848-as honvéd alezredes
és Sztaray Maria grofné gyermekeként sziiletik. Grofi gyermekként a zene, a
zongorazas kisgyermekkoratol jelen van életében, ugyanigy, mint a fegyve-
rekkel valo banas. 1863 szeptemberében, 14 évesen, egy vadaszat alkalmaval
végzetesen megsebesiti jobb karjat, olyannyira, hogy élete megmentéséért az
orvosok par oran beliil amputaljak. A szerencsétlen baleset oka egy kis fi-
gyelmetlenség: a vadaszat helyszinére megérkezve szerencsét-leniil emeli ki
a kocsibol a toltott fegyvert, €s annak kakasa beakad, felhuzodik és elstil:

,»Mi ezalatt a vadaszat helyére érkeztiink, Joska a két toltott
puskat a hatulso tiléshez tamasztotta, én leszalltam és atadtam
neki a gyeplot. Egészen bizonyos, hogy karomat a komornyik
szives kozremiikddésével 16ttem le. Mindketten hibaztunk:
Joska, hogy nem vette magahoz a két toltott fegyvert, én, hogy
a haladd kocsi utan sietve fegyveremet a hatulsé ilésrdl ki-
venni iparkodtam s a puska csdvét a kozépen fogva meg, erd-
sen huztam kifelé. Az egyik allat meglatott (a szamaraknak
nem volt szemellenzdjiik) s egyet ugrott, ekkor a fegyver ka-
kasa az tilésbe akadt, felhuzodott s visszapattant. A 16vés kdz-
vetlen kozelrdl érte jobb fels6karomat. Magasra ugrottam, fii-
lem megcsendiilt; ugy hangzott, mint egy kis harang. Nem
éreztem fajdalmat, csupan egy iitést s melegséget egész karom-
ban” (Zichy 1915, 5-6).

A katona édesapa, amikor meghallja ami tortént, és konzultalva az orvo-

sokkal megtudja, hogy fidnak karjat amputalni kell, rongyként esik dssze:
»Atyam megjott, szilard katonalépésekkel kozeledett hozzam s
meghatottsagat mindenaron leplezni akarta. Megragadtam a
kezét, megcesokoltam és kértem, bocsassa meg, hogy gondat-
lansagommal banatot okoztam neki. Az angyali josagi ember
zokogva futott ki a szobabol. [...] Ezalatt az orvosok kénytele-
nek voltak atyamat is gondozni, mert midén kozolték vele,
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hogy karomat le kell vagni, a kemény katona, mint egy szél-
itott rogyott 6ssze” (Zichy 1915, 8-9).

A 14 éves ifju Zichy Géza hihetetlen akaraterével all talpra, és kiizd meg a

hétkoznapok nehézségeivel:
»Oyamoltalansagom az élet mindennapi sziikségleteivel szem-
ben kétségbeejtett; tigy bujdokoltam, mint egy megsebzett 6z,
s azt gondoltam: «igy tovabb nem mehet». [...] En halalosan
faradt és szomoru voltam, irtézva keriiltem a zongorat; azok a
fehér billentyiik ugy vigyorogtak ream, mint egy csontvaz fo-
gai. [...] Els6 levelemet neveldmnek irtam, mely igy szolt:
«Kedves jo Csiky! Ha én egy év lefolyasa utan nem leszek ké-
pes mindent — mit eddig két kézzel végeztem — egy kézzel meg-
tenni, fobe 16vom magamat!» [...] En folvettem a harcot sor-
sommal. [...] Ma mar almat hamozok, magam vagom le kor-
meimet, egyediil 61tozkodom, lovagolok, négyes fogatot haj-
tok, golydval, soréttel j6 vadasz vagyok, sot kissé zongorazni
is megtanultam. Az ember fél kézzel is lehet fliggetlen, csak
tudni kell, hogyan” (Zichy 1915, 10-12).

Meérhetetlen akaraterejének koszonhetden 3 év mulva, 17 évesen mar kon-
tanitvanyaul fogadja. Késobb egyike lesz a legkdzelebbi baratainak. Zene-
szerzésre Robert Volkmann tanitja, aki kiilonben az 1875-ben alakult Zene-
akadémia zeneszerzés-tanara is. Ezt kdvetden pedig koncertzongoristaként —
bal kézre irt vagy adaptalt miivekkel — hangversenykdratjain Eurdpa szamos
orszagaban fellép (Ausztria, Olaszorszag, Németorszag, Franciaorszag, Bel-
gium, Svédorszag, Oroszorszag, Romania), a bevételeket mindig jotékony-
sagi célokra aldozva.

Zichy Géza a magyar zenei élet egyik felvirdgoztatoja — mind zongorista-
ként és zeneszerzOként, mind szervezdként, operahazi intendansként, kar-
mesterként, a Nemzeti Zenede! elndkeként és mecénasként. Zeneszerzdi
munkassaga elsdsorban a zongorahoz kotddik: szamos balkéz-atiratot és -pa-
rafrazist, etiidoket, koncertetlidoket, zongoraszonatat és zongoraversenyt
komponal. Fennmaradt zongoramtiveit — a zongoraverseny kivételével — Ar-
tur Cimirro brazil zongorista veszi lemezre 2016-ban (2 CD-s kiadas), és a
Cimirroval val6 beszélgetésem soran kideriilt, hogy sajnos szdznal is tobb
atirata, dala, és zongorakompozicidja semmisiilhetett meg a II. vilaghdbora-
ban, amikor tiiz iitott ki néhai hdzaban. Ezeknek a kompozicioknak még a
cimeit sem ismerjiik. A zongoraversenyét a magyar zenetorténeti forrasok —

12 Nemzeti Zenede — ma a Bartok Béla Zenemiivészeti Szakkozépiskola.
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érthetetlen médon — teljesen melldzik. Kottajat tekintve sajnos csak a kétzon-
goras valtozat lelhet6 fel — a zenekari letét vagy még kiadatlan vagy eltiinhe-
tett (Artur Cimirro zongoristaval valo levelezés alapjan).

A zongoramiivek mellett dalokat, korusmiiveket, egyhdzi kompoziciokat,
majd késobb egy tancjatékot (Gemma), valamint szamos operat is komponal
(4 var torténete, Aldr, Roland mester, valamint a nagy Rdkdczi-trilogia:
Nemo, II. Rakoczi Ferenc, Rodosto). Ez utdbbiak annak is az eredményei,
hogy a Nemzeti Szinhaz, majd késébb a Magyar Kiralyi Operahaz intendansa
25 éven at, és olykor vendégkarnagya is.

Zichy Géza szépirodalmi munkassaga is jelentds: cikkei, elbeszélései,
kolteményei a jelentdsebb magyar lapokban és folyoiratokban is megjelen-
nek, ezek mellett regényeket, szinhazi dramat €s vigjatékokat is ir, illetve sa-
jat operdinak szovegkonyveit is 6 maga veti papirra.

Mikszath Kalméan igy ir a zenész és irodalmar Zichyrol:

,,arof Zichy Géza folott meg az 6sszes irodalmi €s miivészi
kordk haborut folytatnak egymassal, hogy hova tartozik tulaj-
donképpen. Es 6 meg azt sem teheti, hogy az egyik kezét oda-
nyGjtanad a mivészeknek a masikat az iroknak: »0sztozzatok
meg rajtam«. A nemes grofnak csak egy keze van. [...] Kol-
cseynek csak egy szeme volt és mégis tobbet és messzebb latott
vele, mint 0sszes kortarsai; Zichynek is olyan ez az egy keze,
hogy tobbet ér 6tvennél. [...] A kiilf61don éppugy, mint itthon,
méltanylattal sz6lnak nemes folfogasarol a jatékban és bamu-
lattal csodas technikdjarol. Egy Budapesten tartott hangver-
seny alkalmaval a folzigott tapsvihar utdn, melyet Zichy ara-
tott, maga az 0sz maestro, Liszt is igy szolt lelkestilten: »Ennyit
mar magam sem akartam. [...] S ilyenkor télen, mikor a vi-
laghiri 6reg [Liszt] idehaza van, mar-mar a zene felé hajlitja
hajlama a grofot, annyira, hogy tavozdban latjuk benne az irot.
De az csak tavaszig tart. Amint aztan tavasszal kihajtanak a
volgyek, lombok, dalolni kezdenek a pacsirtak, kizoldiilnek a
mez0k, a fecskék megjonnek, az 6reg pedig elmegy, megint az
ir6 1ép eldtérbe Zichyben. A torténelem nem mutathat Janus
arcot ennél rokonszenvesebbet” — irja Mikszath Kalman — in:
Cikkek és karcolatok II. — http://mek.oszk.hu/00900/00901/
html1/01.htm (2018. 09. 07.).

Zenei és szépirodalmi alkotasai mellett kiemelked6 a Félkezii ember cimii
konyve, melyben sajat személyes torténete apropojan az els6 vilaghéboru ha-

103


http://mek.oszk.hu/00900/00901/%0bhtml/01.htm
http://mek.oszk.hu/00900/00901/%0bhtml/01.htm

dirokkant katonait igyekszik lelkesiteni, és szdmos gyakorlati tanaccsal el-
latni (akiket egyébként pénzzel is tiamogat). A konyvet az 1. vilaghaboru alatt
5-sz0r nyomjak Ujra.

Emlitésre mélto, hogy Bartok 1903-as Balkéz-tanulmanya Zichy balkezes
jatékanak hatasara/ inspiraciojara sziiletik. 18 évesen ugyanis lehet6sége volt
a Zichy-hazban, a grof tarsasagaban zongorazni.

Zichy balkéz-zongorajatékat hiven tiikrozik etidsorozatai, atdolgozasai.
Kiemelkedd szemléltetd példa lehet Schubert Erlkdnig-jének zongora-atdol-
gozasa, vagy Bach 2. hegedipartita-beli Chaconne-janak atdolgozasa is (me-
lyet Johannes Brahms, majd Paul Wittgenstein is feldolgoz).

A zenetorténet legismertebb balkéz-zongoristaja kétségkiviil Paul Witt-
genstein (1887-1961). Bécsben sziiletik, az Osztrak-Magyar Monarchia
egyik leggazdagabb csaladjaban. Edesapja, Karl Wittgenstein iizletember egy
hatalmas fémipari céget birtokol és menedzsel. A Monarchia modern vas- és
acéliparanak megalapozojaként szinte kizardlagos monopoliummal rendel-
kezik. Befolyasat jol jelzi, hogy egyenesen ,,Eisenkdnig-nek”, ,,vaskiralynak”™
nevezik. Vaskézzel és vasfegyelemmel neveli kilenc gyermekét is, kik koziil
a két legfiatalabb Ludwig (a késdbbi filozofus) és Paul (a zongorista) eurdpai
hirnévre tesz szert. Egyes torténészek ennek a szigornak €s tilzott elvarasnak
tulajdonitjak, hogy a harom idésebb fiu fiatalon 6ngyilkossagba menekiil
(Winkler 2004, 8).

Hogy a csalad miivészeti és zenei kotodését lathassuk, kiemeljiik, hogy
Karl, az édesapa, mar gyermekkoratol intenziv zenei kérnyezetben nevelke-
dik. Lanytestvérei koziil Anna-nak Johannes Brahms volt a zongoratanara,
Clara-nak Goldmark Karoly hegediimiivész-zeneszerz6 volt a zongoratanara,
Josefine-nek Julius Stockhausen énekmiivész a tandra, az a Stockhausen, aki
a bemutaton Mendelssohn-Bartholdy Elias-anak cimszerepét énekli, és aki
Brahms dalainak egyik elsé eléadojaként is ismert (Nyiri 1983, 3). O maga,
Karl, pedig jo hegediis. Kiilonben, a csaladnal nevelkedik ekkor unokatest-
vére, Joseph Joachim kés6bbi hegedliimiivész is.

Mivel Karl — a miiszaki tanulmanyokat végzett iparmagnas édesapa — te-
hetséges hegediis, nem meglepd, hogy a gyermekei is koran miivészeti neve-
lésben részesiilnek: Hans, Paul egyik batyja, zenei csodagyerek, aki tobb
hangszeren virtu6z moédon jatszik (sajnos 25 évesen ongyilkos lesz), Hermine
névére jelentds festd lesz, Rudolf batyja jo csellista (aki 23 évesen ugyancsak
ongyilkossagot kovet el), Paul pedig zongoramiivész (Nyiri 1983, 4). Mind-
emellett természetes, hogy a bécsi csaladi haz a legjelentésebb miivészek ta-
lalkozohelye, ahol nem kisebb zenészek fordulnak meg rendszeresen, mint
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Johannes Brahms és Clara Schumann, Joseph Joachim és Pablo Casals, Gus-
tav Mahler és Richard Strauss (ez utobbival a gyermek Paul gyakran duette-
zik is), Bruno Walter, vagy az orgonamiivész és zeneszerz0 Josef Labor (Edel
1994, 30).

Paul Wittgensteint zongorara a neves Theodor Leschetizky (Czerny-tanit-
vany) oktatja, és zeneszerzést a neves Josef Labor-t6l tanul, aki tobbek kozott
Arnold Schonberget is tanitja. 1913-ban, 26 évesen debiital koncertzongoris-
taként Bécsben, a Musikverein-ban. Az elsé vilaghaborts balesete tehat —
Zichyvel ellentétben — mar zongoristaként éri. Jobb kezének amputalasa utan
még orosz (szibériai) fogsagban szenved, és csak 1915 karacsonyara tér visz-
sza Bécsbe.

Wittgenstein ismeri személyesen Zichyt, és miiveit is (bar nem jatssza
Oket). Tisztdban van a feltdrd ,,csak bal kézre” irott zongorairodalommal.
Réadasul, a balkézzongorazas atyja, Leopold Godowsky (aki a 22 balkéz-at-
iratot elkésziti Chopin etlidjeibdl) mar 1904-tdl ismert a bécsi kozonség elbtt,
s6t, 1909-1914 kozott a Bécsi Zeneakadémian is tanit (6 veszi at Busoni ze-
neakadémiai mesterkurzusait). Mar az orosz-szibériai idészakban ott lebeg
elétte Godowsky 0sztonzé példaja, és ez is kozrejatszik abban, hogy ,, csak
bal kézzel” is folytatja a zongorazast. Az apjahoz hasonl6 erds akarattal és
hihetetlen vasfegyelemmel képezi at magat teljesen 6nalléan balkéz-zongo-
ristaval3, ugyanis tanara, Leschetizky, 1915-ben meghal. Zeneszerzés-tanara
¢s mentora, Josef Labor, mar kamaramuzsikaval és egy teljesen elkészitett
balkéz-zongoraversennyel varja haza. Labor 6sszesen 11 kompoziciot szerez
bal kézre, koztiik 3 Konzertstiickot (Winkler 2004, 9).

Aldésos pénziigyi helyzetét kihasznélva, a kor jelentés komponistaitdl
rendel sajat maga szamara balkezes kompoziciokat. Ismert, hogy a szerzdket
— mintegy mecénasként — béségesen meg is fizeti a kompoziciokért!. igy
Wittgenstein a zenetorténet azon egyedi zongoramiivésze lehet, aki szamara
nagyjabol 40 miivet irtak a kortars zeneszerz6k — koztiik a legnagyobbak is,
mint pl. Britten, Hindemith, Korngold, Prokofjev, Richard Strauss, Ravel.
Ezek k6z6tt van néhany szolozongora-kompozicio (preliid, toccata, fantazia,
Scherzo, Klavierstiick) és kamarazenei alkotas is (trid, kvartett, kvintett, di-
vertimento, szvit, hegedii-zongora szonata), viszont a rendelt darabok legje-
lent6sebbjei a zongoraversenyek. Wittgenstein ugyanis tisztaban van azzal,

1% Ennek egy csodalatos lenyomata az 1957-ben megjelent hiromkotetes balkéz-zongoraiskolaja
(Schule fiir die linke Hand).

14 paul Hindemith a zongoraverseny honorariumabél pl. teljes frankfurti hazat bebitorozhatja,
Franz Schmidt zeneszerzé pedig az alkotasaiért kapott 9sszegb6l megveheti a régdta ahitott
lakasat (Edel 1994, 31).
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hogy ez az a miifaj, melyben a zenekar hangszerei méltoképpen kiegészithe-
tik a zongora egykezes sz6lamat. Nem sejti viszont, hogy a legtobb zeneszer-
z6nek épp az jelenti majd a kihivast, hogy hogyan irja meg a zongoraszdlamot
gy, hogy az egy kéz kettéként szdljon. Csak zongoraversenybd1'® kozel 20

kompozicio sziiletett szamara és rendelésére:

wcsak bal kézre” irott zongora-

zeneszerzo verseny év
Sergei  Bortkiewicz | Zongoraverseny nr. 2 in Es, op. 1924
(1977-1952) 28
1R;2déa)lf Braun (1869- Zongoraverseny in a 1927
Benjamin Britten EiverSions — zongordra és zene-
(1913-1976) arra _ o 1940

(eredetileg: Concert variations)

Paul Hindemith Klaviermusik fiir die linke Hand 1923
(1895-1963) mit Orchester, op. 29
L-eonard Kastle Zongoraverseny'é ?
(1929-2011)
(Elré%t;_l\g/é?)Korngold Zongoraverseny in cis, op. 17 1923
Joseph Labor (1842- = Konzertstiick in D — varidcios 1915-
1924) formdaban 16
Joseph Labor Konzertstiick in f 1917
Joseph Labor Konzertstiick in Es 1923
Szergej Prokofjev =~ Zongoraverseny nr. 4 in B, op. 1931
(1891-1953) 53
Maurice Ravel (1875- Zongoraverseny in D 1929-
1937) 30
Franz Schmidt (1874- K_onzertante Variationen iiber 1923
1939) ein Thema von Beethoven
Franz Schmidt Zongoraverseny nr. 2 in Es 1934

15 A tablazat a kdvetkezd forrasok alapjan késziilt: Patterson 1999, Edel 1994, Kong 1999,

Brofeldt.

16 Patterson (1999, 216) és Edel (1994, 109) szerint a zongoraverseny Wittgenstein szdmara

késziilt. Mas forras viszont nem jeleniti meg ezt.
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Eduard Schiitt (1856- | Paraphrase fiir Pianoforte Linke

1933) Hand und Orchester 1929
. Parergon zur ,, Symphonia Do-
(Rllggjfg 49) Strauss mestica” fiir Klavier linke Hand 1925
und Orchester, op. 73
Richard Strauss Panathenaezung, op. 74 1927
é_lgg??fgg 6) Tansman Konzertstiick 1943
;(;AtIQ) Weigl (1881 Zongoraverseny in Es 1924

Erdekes Janus-arca viszont a zenetdrténetnek, hogy Wittgenstein neve
Ravel balkéz-zongoraversenye révén lesz széles kdrben ismert az utokor sza-
mara — és ezzel 0 maga is tisztaban van —, bar 6, Ravel neki irott zongoraver-
senyét kezdetben kevésbé értékeli. Késobb viszont, a gyakorlas soran, koze-
lebb keriil a mii 1ényegéhez és lizenetéhez, és — ahogy 6 maga fogalmaz —
ekkorra mar lenytigozi a mii:

»Ravel magéval vitt a dolgozdszob4jaba, és eljatszta nekem az
«én» koncertemet. A szO6lorészt, természetesen, két kézzel
jétszta; hasonmadd a zenekari szolamot is. Nem volt egy kiemel-
kedd zongorista, és én nem lelkesedtem a darabért. Mindig elte-
lik egy kis id6, amig egy nehezebb darabbal megbaratkozom.
Ugy gondolom, Ravel csalodott volt, és ezt sajnaltam. De sosem
voltam képes megjatszani magam. Csak joval késébb, tobb ho-
napi gyakorlas utan ragadott magaval a darab, akkor j6ttem ra,
milyen nagyszer(i a darab™’ (in: Winkler 2004, 8).

Az 1932-es nyilvanos zenekari premierjét megel6zéen Ravel Bécsbe uta-
zik, ahol részt vesz a zongoraverseny kétzongoras bemutatojan (Wittgenstein
jatssza a szolot, Walter Bricht a zenekari letétet). Megrokonyoddve hallgatja,
amint Wittgenstein dnkényesen a zenekari anyagot sok helyen sz616-zongo-
raszolamma alakitja, egyes harmonidkat megvaltoztat, szolamokat ad hozza,
¢és a kadenciaba is braviros arpeggiokat iktat. Késébb, maga Wittgenstein is

17 Ravel nahm mich mit in sein Arbeitszimmer und spielte mir »mein« Konzert vor. Den Solopart
Spielte er natiirlich mit beiden Hdinden; ebenso den Orchesterpart. Er war kein herausragender
Pianist, und ich war von dem Stiick nicht begeistert. Es dauert immer eine Weile, bis ich mit
einem schwierigen Werk vertraut bin. Ich nehme an, Ravel war enttduscht, und es tat mir leid.
Aber ich hatte nie gelernt, so zu tun als ob. Erst viel spdter, nachdem ich das Stiick monatelang
studiert hatte, war ich von ihm fasziniert und erkannte, welch grofies Werk es war*.
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visszatér az eredeti raveli valtozathoz, de a kétzongoras jatékot kovetéen Ra-
vel keményen hangot ad nemtetszésének (Waugh 2008, 184-186). Marguerite
Long, egy jelenlevd francia zongorista, ekképp emlékszik vissza a beszélge-
téstikre:
Ravel: ,,De ez egyaltalan nem a darab!”
Wittgenstein megvédte magat: ,,En egy idésebb, tapasztaltabb
zongorista vagyok, és igy nem szdl jol!”
Ravel megismételte: ,,En pedig egy idésebb hangszerelé va-
gyok, és ez igenis jol szol!”18
Késobb, levélben folytattak:
Diihosen ezt irta Wittgenstein: ,,Az eléadoknak nem kellene
szolgaknak lenniiik!”
Ravel azt valaszolta: ,Mérpedig az eléadok szolgdk!™® (in:
Winkler 2004, 8 és Edel 1994, 32).

A raveli concerto sohasem lesz igazan Wittgenstein kedvelt darabja.
Evekkel kés6bb is jobbnak és maradandobbnak tartja Joseph Labor vagy
Franz Schmidt zongoraversenyeit (Edel 1994, 32), bar ezek mara mar jofor-
man ismeretlenek.

Két dolgot viszont nem szabad elfelejteniink: egyrészt, hogy Ravel bal-
kézversenye, mint a 20. szazad egyik emblematikus mliremeke, Wittgenstein
nélkiil ma nem lenne. Masrészt azt, hogy Wittgenstein a romantikaban érik
zenésszé, ¢€s izlésvilagaban is ez lesz szamara a mérték. Ezért torténhet meg
az, hogy mind a Prokofjev altal, mind a Hindemith altal irt zongoraverseny
szamara idegen, érthetetlen marad. Furcsa és paradox modon, e két altala ren-
delt miiremeket nem is jatssza el soha.

Prokofjev nagyon talaléan fogalmazza meg ezt a Wittgensteinnak irott le-
velében, a szdmara komponalt zongoraversenye kapcsan:

., Tortem a fejem, és igyekeztem kiszamitani, hogy Onre vajon
majd milyen benyomast tesz, mint zene. Nehéz probléma! On
a 19. szazad zenésze, én a 20-¢. [...] Ne itélje meg a zongora-
sz6lamot elhamarkodottan, ha bizonyos momentumok elsére
emészthetetlennek tiinnek is, ne siesse el az itélkezést, hanem
varjon egy kicsit”? (in: Edel 1994, 32).

8 Ravel: ,, Aber das ist iiberhaupt nicht das Stiick!

Wittgenstein verteidigte sich: ,, Ich bin ein alter, erfahrener Pianist und das klingt so nicht!“
Ravel erwiderte: ,, Ich bin ein alter Orchestrator und das klingt sehr wohl!*

9 In groBer Rage schrieb ihm Wittgenstein: ,, Die Interpreten sollten keine Sklaven sein!*
Ravel entgegnete: ,, Die Interpreten sind Sklaven!*

2 «I have racked my brains trying to predict what sort of impression it will make upon you as
music. Difficult problem! You are a musician of the 19th century, | am of the 20th. | have tried
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A mi viszont az 1931-es megkomponalasa utan eléadatlan marad — Witt-
gensteinnak nem tetszik, hianyolja beldle a ,,belsé logikat”. Szokasahoz hi-
ven roviden és szokimondodan valaszol Prokofjevnek:

,,K0szondm a concertot, de egyetlen hangot sem értek beldle
és sohasem fogom eljatszani”? (in: Patterson 1999, 218).

Wittgenstein honorariuma viszont — szerzédések révén — kizardlagos jo-
gokat is biztosit szamara: ezeket a miiveket mas zongorista nem adhatja eld,
amig 6 nyilvanos koncerteket tud adni, s6t, még a partitirat sem szabad le-
masolni vagy kiadatni. Tobb eset tantuskodik arrol, hogy ehhez Wittgenstein
makacsul ragaszkodik is. Ennek a szamlajara is irhat6, hogy Otokar
Hollmann vagy Siegfried Rapp — jobb keziikre megsebesiilt — zongoristak
neve sokkalta kevésbé ismert. Nem volt lehetdségiik Wittgenstein halalaig az
altala rendelt miivek zomét podiumra vinni.

Az elé-nem-adott Prokofjev zongoraverseny koriil is hosszas huzavona
alakul ki. Megkomponalasa utan 19 évvel, 1950 junius 5-én, Siegfried Rapp
— aki a masodik vilagh&borus orosz fronton, robbanasban jobb karjat elvesziti
— engedélyt kér Wittgensteinté] a mii eléadasara. O azonban nyersen vissza-
utasitja:

,Nem azért épitesz hazat, hogy masvalaki lakjon benne. En
rendeltem és én fizettem a miivekért, a teljes Otlet az enyém
volt. [...] A haz megépitése sok pénzembe és erbfeszitésembe
keriilt — minden esetben tl nagylelkii voltam a szerzédésekkel,
amint Ravel esetében is, és most ezért biintetnek. De azok a
miivek, amelyekhez kizarélagos el6adoi jogom van, az enyéim
maradnak mindaddig, amig nyilvanosan koncertezem, igy tisz-
tességes €s méltanyos. Amikor meghalok, vagy mar nem kon-
certezek, akkor a miivek mindenkinek hozzaférhetoek lesznek,
mert nem szandékom, hogy a kényvtaramban porosodjanak a
zeneszerzd hatranyara™?? (Waugh 2008, 293-294).

to compose as simply as possible; [ ...] don’t judge the piano part too hastily, if certain moments
seem to be indigestible at first, don’t press yourself to pronounce judgement, but wait a while.”
2 “My thanks for the concerto, but I don’t understand a single note of it and | will never play
it.”
22 “You don’t build a house just so that someone else can live in it. I commissioned and paid for
the works, the whole idea was mine. [...] Constructing this house has cost me a great deal of
money and effort — | was in any case far too generous with contracts as in the Ravel case, and |
am now being punished for it. But those works to which 1 still have the exclusive performance
rights, they are to remain mine as long as I still perform in public; that’s only right and fair.
Once | am dead or no longer give concerts, then the works will be available to everyone, because
I have no wish for them to gather dust in libraries to the detriment of the composer.”
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Végiil mégis engedményt tesz, ugyanis 1956 szeptemberében sor keriilhet
az Osbemutatora: Siegfried Rapp zongorazik, és Martin Rich vezényli a Ber-
lini Radi6 Szimfonikus Zenekarat.

Hindemith zongoraversenyének még hanyadtatottabb a sorsa: az op. 29-es,
1923-ban irott Klaviermusik mit Orchester kompozicio avantgarde-jellege me-
réen idegen lehet Wittgenstein szamara, ugyanis a partitira a zongorista kotta-
taraban marad el6adatlanul. Bar kisérletek vannak a kiadasara, ezek meghit-
sulnak. A zenetérténet mar elveszettnek tudja, amikoris 6zvegye 2002-es elha-
lalozasat kovetden elokeriil a zongorista hagyatékaban. Az 6sbemutatora igy —
b6 80 év tavlatabol — 2004-ben keriil sor, Leon Fleischer amerikai zongoramii-
vésszel a zongoranal (és Simon Rattle karmesterrel a Berlini Filharmonikusok
¢élén), aki immar — a fokdlis disztoniat lekiizdve — ismét képes két kézzel zon-
gorazni. Hindemith — Prokofjevhez hasonl6an — ismeri Wittgenstein beallitott-
sagat, ¢s egy neki cimzett levélben ennek hangot is ad: ,,Sajnalnam, ha a darab
Onnek nem okozna dromet — lehetséges, hogy kezdetben egy kissé szokatlanul
hangzik — én azonban nagy szeretettel és szivesen frtam”?® (Winkler 2014, 4-
5). Wittgenstein nem tud a darabra hangolddni.

A tobbi, tobbségében romantikus hangvételii zongoraversenyt Wittgens-
tein elészeretettel jatssza. igy Labor, Braun, Schmidt, Bortkiewicz, Korngold
zongoraversenyei egymas utan sziiletnek, és a vilag legismertebb zenekarai
kisérik, valamint olyan neves karmesterck dirigaljak, mint Bruno Walter,
Willem Mengelberg, Pierre Monteux, Wilhelm Furtwéngler, Carlos Kleiber,
Serge Koussevitzky, Ormandy Jend (Edel 1994, 31). A késdromantikus hang-
vétel iranti elkotelezédést jelzi pl. az is, hogy Korngold zongoraversenye
annyira lenylig6zi Wittgensteint, hogy szinte azonnal ujabb darabot rendel
tdéle — igy sziiletik meg Korngold op. 23-4s kamaraszvitje két hegediire, csel-
lora és ,,balkéz”-zongorara.

A Wittgensteinnak irott kompoziciok mellett szamos jelentGs ,,csak bal
kézre” irott alkotas sziiletik — tObbek kozott Otokar Hollmann, Harriet Cohen,
Siegfried Rapp, Gary Graffman, Leon Fleisher?* ,, balkéz-zongoristdk” szamara.
A legjelentdsebbek zongoraversenyek koziil megemlitjiik a kdvetkezoket:

2 Es wiirde mir leid tun, wenn Ihnen das Stiick keine Freude machen wiirde — vielleicht ist es
Ihnen anfinglich ein wenig ungewdhnt zu horen — ich habe es mit grofer Liebe geschrieben und
habe es sehr gern.”

2 Leon Fleisher szamdara nagyon sok szol6 zongoradarab is késziil.
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Ned Rorem  Zongoraverseny nr. 1993 Gary Graff-
(1923*) 4 (bal kézre) man

Gaea — zongoraver-
William Bolcom | seny két bal kezes (%ary Graffman

> ., 1996 és Leon Fleis-
(1938%) zongorara és zene- h
er

karra
David  Haynes = Zongoraverseny nr. 1999 3
(1960%) 1, bal kézre
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(1972%) éare 2001 | Gary Graffman

. .1 Zongoraverseny nr. 3

Richard Izamel —,,Zodiac Variati- 2001 Gary Graffman
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Daron Hagen Seven Last Words —

* g zongoraverseny bal 2002 Gary Graffman
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kézre és zenekarra
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2008)

karra, op. 129

Ezeket a ,, csak bal kézre” irott kompoziciokat két jelentés zenetorténeti
katalogizalas foglalja 6ssze (Theodore Edel, 1994 és Donald L. Patterson,
1999). Ezek két olyan egyetemi zongoratanar nevéhez flizédnek, akik egy
véletlen baleset kovetkeztében nem tudjak a kétkezes zongorazast folytatni,
igy Osztonzést éreznek, hogy Osszesitsék az egykezes zongorairodalom fel-
lelheté miveit. Theodore Edel Piano Music for One Hand (1994) cimii kony-
vének eldtorténete az, hogy Edel egy csuklosériilést szenved, eltorik a jobb
kezének sajka-kéztGcsontja. Patterson One Handed: A Guide to Piano Music
for One Hand (1999) cimii kényve azutan keletkezik, miutan a szerz6 egy
parkoldhdz jeges talajan megcstszva sulyos baloldali vallsériilést szenved, és
miutan latja, hogy a mitét és a gyogyterapia nem vezet teljes felépiiléshez,
kénytelen az egykezes zongorairodalom felé fordulni. Kettejiik munkajanak
érdeme, hogy az Osszesités mellett bemutatjak roviden a listazott miiveket is.

Osszefoglalasként elmondhatjuk, hogy a ,, csak bal kézre” irott kompozi-
cidk a zeneirodalom egy figyelemreméltd és meghatarozo fejezete. Az élet
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egyik csodaja, hogy a veszteségbdl is gytimolcs tud teremni. Zichytdl kezd6-
dbéen mégis kozottiink lehetett és lehet szamos remek zongoramiivész, és sok
jelentds zeneirodalmi alkotas sziilethetett meg e kényszerhelyzet nyomasa
alatt Szkrjabin op. 9-es Preliidjétél és noktiirnjétdl, Bartok Balkéztanulma-
nydn, Lipatti Szonatindjdn at a remekbeszabott zongoraversenyekig, vagy a
kortars ,, csak bal kézre” irott szolodarabokig.
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Maczelka Noémi

GONDOLATOK A GYAKORLASROL

A zongoratanulas-, és tanitas alapvetd fontossagu eleme a gyakorlas, mégpe-
dig a jo gyakorlas. Ahogyan a legfontosabb tanari munka tulajdonképpen a
tanulds megtanitdsa — azaz minél kevesebb id6 raforditasaval minél jobb
eredményt elérni —, a gyakorlds megtanitasa is elsddleges azoknal a didkok-
nal, akiknél a kisebb érdeklddés vagy rosszabb adottsagok miatt a zongorazas
inkabb tantargy, megoldand¢ feladat, mint 6rémszerz6 tevékenység.

Sok éve kisérletezem egy nagyon egyszerti dologgal. Amikor egy hallgat6
hibazik, altalaban megprobalja ujbol eljatszani a hibas helyet. Miel6tt Gjbol
eljatszana megkérdezem, mi volt a hiba. Ilyenkor egy kicsit meglepetten néz-
nek ram, miért kell ezt megmondani, mikor tgyis hallottam.... E16szor a va-
lasz valami ilyesmi: ’rossz volt’, rossz hangot/ritmust jatszottam’, mast kel-
lett volna jatszanom’. Ezekkel a valaszokkal nem elégedek meg, kérem, hogy
hatarozza meg pontosan mi volt a hiba, és mondja meg hangosan. Miutan a
hibat pontosan megfogalmazza, hangosan kimondja (pl. fisz helyett f-et jat-
szottam, a nyujtott ritmus helyett két nyolcadot jatszottam, stb.), a kovetkezd
eljatszas hibatlan lesz. Ez nem mindig torténik meg akkor, ha a hiba megfo-
galmazasa csak gondolatban — vagy csak homalyos érzetekben — torténik
meg.

Ez els6 pillanatban hihetetlennek tiinik; magam sem akartam elhinni,
hogy ilyen nagy hatasa van annak, hogy hangosan kimondva egészen egzakt
moddon torténik meg a hiba azonositasa, de évek hossza soran at sohasem tor-
tént masképp. Néhany hallgatdom maga is kiprobalta ezt a modszert sajat ta-
nitvanyainal, és naluk is miikodott.

Azaz dont6 fontossagl a hiba egészen pontos, konkrét megfogalmazasa
¢és hangosan torténé kimondasa ahhoz, hogy eredményes legyen a javitas.
(Feltételezem, hogy ez barmilyen tevékenységnél igy van, de ilyen egyszerii
modszert a bizonyitasara még mashol nem lattam.)

A gyakorlasnak két fajtajat kell alkalmazni, amikor mar tal vagyunk a
leolvasason, és az elGadasra késziilink. Az egyik, amikor minden hibanal
megallunk, kijavitjuk, erételjesen fokuszalunk az adott helyre, és Gjra kezd-
jiik, igyekezve helyesen jatszani. Ezt ismételgetjilk a darab (tétel) végéig.
,,Blintethetjiik” magunkat azzal, hogy hiba esetén mindig a darab legelejétol
kell elkezdeni hibazas és javitas utan, de lehet egy adott, a hibas helyet meg-
el6z06 pontrdl is kezdeni. A masik mod, amikor nem allunk le, ha hibazunk,
hanem megprobalunk atsiklani felette és tovabb folytatni a tételt, esetleg — ha
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sziikséges — improvizalassal vagy hosszabb rész kihagyasaval. fgy tudunk
felkésziilni egy esetleges rovidzarlatra, ami koncert kdzben el6fordulhat.

Azon til, hogy maximalisan fel kell késziilni minden szereplésre, mindig
figyelni kell arra, hogy a darabok elejét és végét még jobban tudjuk, azaz
barmi torténik, el tudjuk kezdeni és be tudjuk fejezni... Tudnunk kell, hogy
milyen hangnemben vannak a zaréakkordok.

Kiilonds figyelmet kell forditani az atvezetésekre is (honnan hova tar-
tunk), valamint a bal kéz szolamara. A dallamra — ami jellemzden a jobb kéz-
ben van — altalaban emlékeziink, de a kisér6 szolam hangjaira mar kevésbé,
tehat ezzel kiemelten kell foglalkozni, még ugy is, hogy megtanuljuk csak a
kiséretet fejbdl. Polifon daraboknal a k6zéps6 szélamokra kell kiemelkedden
figyelni a gyakorlasnal. Ezeket is érdemes fejbol megtanulni Gigy, ahogyan az
a darabban a két kéz kozott el van osztva. Kiemelten kell foglalkozni a szo-
natatételek expozicidja és visszatérése kozotti kiilonbségekkel, valamint a
szonatarondok hasonld részeivel (atvezetések, modulacidk, hangnemek).

A legfontosabb, hogy minden nap kell gyakorolni, kezdetben 20 percet,
majd fél-egy orat (ill. még tobbet...). A gyakorlasi id6t tigy kell beosztani,
hogy az 1d6t fele részben az Uj anyag, a masik felét pedig skalak, ujjgyakor-
latok, és a ,,majdnem kész” darabok eldadasra csiszolasa, esetleg a régi dara-
bok ismétlése, vagy laprol olvasas toltse ki.

A gyakorlas megtanitasahoz célszerii egy-egy darabon megmutatni a gya-
korlasi metodust az 6ran, azt kérve, hogy a tanitvanyok mindig ezt a modszert
kovessék. Ugyanezt meg lehet tenni a memorizalassal is.

Mindig mas darabbal kezdjiik a gyakorlast, hogy ne azonos faradtsagi
szinten jatsszuk a kiilonb6z6 darabokat. Gyakoroljunk sokat halkan és mindig
lassan. A gyorsabb jaték feltétele, hogy a zenei elképzelés legyen gyors. A
tempo gyorsitasa torténhet metrondmmal is — mindig egy kicsit feljebb allit-
juk (kiilonosen etlidnél j6 ez a modszer).

A jo ujjrend készitése és betartasa elsddleges feladat. A jo ujjrend segiti
a zenei kifejezést (az artikulaciot, sokszor a megfeleld dinamikat és a frazea-
last is), noveli a biztonsagérzetet mind a zongoratechnikat, mind pedig a me-
moriat illetéen. Fontos a célszer(i és a zenei formalast segitd ujjazat megta-
lalasa. A mar begyakorolt ujjrenden valtoztatni nem szerencsés, mert nagyon
nehéz. Megéri a faradsagot és az id6t a tanulas kezdetén kidolgozni a megfe-
leld ujjrendet.

A gyakorlas feltételes reflexek kialakitisa a hang elképzelése és a 1étre-
hozasahoz sziikséges mozgasok kozott. Gyakran elmarad az elképzelés — ez
hiba. A zenében rejlé érzelmek és indulatok kialakitasa is a gyakorlas soran
torténik meg. Azaz: ezt is gyakorolni kell, egyiitt, egyszerre a mozgassal, a
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megszolaltatandé hangokkal. A valtozatossagot, amitél egy darab ,.€lni”
kezd, dinamikaban, billentésben (azaz a kifejezésben) is gyakorolni kell.

A gyakorlasban €s az el6adasban is kiemelkedéen fontos szerepe van a
figyelemnek, a koncentrdacionak. Koncentracids gyakorlatok végzése nem
csak ebben, de az ¢élet minden teriiletén segit. (Yoga, meditacid, mas koncent-
racios gyakorlatok.) A figyelem fenntartasat a gyakorlas soran elésegiti a
gyakorlasi id6 helyes beosztasa és az anyag valtozatossaga. Ezért jo, ha egy-
szerre tobb kiilonb6z6 stilusu darabot tanulunk. De az egyes daraboknal is
lehet mas-mas részletet gyakorolni egy-egy alkalommal. A mechanikus, fi-
gyelem nélkiili gyakorlas csak az id6 felesleges eltoltése. A figyelem ki kell,
hogy terjedjen a fizikai allapotra is: gorcs, merevség esetén azonnal lazitani
kell, ha nem mulik, a gyakorlast fel kell fiiggeszteni, és tornagyakorlatokat
kell végezni. A hangszertanulashoz egyébként is hasznos a torna, jo fizikai
allapot, lazitas.

Héarom dologra kell egyszerre figyelni: 1) elképzelni a hangot, amit jatszani
fogok; 2) figyelni azt a hangot, amit éppen jatszom; 3) ellendrizni, hogy a meg-
szOlaltatott hang megfelel-e az elképzeltnek, azaz kell-e korrigalni valamit?

A gyakorlas kisérletezés is egyben: a megfeleld billentésmodok megtala-
lasa, valtozatok kiprobalasa, a legjobb artikulacio begyakorlasa (kiilondsen a
barokk zenében) mind a gyakorlas feladata, érdekessé, izgalmassa teszi azt.

A gyakorlas soran kell elvégezniink a memorizalas faraszté munkajat is
(hacsak nincs fényképez6 agyunk, amellyel ez a munka megsporolhatd). A
leggyakoribb gyakorlasi hiba, hogy nem teljes, aktiv figyelemmel vesziink
részt benne. Csak az ujjak mozognak, ami j6 az izommunka begyakorlasara,
de nem biztonsagos az emlékezés szempontjabol. A gyakorlas soran mindig
intenziven kell hallgatni magunkat, hogy ellendrizziik, ami megszolalt, és el-
képzeljiik, aminek majd meg kell szdlalni. Az auditiv, motorikus és vizudlis
emlékezés kifejlesztése a cél.

A kovetkez6 1épések lehetségesek a memorizalasban: 1) Megtanulni a da-
rabot a zongoran kottabol. 2) Megtanulni a zongoran kotta nélkiil. 3) Megta-
nulni kottabol zongora nélkiil (elemzés formailag, harmoniailag; megfigyelni
az ujjrendet, el6adasi jeleket, 6sszehasonlitani a jatékunkkal). 4) Megtanulni
kotta és zongora nélkiil. (Elmondani a darabot utkdzben, lefekvéskor, vagy
ha nem tudunk aludni. Ha megakadunk, megnézni azt a bizonyos helyet, on-
nan folytatni. Egy mas alkalommal csak onnan kezdeni.) 5) Kiilon kézzel
megtanulni fejbél. 6) Csak a bal kéz szélamat megtanulni fejbol. 7) Tam-
pontokot kijeldlni a darab végétdl elkezdve. Eljatszani a tampontoktol el-
kezdve, a darab végétdl elindulva. 8) Ellendrizni, mennyire megy biztosan a
szoveg: nyitott kottaval, de nem belenézni. Hiba esetén megkeresni a kotta-
ban az adott helyet, jol megfigyelni, elmondani hangosan, mi volt a hiba;
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majd ettdl a helytdl folytatni. (lehet kicsit elébbrdl is). 9) Ugyanezeket a 1¢-
péseket csukott kottaval is megismételni, ilyenkor minden hibanal ki kell
nyitni a kottat, majd tjra becsukni.

Fontos, hogy lassan tanuljunk, értsiik, amit jatszunk, sokszor ismételjiik,
hasznaljuk az emlékezoképesség mindharom (auditiv, vizualis, motorikus)
fajtajat.

A gyakorlas soran az ismétlések szama azonban korlatozott: azaz nem le-
het akarhanyszor ismételni, mert egy bizonyos pont utan nem tapasztalhatd
javulas. Ennek tudataban kell ismételgetni, és ezért kell nagyon figyelni az
els6 eljatszasokra. Altalaban az elsé benyomasok maradnak meg a legélén-
kebben, ezért még jobban figyelni kell a hibak elkeriilésére. A rogziilt hibak
javitasa nagyon sok idot vesz igénybe.

Els6dleges fontossagu a miért-ek tisztdzasa: a zenemi gondolati, érzelmi
tartalmanak a megérzése €s annak a kifejezni vagyasa. Minél nagyobb a zenei
magabiztossag, anndl kisebb a technikai bizonytalansag. Ha hatarozott elkép-
zelésiink van, addig nem nyugszunk, amig a hangzas meg nem kozeliti ezt a
képet. Ily modon elébb-utobb ratalalunk az eszkdzokre.

Visszatérve a nyilvanossag elotti jatékra, ezt is gyakorolni kell. A lampa-
lazat meg lehet szokni, ill. bizonyos mértékig le lehet kiizdeni. Sokszor kell
szerepelni, eldszor egész kis kdzonség el6tt (6ran a tanarnak kell jatszani,
novendéktarsak, sziilok el6tt, hazihangversenyen ¢€s igy tovabb). Nagyon jol
fel kell késziilni, és igy nem lesz arra ok, hogy az dnbizalmunk ne legyen
elegendd. Higgylink magunkban. Ugyanakkor ne tulajdonitsunk talzott jelen-
toséget a szereplésnek, sajat magunknak. Ha ugy érezziik, hogy ez most sors-
dontd, és nincs is a vildgon fontosabb dolog, mint hogy jol sikeriiljon a sze-
replés, gondoljunk valami igazdn sorsdonté dologra, és bizonyitsuk be ma-
gunknak, hogy annak a nemsikeriilésébdl sokkal nagyobb baj lehet(ne), mint
ha ez a szereplés nem fog sikeriilni; valamint gondoljunk arra is, hogy tk. az
el6adando darab a fontos, hogy megértsék és szeressék, akik hallgatjak; nem
pedig mi. A fellépés el6tti izgatott allapot gyakorlasa is hasznos lehet: a meg-
felel6 szivdobogas elérhetd pl. 1épcs6zéstdl is, ami utan kozvetleniil el kell
jatszani a darabot. Hasonl6 izgatott allapot érhet6 el egy mikrofon beallitasa-
val is. Ilyenkor a visszahallgatas soran a kottaban meg kell jel6lni a hibékat,
¢és azokat a pontokat kigyakorolni. Miel6tt elkezdenénk a jatékot a szereplés-
kor, ne felejtsiink mély Iélegzetet venni (mintha énekelni késziilnénk), hogy
agyunk megfelel6 oxigénellatasban részesiilhessen.

A gyakorlas, pontosabban a gyakorldsra szant id6 egy lehetéség sza-
munkra, hogy sajat vilagot teremtsiink 6nmagunknak, melyben alkothatunk,
megoldasokkal kisérletezhetiink és fejleszthetjiik tudasunkat, kreativitasun-
kat.
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Péter Eva

SEPRODI JANOS ZENEI HAGYATEKA

Kétszaz éves a kolozsvari intézményes zeneoktatas. A kerek évfordulora ké-
sziilve kiallitas nyilt augusztusban Kolozsvaron, az Akadémiai konyvtar el6-
csarnokaban, ahol az 1819-ben megalakult Muzsikai Conservatorium targyi
emlékeit tekinthették meg a latogatok. A pannok bizonysaga szerint Eurdpa-
ban az elsdk kozott volt ez a zenei intézmény. Létrejottét Banfty Gyorgy
(1746-1822) kormanyzo tamogatta. Két jelentds igazgatdja Ruzitska Gyorgy
(1786-1869) és Farkas Odon (1851-1912) volt. A konzervatérium hires diak-
jai kozott volt Brassai Samuel (1800-1897), az utolsé erdélyi polihisztor, Bar-
talus Istvan zenetorténész (1821-1899), Kacsoh Pongrac zeneszerz6 (1873-
1923), Seprédi Janos zenetdrténész és folklorista (1874-1923), Székelyhidi
Ferenc operaénekes (1885-1954), Delly Szabé Géza zeneszerzd (1883-1961)
¢és sokan masok. Eléadasomban a 95 éve elhunyt Seprddi életutjat, munkas-
sagat ismertetem: zeneszerzoi, zenepedagogiai, zenekritikusi, egyhazzenei és
népzenekutatdi tevékenységét.

Eletrajzi adatok

Kibéden, Maros megyében sziiletett 1874. augusztus 15-én'. A népes, nyolc
gyermekes székely csalad sziikds anyagi helyzetben élt, ezért az elemi iskola
elvégzése utan sziilei nem gondoltak tovabbtanittatasara. Tanitdja, a népme-
segylijtd Osz Janos javaslatira azonban 1885-ben Seprédi a székelyudvarhe-
lyi reformatus kollégiumba keriil. Szorgalmasan tanul, jutalompénzéb6l még
sziileit is tamogatja. Itt érik 6t az elsé zenei benyomasok: énekel a kollégium
koérusaban, szinte lopva megtanul hegediilni osztalytarsa hangszerén, tagja a
kollégium zenekaranak. Latva jo eldmenetelét, zenei tudasat, kozépiskolai ta-
nulmanyainak két utolsé évében az egyhazi énck és zeneelmélet tanitasaval
bizza meg Ot a tanari kar.

Az irodalom teriiletén is sikereket ér el: Mohdcs cimii dolgozataval masodik
dijat nyer az [fju Magyarorszag folyoirat palyazatan. 1894-1898 kozott ma-
gyar, valamint latin nyelvi és irodalmi tanulméanyokat végez a kolozsvari egye-
tem bolcsészkaran. Ezt kdvetden a kolozsvari reformatus kollégium magyar és
latin nyelvtanara lesz, ugyanakkor ének- és zenedrakat tart, valamint a konyv-
tar, az 6nképzokar, az ifjusagi olvasdegylet munkajat iranyitja. Bekapcsolodik

1 A Seprédi Janos életét, munkassagat bemutatd adatokat Benkd Andras irasaibol vettem at.
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a varos irodalmi, szinhazi életébe, kritikat ir. [rodalmi prébalkozésai kozott tart-
juk szdmon A4 testvérek (1895) cimii harom felvonasos népszinmiivét, A hires
Jjovenddmondo (1901) cimii 6t felvondsos népies bohézatat,? népies hangi kol-
teményeit, melyek megrajzoljak a valodi falusi életet. Elemzi Ady koltészetét,
népzenei és néprajzi szempontbol vizsgalja az 6sszefliggéseket Petfi miivei és
a magyar népdal kozott.3 Pet6fi verseinek megzenésitését elmarasztalja a nép-
zene értékes anyagaval szemben.

1907-ben a Kolozsvari Zenetarsasag tagjanak valasztjak. A konzervato-
rium kiilénbdz6 bizottsdgainak munkajaban is részt vesz. Aktivan zenél: ka-
marazenei egyiittesben masodhegedis, majd bracsas.

A vilaghabort utan a zenei élet vizsgalata mellett az anyanyelvii oktatas
megszervezésének kérdése foglalkoztatja. A parasztsag neveléséért harcol.

Halalaig, 1923-ig szorgalmas, becsiiletes nevelémunkat végez. Elisme-
réssel emlékeznek ra palyatarsai: ,, Tanari munkéjaban komoly és aggodalmas
gonddal torekedett arra, hogy kitarté munkalkodasra képes, tiszta gondolko-
dasu és torhetetlen jellemi ifjisagot neveljen. Ebben alapos tudasaval, jelle-
mével és egész életével maga mutatta a kovetendd példat.”*

Zeneszerzoi tevékenysége

Jokai novellaja alapjan haromfelvonasos operat ir Petki Farkas lednyai cim-
mel. A fiatalkori mi{i 1901-ben késziil el. 1912-ben komponalja Kotsonya Mi-
haly hazassaga — Omnia vincit amor és Bakhusz kisérézenéjét.

Az Erdélyi Magyar Kozmiivelddési Egyesiilet kérésére sajat népzenei
gyljtéseibdl készit feldolgozast férfikari egyiittes szamara. A kdotet cime:
Eredeti székely dalok. Az 1900-as évek eleji felkérésre Seprddi gyors valaszat
bizonyitja a feldolgozasok elsd, 1903-ban késziilt, kéziratban maradt el6-
szava. Ebben Bartok és Kodaly elveivel egyezden, a népdalok zenei értékét
¢és ezek miizenére vald pozitiv hatasat hangstlyozza: ,,Most még e dalok csak
a nép szajan és a valyogvetd falusi muzsikus hegediijében élnek, de erésen
hiszem, hogy nem is olyan sok id6 mulva ezekhez fog fordulni a nagykdzon-
ség izlése, mert benndk az érzés erdsebb, mélyebb és valtozatosabb, mint a
Danko-félékben.”®

2 A bohozat cimének mas valtozata: 4 két gobé.

8 Petéfirdl irja: ,,...a népkoltészet egyszerti, természetes bajat minden elddénél és utddanal szeb-
ben tudta kifejezni dalaiban.” In: Petdfi és a magyar népdal, Péasztortiiz, VIL., 2. k. 729-733.

* In memoriam. A kolozsvari reformétus Kollégium évkdnyve az 1922-23. iskolai évre. Kolozs-
var, 3-4.

® El6sz6 az Eredeti székely dalok cimii kétethez, 1903, kézirat.
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Zenepedagogiai tevékenysége

Foglalkoztatja az énekoktatas kérdése. Tobb éves tanitasi tapasztalatra ta-
maszkodva megirja a reformatus gimnaziumok énekoktatdsi tervezetét.
Hangsulyozza a kdzépiskolai kotelezd zenei oktatas bevezetésének sziiksé-
gességét.’ Fontosnak tartja a zenei ismeretek alapos elsajatitasat, mely meg-
alapozza az iskolai ének- és zenekarok munkajat, és neveli a zenehallgato
kozonséget. Egységes zenetanterv elkészitését szorgalmazza, mely tartal-
mazza az alsé osztalyokban a hangjegyiras és olvasas gyakorlasat, a felsd
osztalyokban pedig az dsszhangzattani, formatani, zenetorténeti, hangszeris-
mereti kérdések elsajatitasat, a magyar zenetorténet megismerését.

A Kozoktatasi Minisztérium hivatalos tankdnyv-biraloja. A relativ szolmiza-
ciénak’, mely abban az id6ben az abszolit médszer mellett alternativ lehetd-
ségként szerepelt a tankonyvekben, nem ismeri fel gyakorlati elényeit, de ja-
vasolja annak kiprobalasat és az eredmények mérlegelését. irasaiban a népdal
szerepét hangsulyozza az iskolai zeneoktatasban.® Kiemeli a gyermekmon-
dokak szerepét a korai képességfejlesztésben, a tandalok mellézését java-
solja.® Tankdnyvsorozat szerkesztésével bizzak meg. Ebb6l elkésziil a kozép-
iskolak I-II osztalyanak az énekeskonyve, a III-IV osztalyos tankdnyv vaz-
lata. Kigondolja az VV-VIII osztalyos tankényv szerkezetét, de csak a fejezet-
cimek megjeloléséig jut el. Elkésziilt tankonyveiben a népdal mellett helyet
kap a klasszikus zene, az olvasasi készség fejlesztésére egy- €s kétszolamu
gyakorlatokat ko6zol.

Adatokat gylijt egy zenei lexikon megirasdhoz. Neveld jellegt ifjusagi
el6adassorozaton, zenetdrténeti hangversenyeken vazolja a magyar zene fej-
16désének torténetét.l® A Kolozsvari Szabad Iskola eldadasain a zene erede-
térol és tarsadalmi szerepérdl értekezik.

6 Zenei nevelés nélkiil a legarravalobb sem juthat el tovabb a ritmus és melodia megérzésénél.
A zenei érzék nevelésének tehat nemcsak akadalya nincs, de annak elmulasztasa fogyatékossa-
got, durvasagot és izléstelenséget sziil.” A kozépiskolai énektanitas, Magyar Paedagégia, Buda-
pest, 1909, 289-296.

" A relativ modszer korai népszertisitéi Erdélyben: Sandor Domokos és Kecskés Ernd.

8 Minden egyén (gyermek és felndtt) az altalanos emberit csak a maga specidlis nemzeti mivol-
tan keresztiil érezheti meg, s az altalanos emberi folfogashoz csak a maga kiilonleges helyzetének
megértése utan juthat el, mert a fejlédésnek ez a természetes Utja...” A népiskolai énektanitdis
JObb kérdései, Néptanitdk lapja, Budapest, 1909.

® A kézépiskolai énektanitas, In: Magyar Paedagogia, Budapest, 1909, XVII1, 289-296; 349-357.
10 Az eléadasok zenei anyagat bemutaté korusokat Csipkés Ilona, Zsigmond Ferenc késziti fel;
a zenekari darabokat a kolozsvari katonazenekar jatssza Borsay Samu vezetésével; a kamaraze-
neszamokat didkok adjak el6.
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Egyhazzenei tevékenysége

A kolozsvari reformatus kollégium énektanaraként Seprddi tisztaban volt az-
zal, hogy a reformatus egyhaz zenei anyaganak megujitasa égetd feladat. Bo
két és fél évtizedes elokészitd munka nyoman, 1903-ban, proba-énekeskonyv
jelent meg Budapesten, melynek anyagat atvizsgalva kimutatja annak tar-
talmi, nyelvi, zenei problémait. Biralataval a probaénekeskonyv anyaganak
jobbitasat célozza. Filologus szemmel legeldszor a szoveget vizsgalja: ért-
hetd €s helyes nyelvi megfogalmazast var el; igényes a szoveg és dallam rit-
mikai egyezésének tekintetében. A zenei elemzés nyoman biralja az évszaza-
dos dallamtorzulasok fennmaradasat, a ritmikai egyhangusagot, a helytelen
iitembeosztasokat, a feliitéses kezdés eltorlését, a tempojelzés hianyat, a me-
lizmak mell6zését, az egyhazi hangnemek dir-moll hangnemekre valo cseré-
jét. Biralata nyoman a probaénekeskonyvet elvetik, és csak 1916-ban jelenik
meg a masodik probakiadas, Baltazar Dezs6 piispok, Sziigyi Jozsef és Sep-
rodi szerkesztésében. Az 0j énekeskonyv végiil Debrecenben jelenik meg
1921-ben.

Idokozben Erdélyben is énekeskonyvszerkesztdi munkat végez, melynek
nyoman 1908-ban 0j erdélyi reformatus énekeskonyv sziiletik. Ez kilenc fe-
jezetbe csoportositja az el6z0, 1837-es énekeskonyv tdrzsanyaganak legis-
mertebb és leghasznalatosabb énekeit, a 10. fejezetbe pedig 0j énekeket!?
vesz fel, nem folytatolagosan, hanem 1-t61 (ijra szimozva. A 11. fejezetbe 33
zsoltart sorol.'? 64 0j éneket kozol, de sajnalatos moédon kihagy régi, értékes
énekeket.

Egyhazzenével kapcsolatos irasaiban a koralkdnyvben kozolt, dallamso-
rok ko6zotti interludiumok kérdése, a kantori allasok javadalmazasa, a gyiile-
kezet egyhazzenei nevelésének fontossaga foglalkoztatja.

1 Az 1j énekek a Fejes Istvan vezette énekiigyi bizottség Probaénekeskonyvébdl (1903), tovabba
Fejes Istvan: Gyijtemény a Magyarorszagi Reformdatus Egyhdaz megujitando énekeskonyvéhez
(Sarospatak 1901), valamint Eldmunkdlatok a Magyarorszdgi Reformatus Egyhdaz megujitando
énekeskonyvéhez (1-VII fiizet, Sarospatak 1890-1903) cimii kiadvanyokbdl szarmaztak. Ezek:
Alleluja, alleluja, feltamadt ... Biicsit vennem, el kell mennem...Busan zugnak a harangok...Egye-
diili reményem...En Istenem, tudom meghalok...Gondviseld jo Atydm vagy...Hatalmas Ur mért
latogatsz...Im nagy Isten most elbtted.. Krisztus én életemnek te vagy reménysége... Megdll az
Istennek Igéje...Megyek siromba...Mennyben lako én Istenem...Mi mindnydjan csak elenyés-
ziink..O Ur Jézus mennyi bdnat...Orék Isten merre, merre vagy..Sirasd meg, sirasd
meg...Szomoruan séhajt sziviink...Térj magadhoz draga Sion.

12 Az énekeskonyv szerkezete: 1 Invocatiok. 11 Vasérnapi énekek. Il Koznapi énekek. IV
Biinbéanati énekek. V Unnepi énekek. VI Katechizmusi énekek. VII Urvacsorai énekek. VIII
Alkalmi énekek. IX Temetési énekek. X Uj énekek (1 invocatiok, 2 vasarnapi-, 3 koznapi-, 4
blinbanati-, 5 tinnepi-, 6 urvacsorai-, 7 alkalmi-, 8 temetési énekek). XI Zsoltarok.
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Zenetorténészi tevékenysége

Zenetorténeti jellegh irasainak tematikaja valtozatos. Tudomanyos szinten
vizsgélja a magyar zene torténetének kérdéseit. Tobb éves behatd elemzés
nyoman 1909-ben két tanulménya jelenik meg a Kdjoni — kédexré1.*® A tudo-
manyos igénnyel megirt munka tartalmazza Kéjoni életrajzi adatait, miveit,
a gyljtemény leirasat, torténetét, megfejti a kddex hangjegyirasat, dallamat-
irast eszk6z061 6tvonalas vonalrendszerre. Mindezek alapjan késobb tudoma-
nyos forrasként hasznaljak. Ertekezést ir a Batthydny-kédexrdl.** Feladatok
a magyar zene koriil cimii tanulmanyaban®® a zenei élet akkori nehéz helyze-
tére mutat ra és kiilondsen a vidéki viszonylatban jelentkezd problémakra: jol
képzett zenetanarok vagy tudomanyos zenei folyodiratok és zeneiras hianya;
alacsony szinvonalu koncertek, operael6adasok.

Kritikusként'® hangversenyek miisorat ismerteti, biralja a szinhazi el6ada-
sokat, helyteleniti a k6zonség elfogadd magatartasat a kdzépszert teljesit-
mény irant, 0j tehetségek fejlodését koveti.

Konyvekrél ir birdlatot: tobbek kozott Bartalus Istvan népdalgyiij-te-
ményérdl, Fabo Bertalan,'” Drumar Janos,'® Abranyi Kornél munkajarél.'® A
magyar zenetudomany akkori elmaradottsagat ostorozza, de az elvégzendd

13 «“Bls@ként fejtette meg, ma is érvényes tudomanyos szinten a Kéajoni-kodexet, s kozzé is tette
anyaganak jelentds részét.” Benkd Andras, Seprddi Janos, a zenepedagdgus, In: Korunk, 1972/5,
689. A két dolgozat cime: 4 Kdjoni-kédex dallamai. Adalékok a magyar zene torténetéhez a
XVII. szizadbdl. Akadémiai Ertesitd, Budapest, XX., 1909, 61-70. A Kdjoni-codex irodalom- s
zenetorténeti adalékai, In: Irodalomtorténeti Kozlemények, XIX, Budapest, 1909. A
tanulmanyhoz dallampéldakat és fotokopiakat csatol (129-146, 282-301, 385-424 lap).

1 A Batthyany-kédex jelentésége — tanulmany, mely az Erdélyi Muzeum Egyesiilet Gyulafehér-
varon tartott vandorgytilésén hangzott el és megjelent az Erdélyi Pal szerkesztette emlékkonyv-
ben, Kiad6: EME, Kolozsvar, 1913, 132-140.

15 A kolozsvari zenekonzervatorium igazgatd-valasztmanyanak megbizasabol készitette Emlék-
irat a magyar zene iigyében cimii irasat. Feladatok a magyar zene kériil cimmel a tanulmanyt a
Budapesti Szemle 1906 majusaban kozolte (214-263 lap). Az iras legvitatottabb része az, amely-
ben Liszt Ferenc tevékenységét okolja azért, hogy a Zeneakadémia magyarul nem tudo tanarai
idegen szellemben nevelik az eljovend6 nemzedék zeneszerzoit, muzsikusait.

16 Toth Sandor, Seprédi és Verzsenyi - kritikusok egymdsrol, In: Kolozsvari Tiikér, VIII., 1920,
30. sz., 3-5. ,,Altalaban cséndes embernek ismertem Seprddit, de az utobbi iddkben megvaltozott
ez a véleményem rola, kritikai csoppet sem simogatnak, keményen megmondja benniik a ma-
gaét, s néha oda iit, ahol csakugyan f4j az embernek.”

Y A magyar népdal zenei fejlédése cimii konyv biralatat kozolte: Erdélyi Muzeum, XXV., 1908,
293-327.

18 Zenetirténet zeneiskoldk, magdntanulds s a miivelt kézonség haszndlatdra cimii konyv
biralatat kozolte: Erdélyi Mzeum, XXVIIL., 1910, 396-405.

¥ A magyar zene a XIX. szazadban cimii konyv biralatat kozolte: Erdélyi Muzeum, XVIIL., 1901,
106-108.
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kutatasi feladatok iranyat is jelzi. Kiemeli Bartok érdemeit az uj magyar mii-
zene megteremtésében: ,,E tekintetben kétségtelen, hogy a legzsenialisabb
magyar zenekoltd, Bartok Béla jar helyes titon, aki a paraszti népdalbdl in-
dulva ki olyan eredeti és megkapo miivészi forméaba tudja 6nteni a primitiv
népzenei motivumokat, hogy azok a legkényesebb koncertigényeket is kielé-
gitik, anélkiil, hogy eredeti magyar népi jellemiikb6l kivetkéznének.” 20

Népzenekutatoi tevékenysége

Tudomanyos munkaja a népzenekutatas teriiletén 1901-ben indul. Els6 gytj-
téseit sziiléfalujdban, Kibéden kezdi,* majd az Erdélyi Muzeum Egyesiilet
bolcsészet-, nyelv- és torténettudomanyi szakosztalyanak tagjaként az egye-
stilet tudomanyos iilésszakain mutatja be. A 72 lejegyzett dallamot Maros-
széki dalgyiijtemény cimmel az Ethnographia folyoiratban, nyolc részletben
kozli. A megbizhaté adatkozlésen tal szamos helytallo elméleti-modszertani
magyarazatot és kitliné megfigyelést foglalt irdsba.?? Legsiirgdsebb feladat-
ként a tudomanyos céllal és modszerrel végzett népzenegyiijtést nevezi
meg.?

A népzene kutatasanak fontossagat Emlékirat a magyar zene iigyében
cimil irasaban is hangsulyozza: ,,Minden iitem, melyet a nép szajarol leje-
gyeznek, tisztazni fogja a leveg6t, oszlatni fogja a sotétséget... vagyis készi-
teni fogja a talajt az eljovendd magyar miivészet szamara.” *

2 4 magyar klasszikus zene problémdja, In: Napkelet, 11, 1921, 830.

2 A kibédi sziiletésii kolozsvari tanar Bartok és Kodaly eléfutaraként mar 1901-ben kozolt ma-
rosszéki népzenegyiijtésébdl. Megfogalmazta az egyiitt ¢l6 és szomszédnépek népzenéje tanul-
manyozasanak fontossagat, hangoztatta a népzenegyiijtés fontossaganak sziikségszeriiségét.”
Benkd Andras, Seprddi Janos, a zenepedagégus, In: Korunk, 1972/5, 689.

22 A kés6bbi falumonografiak elédjének tekintheté. Fontos megfigyelései: az adatkdzlok nem
alkalmazkodnak a temperalt hangszerek hangmagassagahoz; a dallam és szoveg koziil a masodik
varialodik inkabb; éneklés kozben a nyelvjarasi sajatossagok elmosoddnak; fokozatosan feledésbe
meriilnek a népballadak, de a katonadalok és szerelmi dalok nem; a dalok éneklése csak a fiatal-
koruakra jellemzd. Lasd: Almasi Istvan, A népzenekutato, In: Seprédi Janos valogatott zenei
irdsai és népzenei gyijtése, szerk. Almasi Istvan, Benké Andras, Lakatos Istvan, Kriterion
Konyvkiadd, Bukarest, 1974, 66.

2 A XIX. szézad folyaman szdmos kezdeményezésrol lehet tudni a népzene foltarasara vonat-
kozéan. Paloczi Horvath Adam, Almasi Samuel, Fiiredi Mihaly, Métray Gébor, Bartalus Istvan,
Kiss Aron, Vikar Béla munkéssaga kiemelendé. A kéziratos gytijtemények és a kiadvanyok egy
részében a népdalok zongora vagy gitar kisérettel szerepelnek. A népdal fogalmanak vildgos
tisztazasa nélkiil azonban népies muiidalok és idegen miizenei darabok keriiltek a gyiijtemé-
nyekbe. A tudomanyos mddszerek alkalmazasa nélkiil a dallamok lejegyzése is hibas, hianyos.
24 44-45 old.
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Kezdé gytijtoként ellenezte a fonograf hasznalatat. Az volt a véleménye,
hogy az énekes adatkozloket feszélyezi a szokatlan eszkoz. Elismerte viszont
hasznat a hangszeres dallamok rogzitésekor. Kezdetben az ugynevezett visz-
szaemlékezd gylijtés mddszerét hasznalta: gyermek és ifjukoraban hallott
népdalokat kottazott le. Az ijonnan hallott és lejegyzett dallamok esetében a
gylijtés adatait is rogzitette. A dallamokat elébb megtanulta, majd otthon he-
gedlije segitségével lekottazta. Rendkiviil preciz volt a tempok jelzésében,
metronomot hasznalt. A dallamokat szdveg alapjan kivanta csoportositani:
epikai, lirai, dramai csoportba. Hangsulyozta annak fontossagat, hogy a ro-
kon népek dalait megismerjék.?® Véleménye szerint ez vezethet a jellegzetes,
sajatos vonasok felismerésére.

A népzenekutatod Seprddi didkjait is mozgositja, évrdl-évre palyazatot hir-
det gylijté munkara: ,,30 korona jutalomban részesiil az, aki valamely falu
népkoltési termékeit lehetdleg teljesen dsszegyljti. Kivanatos a gytijtemény
miifaji elrendezése, s elényben részesiil az, aki az énekelt szovegek dallamait
is lejegyzi.”? Kutatja a marosszéki énekmondok életét. Halaszthatatlannak
tartja a szomszéd- és a keleti rokon népek zenéjének vizsgalatat, a kdlcson-
hatasok tanulmanyozasat. Sztripszky Hiador felkérésére Maramaros-ban kar-
patukran népzenét gylijt.?’

10 évig tartd gylijté munkaja alatt 12 helységb6l haromszaznal tobb sz6-
veges népdalt és hangszeres darabot gytijt. Miifaj szerint csoportositja, majd
1911-ben kéziratos kotetbe foglalja ezeket A magyar nép dalai és dallamai
cimmel. Ugyanazon év oktoberében dr. Sebestyén Gyula, a Magyar Néprajzi
Térsasag elndke értesiti Seprddit, hogy Bartok és Kodaly gyijtései mellett
tervezi az 6 gyljtéseinek rendszeres kozlését is. A terv nem valosult meg.

1914-ben Eredeti székely dalok cimmel Kolozsvaron jelenik meg kétezer
példanyban egy kétetnyi népdala, sajat feldolgozasaban.?® Célja: megujitani
a mizenét. A feldolgozasra szant dallamokat székelyfoldi gytijtésébol valo-

% Ezekre eddig nemigen forditottak gondot, pedig ezek mondjak meg, mit tartsunk a magyar ze-
nébdl eredeti vonasnak és mi az atvétel.” 4 hazai kis oroszok kozott, Erdélyi Lapok, 1., 1908, 12.

% Az idézet a kollégium 1902-1903 évi értesitdjében olvashatd. A harom legjelesebb népdal-
gyljté diak: Bogdan Janos, aki Magyargyerdmonostoron, Kocsis Lajos, aki Fels6tdkon gyiijtott,
valamint Seprédi fia, Janos, aki besorozott tarsaitol katonadalokat gyijtott. Jékely Lajos, azaz
Aprily Lajos is dicséretet nyert népkoltési gytijteményével.

2" Hengerre rogziti a hangfelvételeket. Van kozottiik kolomejka (orosz-rutén tanc), voloszjka
(roman tanc), zsidovszkij (zsid6 dallam) és szamos lakodalmas ének. A karpatukranokat kisoro-
szoknak vagy ruténoknak nevezték.

28 Az Erdélyi Irodalmi Tarsasag mér az 1900-as évek elején tervezte kozreadni Seprodi népdal-
gylijtéseinek sajat maga altal készitett feldolgozasat. Seprédi a kotet elészavat 1903-ban meg is
irta. A terv csak 1914-ben valdsult meg.
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gatta. Van kozottik Kibéden, Székelyudvarhelyen, Sévaradon, Déscic-
hegyen, Szombatfalvan és Palfalvan gy(ijtott. Miifaji szempontbol nagyon
valtozatos az anyag. Van benne szerelmi dal, népballada, katonadal, cstfolo,
tréfas- és gunydal, betyardal, bujdoso- €s rabének, keserves, bordal, mulato-
néta és népies miidal. Stilusréteg tekintetében a feldolgozott anyagban tala-
lunk 6tfoka régi stilustt dallamot, hétfoku dallamot, 0j stilust dallamokat,
miizenei és idegen eredetli dallamokat. Férfikari alkalmazasukkal szélesebb
korben valo elterjedésiiket kivanta megvaldsitani Seprodi.

A feldolgozas soran felismerte, hogy eltérhet a klasszikus torvényektd
a dur-moll rendszer elsédleges hasznalatatol. Igy a kompoziciok koziil né-
hany népi hangsorban mozog. Pl. dér méduszban talalhatd a Rozsa Sandor
Bdrsony lovat nyergeli kezdet(i 6tfokt népballada, a Jaj Istenem, te tudod
kezdetti 6tfoktl giinydal, a Ha meguntad rozsam kezdetii népies miidal, az
Elment az én uram kezdetii 6tfokt szerelmi dal feldolgozasa. Bévitett kvartos
dor hangnemben szerepel a Sarga virdg, ha leszakasztandlak kezdetl 6tfoku
szerelmi dal feldolgozasa és frig moduszban szerepel az 1szom a bort kezdetii
otfokti mulatonota, valamint a Fidtfalvi halastoba kezdeti hétfokt keserves
feldolgozasa.

A dallamok eredeti formajat megdrizve, tobbnyire egyszerli, homofon
szerkesztési modot alkalmaz. Hogy miért torekedett az egyszeriiségre? Sajat
bevallasa szerint: ,,...keriilni kivantam minden olyant, ami ez egyszerii népi
eredetli dalok eredeti sajatsagait és az azokbol foly6 hangulatot meghamisi-
tand.”®® Nem atdolgozasokat kivant kompondlni, hanem atirasokat, egyszerti
dalardak szamara.

Seprédi zeneszerzdi eszkozként haszndlja a varidlast a dalok masodik,
harmadik szakaszanak feldolgozdsanal. Lathato egy-egy mi elején unisono
kezdés, a feldolgozas végén orgonapont hasznalata. Igen ritkan alkalmaz imi-
taciot, de ezt nem viszi tovabb kovetkezetesen, hanem akkordikus zenei
anyagba vezeti at. A szolamok ko6zott gyakran tercelés, ritkabban hosszabb
ideig tartd ellenmozgas lathat6é. Mindig az egyes szdlamok dallamossagat ki-
vanta szolgalni. Harmonizalaskor tobbnyire fofokokat hasznal. Ritkabban
mellékfokok, megforditasok, atfutas, valtas lathato.

1’29

2 Nem irtéztam néhany tiltott menetté] sem, mert ezek darabossaga, gy tetszett nekem, mintha
e dalokban nem annyira darabossag, mint inkabb joles6 szokatlansag és erételjesség volna.” El6-
sz0 az ,, Eredeti székely dalok” cimii kotethez, 1903, 4.
% Lasd: Elészo, In: Eredeti székely dalok, Gyiijtotte és férfikarra alkalmazta Seprddi Janos, Ki-
adja az Erdélyi Irodalmi Térsasag, Kolozsvar, 1914, 4.
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Osszegzésként elmondhat6, hogy régi zenei emlékeink feltardsaval, a re-
formatus egyhazi ének archaikus dallamvilaganak kutatasaval és népszerisi-
tésével éppugy érdemes munkat végzett, mint a székely népdalok gyijtésével
és miivészi feldolgozasaval, a magyar népdal torténelmi rétegez6désének
vizsgalataval. Benké Andras kolozsvari zenetdrténész szavait idézve: ,,...a
Bartok és Kodaly nevével fémjelzett modern népzenetudomanynak egyik
el6harcosa lett.”?! Elete, munkassaga mélté a megismerésre, elismerésre.
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Szabadi Magdolna

ZENETERAPIAS ESZKOZOK SZEREPE
A SZOCIALISKESZSEG-FEJLESZTESBEN

Konta és Zsolnai (2002) alapjan a szocialis készségek fejlesztéséhez kiilon-
boz6 zeneszerszamokat rendelhetiink az életkori sajatossagoknak megfele-
16en. Fontos, hogy a zenei eszkozok felkeltsék az érdeklddést és az Gtletessé-
get, segitsék a helyzetek hasonldsaganak és kiilonbozéségének a felismerését
€s azokra alternativ megoldasmodokat kinaljanak. A fejlesztd gyakorlatok
zenei eszkdzokkel valo dsszekapcsolasa komplex megnyilvanulasi és onkife-
jezési modot tesz lehetdvé az egyéni aktivitastol a csoportban vald szereplé-
sig. A foglalkozasok soran a zene katalizald funkciot tolt be, az élmények
elmélyitését segiti, fokozza a gyakorlatok hatdsat. Ha egy-egy esemény hang-
gal vagy barmilyen zenei elemmel parosul, zenévé transzformalhat6 és igy a
zenei élmény viselkedésben oOlthet testet (Buzdsi, 2003). Ez ad lehetdséget
arra, hogy a szocialis készségek fejlesztése soran a zeneterapia mint eszkdz
jelenjék meg. Alatamasztja ezt Aglieri, Mancini, Martignoni és Nappi (1998)
valamint Wigram (2006) vizsgalata is, mely szerint az aktiv zeneterapids imp-
rovizacié komplex motoros, affektiv és viselkedésbeli reakciokat valt ki mul-
tiszenzoros szinten. A receptiv zeneterapiaban pedig a zenehallgatasi élmény
érzelmi hangolasra alkalmas. O ’Kelly (2016) alapjan neurologiailag is bizo-
nyithato, hogy a zeneterapias eszk6zok és azok hatasmechanizmusa hozzaja-
rul a készségfejlesztésben megjelend érzelemszabalyozashoz. Habit, Lardy,
Deales, Commerios, Chobert és Besson (2016) szerint pedig a fejlesztésben
kdzponti szerepet kapd ritmus segiti a koncentracio €s a figyelem iranyitasat,
ami a hatasfokozas tekintetében kulcsfontossagu.

A szocialis készségek fejlesztésében a gyakorlatok elétt rahangolodasnak
hallgathatunk a foglalkozas témajat el6készité zenét vagy pedig a zeneszer-
szdmokkal hangot kelthetlink, azaz improvizalhatunk. A gyakorilatok sordan
(modellnytjtas, torténetek dramatikus feldolgozasa) a nonverbalis kommu-
nikacid eszkozét jelentik a zeneszerszamokon torténd improvizaciok. A gya-
korlatok végén a felszinre keriilt élmények lecsengetésére hasznalhatjuk a
foglalkozas témajahoz illeszkedd zenedarab meghallgatasat vagy a hangsze-
ren torténd improvizaciot. Tehat az eldre kialakitott fejlesztd gyakorlatokhoz
lehet hozzailleszteni a zeneterapias eszkdzrendszert. A zenei elemek alkal-
mazasa nem csupan a foglalkozas keretét adja, hanem olyan kommunikacios
modokat is kinal, melyek a kivalasztott szocialis 0sszetevokhoz kapcsolha-
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tok. A zeneterapias keret segit elokésziteni a hangulatot, beallitodast a fel-
adatokhoz, illetve a befejez6 fazisban megerésiti a foglalkozas témajat vagy
a kialakult intrapszichés és interperszonalis konfliktusokat segit levezetni.
Mivel a zene preverbdlis szinten hat, ezért barmely ember szamara elérhetd.
Ennek alapja, hogy a zenei eszk6zok olyan kommunikacios csatornakat ki-
nalnak, amelyek megel6zhetik vagy kiegészithetik a beszédet, igy hitelesebbé
téve az informaciok atadasat. Kiilonosképpen gyermekkorban fontos a kife-
jezoképesség kibontakoztatasa és gazdagitasa, amelyhez a zene katalizator-
ként hasznalhato6. A cél az, hogy a katartikus élmények eldidézésével és azok
feldolgozasaval lehetdséget nyujtson a fejlodésre. A zene az 6rom élményén
keresztiil integralhat6 a fejlesztésbe; a hasznalatos elemek konnyen elsajatit-
hatdk, fokozzak a jatékossag hatasat és esztétikai, illetve moralis komponen-
seket is hordoznak. A zenei elemek kozvetett uton hatnak, hangi, ritmikai
jelképeken vagy hangulati elemeken keresztiil. A szavakkal nem kifejezhetd
tartalmakat képesek kozvetiteni, és az embert ér6 pszichés hatasokat hatéko-
nyabba és informativabba teszik (Konta, 2010). Rentfrow és Gosling (2006)
alapjan ebben segitenek a zenei preferenciak, melyekkel pontos benyomas
szerezhetd a masik félrdl és a legkdnnyebben elindithato veliik a fejlesztés
folyamata. Loui, Wessel és Hudson Han (2010) véleményében a zenei prefe-
rencidk kdnnyen és gyorsan szerezhetdek a zeneterapiaban is hasznalhato 1j
zenei modszerekkel, mely a transzferhatas révén jotékonyan befolyasolja a
fejlesztendd teriileteket. Godoy, Song, Nymoen, Haugen és Rafsum (2016)
vizsgalataban a zenei élmények és percepcio kognitiv folyamatainak segitsé-
gével — észleljiik, értelmezziik és jelentést adunk a zenei folyamatoknak —
teljesebbé tehetjiik az informaciofeldolgozast, dontéshozatalt, ami a fejlesz-
tés kognitiv megkozelitésének kozéppontja.

A felsorakoztatott példak alapjan a zeneterdpias gyakorlatok ugyan az
egész emberre hatnak, de a fejlesztés soran olyan feladatsorok is kialakitha-
tok egy-egy témafeldolgozas kapcsan, amelyek célzottan egy-egy teriiletet
érintenek. A készségfejlesztésben a zenei elemek (ritmus, dallam, harmo-
nia...) segitségével konnyebben jutnak el az informaciok az agy mindkeét te-
riiletére. A zenei transzferhatas az, amire épiteni lehet a gyakorlatok soran,
mellyel a szocialis készségek miikodtetéséhez sziikséges funkciok felkelthe-
toek, alakithatoak. Példaul a fejlesztési céllal torténd zenehallgatashoz tuda-
tos odafigyelés, intenziv koncentracié kell, ami elésegiti a befelé figyelést,
amibdl élményen keresztiili transzformacioval kialakithatd a masokra vald
figyelés képessége (Konta és Zsolnai, 2002; Zsolnai és Jézsa, 2003).

A foglalkozasok soran a zeneterapia feladatai lehetnek példaul az dnkife-
jezés, onismeret, a verbalis és nonverbalis készségek fejlesztése, az élmény-
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keltés, az érzelmi hatasok és az dromszerzési alkalmak biztositasa, a kreati-
vitas serkentése, a bizalom és az egymasra figyelés kialakitasa. Feltétleniil
ismerniink kell a zeneterapias gyakorlatok élményfokoz6 hatasat, és ezt kell
Osszekapcsolni a szocidlis gyakorlatokkal. Ezt kell raépiteni a csoporttagok
aktualisan fejlesztend6 készségszintjére. Ezen kiviil kontrollalni kell a
pszichofiziologiai reakciokat, amit zenei eszkdzokkel sziikség esetén befo-
lyasolunk.

Konta és Zsolnai (2002) dolgozta ki hazankban azt a zeneterapias eszko-
zokkel kiegészitett szocialiskészség-fejleszto programot kisiskolas korra, ami
nem a megléve interperszonalis problémak csokkentésére, hanem a preven-
ciéra helyezte a hangsulyt. A kisérlet eredményei szerint megallapithato,
hogy a gyermekek vizsgalt szocialis készségeinél atlagosan 50% koriili fej-
16dés mutathato ki. A fejlédés mértéke, a program hatékonysaga nem fliggott
nemtdl és tanulmanyi eredményt6l. A fejlesztés eredményeibdl feltételezhet-
jik, hogy direkt fejlesztéssel, az alapfoku oktatasban a gyermekek meghata-
rozo6 hanyadanal elérhetd lehet a szocialis készségek begyakorlasa és elsaja-
titasa, melyben a zeneterapia, mint a fejleszté gyakorlatokat kiegészitd esz-
koz szerepelhet (Zsolnai és Jozsa, 2003).

Végezetiil nemzetkdzi példakat hozunk fel kamaszok és fiatal felnétt kor-
osztaly korében, pedagogiai keretben végzett zeneterapias szocialiskészség-
fejleszt6 programokra. Schellenberg, Corrigall, Dys és Malti (2015) tréning-
jének kozéppontjaban a proszocialis készségek fejlesztése all. Kisérleti cso-
porthoz azonos szociodkondmiai statuszu, tréninget nem kapott kontrollcso-
portot illesztettek. A proszocialis készségek mérésére kifejlesztett tesztet a
vizsgalatban résztvevok kitoltotték a tréning eldtt és utan. A zenész csoport
jobb eredményeket ért el szimpatia és proszocidlis viselkedés terén. A fej-
leszt6 hatas azoknal mutatkozott meg jobban, akik a tréning el6tt alacsonyabb
pontszamot kaptak. A vizsgalat érdekessége a kotelezd részvétel volt. Go-
oding (2011) pedig szocialis készségek deficitjére dolgozta ki gyakorlatait
(modellnyujtas, visszajelentés és problémamegoldashoz illesztett improviza-
cio, zenére vald mozgas). A fejleszté anyag kdozéppontjaban a kapcsolatépités
¢és Onszabalyozas allt. Adatfelvétel (szocialiskészség-teszt) tréning eldtt, koz-
ben és utan tortént. Az értékelés formai: onértékelés, tars és sziiloi értékelés.
A legmagasabb fejlodést minden esetben az onértékelés mutatta. Rawlings
(2016) kiilon mozgas és kiilon zeneterapias szocialiskészség fejlesztd trénin-
get dolgozott ki és hasonlitott 6ssze viselkedési problémak csokkentésére. A
gyakorlatok kdzéppontjaban mozgas és zenei improvizaciok alltak. A visel-
kedéses mérdskalakat tréning eldtt és utan toltottek ki a résztvevok. A fejlo-
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dés mértéke fiiggott az értékelotdl (onértékelés, tanari és pedagdgiai asszisz-
tensi értékelés). Az onértékelés mutatta a legalacsonyabb fejlédést, mind a
két csoport (mozgas, zene) esetén. Az eredmények kozott nincs szignifikans
kiilonbség a mozgésos €s a zenei csoport kozott egyik értékeld esetén sem.

Osszefoglalva elmondjuk, hogy a tréningek idStartama &t hét volt és a
zeneterapia modszereit eszkozeit fejlesztésre alkalmaztak. A programok in-
kabb a szocialis teriiletre Gsszepontositottak és nem pedig az affektiv teriile-
tekre. A proszocialis készségek begyakorlasara, viselkedési problémak csok-
kentésére improvizaciot, szituacios gyakorlatokat hasznaltak, mozgéason ala-
pulo feladatokkal kiegészitve. Ezek a zenei gyakorlatok az aktivitasnak és
intenzitasnak a segitségével érték el hatasukat. Modszertani szempontbol pe-
dig a kisérleti csoportokhoz a vizsgalat céljanak megfeleléen valasztottak
kontrollcsoportot. Az értékelés magéaba foglalt onjellemzést, de vannak ko-
z6ttiik olyan programok is, amelyek a mérés soran tobb értékeldt is hasznal-
tak. Altalaban mérdskalékat alkalmaztak. A mérési buktatok tekintetében fel-
hivjak a figyelmet arra, hogy a fejlodés mértékét erdteljesen meghatarozta az
értékeld személye. Ezért sziikséges az értékeloket kozos jellemzoik alapjan
kivalasztani és értékelésiik kozott kimutatni az egyezést a mérdeszkoz kidol-
goz4sa soran.
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Varadi Judit

A KONCERTPEDAGOGIA SZEREPE
A MUVESZETI OKTATASBAN

A koncertpedagdgia a 20-21. szazad progressziv pedagogiai tevékenysége,
hogy a miivészeti tevékenység eredeti helyszinén, élményszertien mutassa be
a miivészeti értékeket. Az élménypedagdgia nevelési tevékenysége a kozok-
tatast kiegészitve extrakurrikularis keretek kozott zajlik. A miivészeti oktatas
az élmény atélésén, megélésén alapul, az élményt azonban nem lehet tanitani,
csak felfedezni, megerdsiteni. Hagyomanyos megkozelitésben az értelmi ne-
velés kettds feladatot foglal magaban: az értelmi informalast és formalast
(Babosik, 1997). Az értelmi fejlesztés a tudomanyos informacidk tantar-
gyakba foglalt ismereteinek, atadasanak és elsajatitasanak folyamataban tor-
ténik. Babosik hangstlyozza, hogy az intellektualis miivelodési sziikségletek
kifejlesztéséhez a tanulds megszerettetésén keresztiil vezet az Ut, amely ge-
nerdlja az 11j ismeretek megszerzésének vagyat.

Az utdbbi évszazadban az atlagos 1Q érték 24 ponttal emelkedett. Stifter
(2010) szerint ennek okait a jobb életszinvonal, az egyre hosszabb tanulma-
nyi id6, a szamitdgépes jatékok, a rejtvények és a csaladok csokkend méret-
¢ében kereshetjiik. A mai fiatal generacio azonban érzelmileg labilisabb, de-
presszidra hajlamos, idegesebb és agresszivebb, amely az alacsony érzelmi
intelligenciara vezethetd vissza. Napjainkban a kognitiv képességeket mérd
értelmi intelligencia mellett (IQ) egyre fontosabba valik az érzelmi intelli-
gencia (EQ) Osszetett képességének meghatarozasa és vizsgalata is (Gole-
man, 1995).

Goleman (1997) 6t teriiletet hatdroz meg az érzelmi intelligencian beliil:

1) Sajat érzelmeink felismerése.

2) Erzelmeink kezelése.

3) Az 6nmotivalas képessége.

4) Masok érzelmeinek értelmezése.

5) Kielégitd kapcsolatok 1étrehozasa és fenntartasa.

Az érzelmi intelligencia amellett, hogy mennyire vagyunk sikeresek kap-
csolataink kezelésében, az objektiv énkép kialakitasat és az Oniranyitas és
onmotivalas képességét is magaban foglalja. Az érzelmi intelligencia feltara-
sara kialakitott méréeszkozok mellett a kiillonbdz6 milivészeti alkotasok ész-
lelése is alkalmas a kiilonbdz6 érzelmek vizsgalatara (Bredacs, 2009).
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Howard Gardner az intelligenciat nem egységes értelmi képességként ér-
telmezi, a tobbszords intelligencia elmélete szerint az individuumot nyolc
vagy tobb intelligencia jellemzi (Davis et al., 2011).

1) nyelvi- verbalis intelligencia

2) logikai-matematikai intelligencia

3) képi-térbeli intelligencia

4) zenei intelligencia

5) testi-mozgasos intelligencia

6) természeti intelligencia

7) interperszonalis (tarsas) intelligencia

8) intraperszonalis (Gnismereti) intelligencia

A kozoktatas els6sorban a nyelvi és a logikai készségekre épit, mig Gard-
ner tagabb értelmezésében az intelligencia annak képessége, hogy az ember
hasznos dolgot hozzon létre, vagy sajat kultarajaban értékesnek szamité fel-
adatot végezzen, ,,olyan képességegyiittes, amelynek segitségével az ember
az életben felmeriilé problémakat megoldja, (ij megoldasokat talal, és 0 tu-
dast szerez (Gardner 1983: 60—61, idézi Lengyel, 2010). Az egyes intelligen-
ciak eltérd iitemben és mértékben alakulnak az egyedfejlédés soran. A zenei
intelligenciahoz sorolja a ritmus, a hangmagassag, a dallam és a harmonia
észlelésének, megkiilonboztetésének, valamint 1étrehozasanak és a zene eld-
adasanak a képességét, amely szoros kapcsolatban all a beszédhangok felis-
merésével. A zenei intelligencia magaban foglalja a teljes zenemiivek és az
aprobb zenei elemek befogadasat, élvezetét, emlékezetbe vésését, valamint a
zenemuvek szerkezetének megértését és kritikai elemzését. A zenei nevelés
igy az érzelmi intelligencia fejlesztése és Gardner elmélete szempontjabol is
kiemelt jelentdségii.

Kutatasok fokuszaban all a zene hatdsara kivaltott érzelmek és az ezzel
Osszefliggésben megjelend testi reakciok vizsgalata (Chafin et. al., 2010).
Csikszentmihalyi (1990) arra mutat ra, hogy a flow élmény korrelacioban all
a kognitiv teljesitményekkel, igy azok nem vezethetdk vissza kizarolag kog-
nitiv tényezokre.

A személyiségfejlodés kiteljesedésében egyre tobb szerzo emeli ki az esz-
tétikai nevelés fontossagat is (Nicola-Farcas, 1995). Zrinszky (2002) értel-
mezésében az esztétikum alapvetden a miivészeti alkotasok jellemzdje, igy
esztétikai nevelés csak a milalkotasok érté befogadasan vagy a miivészeti te-
vékenységek soran atélt kreativ részesedésen keresztiil jon 1étre. E folyamat
soran a gyermek felfedezi, megdrzi vagy éppen megalkotja azt a szépet,
amely a természetben, tarsadalomban és miivészetekben is értelmezhetd je-
lenség. Kutatasok igazoljak, hogy a miivészeti nevelésnek megmutatkozik a
szerepe tarsadalmi és szocialis kontextusban is (Kokas, 1972; Bacskai et. al.,
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1972; Dombiné, 1992; Harris, 1996; Hodges, 2000). A klasszikus pedagogia
az esztétikai nevelést ,tanitd mivészetként” értelmezte (Zrinszky, 2002,
195), amely az egyértelmii értelmezés lehet6ségével intellektualizalta, isme-
retalapt tantarggya valtoztatta a miivészeti nevelést. Napjainkban egyre in-
kabb az esztétikai befogadas szubjektivitisa dominal, amely biztositja, hogy
a befogado szabadon értelmezze a mialkotast, igy sajat tapasztalatai, élmé-
nyei, kialakult izlésvilaga és ismeretei szilirdjén keresztiil esetlegesen mas-
képp értelmezze, mint az alkoto.

A mivészeti értékrend, az izlés kialakulasa nagyon sok pedagogiai hatast
involval magéaban. Strém 1978-ban késziilt felmérése alatamasztja, hogy a
tanar személyiségének meghatarozo szerepe van a zenéhez valo viszony for-
malasaban (Strém, 1988). Az iskolai ének-zene 6raknak a zenehallgatas mint
befogadas mellett magukban kell foglalni az éneklés €s a zenei irds-olvasas
mint reprodukalas és az improvizacid mint alkotas ismeretkdroket is (Varadi,
2010).

Az aktiv befogadoi attitid kialakitasanak fontossagat alatamasztja az a
tény, hogy a tarsadalom nagy része befogadoként talalkozik a miivészeti ér-
tékekkel, igy a zenével is. A befogadas esztétikai fogalomként azt a folyama-
tot jeloli, amelynek soran a befogadé megismerkedik valamilyen mialkotas-
sal. A mivet a sajat ¢lettapasztalatai, az adott miivészeti agra vonatkozo is-
meretei és a milveltsége szintjének megfelelden érti, értelmezi és értékeli a
miivet. A specialis kompetencia fejlesztése kiemelkedo tehetséget feltételez,
amely a miivészi szint elérését determinalja, a személyes kompetencia fej-
lesztése mindenki szamara elérhetd, ennek soran kozelebb keriiliink az adott
miivészeti tevékenységhez (Nagy, 1996). A zenei megismerés folyamata
olyan kognitiv motivumok kialakulasat feltételezi, mint az érdekldodés, a
megismerési vagy (Nagy, 2000).

Az esztétikailag értékes mualkotasok élvezete csak egy kisebb, ért6é ko-
z0Onség sajatja, mig a tomegkultiraban eluralkodott az esztétikai igénytelen-
ség (Hohendahl, 1982; Eagleton, 1990). A magas miivészi szinvonal minden
miivészeti agban tavolsagot tart a popularis hatasokkal szemben, felvallalva
azt, hogy a mindennapi népszeriisége csokken (Johnson, 2002). A zene integ-
ralo erejének valsaga miatt dichotomia alakult ki. A klasszikus zenét a tobbi
zenei iranyzattol az kiilonbozteti meg, hogy miivészi kategoriat feltételez,
minden id6k kozott ativeld értéket képvisel. Kaplan (1990) a ,,magas” és a
populéris kultura dichotémiajanak gyokerét tobbek kozott a tarsadalmi val-
tozasokban keresi. Napjaink easy listening tomegkultaraja azonnal fogyaszt-
hatd, befogadédsa nem igényel el6zetes tudast, informaciét. A mindennapok
zenéje diszitéelemmé valt, a befogadot passziv kulturalis fogyasztoi attitiid
jellemzi. ,, Mihelyt a zenét csupdan eszkozként haszndljuk fel abbol a célbol,
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hogy bizonyos hangulatokat keltsen benniink, kellék vagy dekordcio gyanant,
mar nem tiszta miivészetként fogja kifejezni hatasat.” (Hanslick, 2007:109).
A hétkoznapok kultaraja és a sokak szamara tavoli magaskulturalis miivészet
diszkrepancidja szamos fesziiltség okozoja, mivel tarsadalmi és esztétikai ér-
téket képviselnek (Dalhaus-Eggebrecht, 2004). A zenei horizont kitaguldsa
miatt a klasszikus zenei repertodr tobbségében retrospektiv beallitottsagn
(Varadi, 2017a), multbeli miivészeti értékeket kdzvetit, amely a fiatalok sza-
mara kevésbé vonzo, ugyanakkor hidat biztosit az elmult korok értékes alko-
tasaihoz. A kiilonb6z6 miivészeti 4gazatok alkotasainak tobbsége kdzvetleniil
hozzaférheto, egy épiiletet, festményt a maga eredetiségében tudunk megcso-
dalni, egy irodalmi alkotast kozvetleniil el tudunk olvasni, az alkoto és befo-
gado kozott évszazadokon ativeld kozvetlen kommunikacio jon létre. Ugyan-
akkor a zeneszerz0 lizenetét, magat a zenemiivet csak abban az esetben értjiik
meg, ha van egy ért6 kozvetitd, aki a kommunikacids folyamatban vevéként
¢és adoként egyarant megjelenik. A befogadas alapfeltétele, hogy a kommu-
nikacios folyamat kodrendszere mindkét fél szamara ismert. A kodok isme-
retének hianya csak egy részleges, kozvetlen befogadast tesz lehetévé, a mii-
vészeti kontextusban ebben az esetben is 1étrejon egy hatas, de ez csak az
elemi élmény szintjén jelenik meg, az akusztikai élmény érzékelésében, a szi-
nek altali érzelmi hatasban, nem teszi lehetévé azonban az alkotas szimbolu-
mainak felismerését, az zenei folyamat észlelését, a zenemi emocionalis tar-
talmanak megélését. A kozvetlen érzéki benyomas szintje csupan a miiélve-
zet alapfoka.

A miivészetek kozt a legnagyobb kiilonbség az ujraalkotas lehetdsége és
sziikségessége. A 20. szazad elején megndtt a radidhallgatok és lemezvasar-
16k szama. A technikai fejlddés hatasaként az ¢l6zenei koncertek népszerti-
ségének csokkenését, sdt megsziinését prognosztizaltak, hiszen csak a studi-
okra lesz sziikség, a hangfelvételek mindenkihez id6tol €s tértdl fliggetleniil
eljutnak. Azonban a kdzonség felismerte az él6zenei hangversenyek varazsat,
igy azok szama a gazdasagi és tarsadalmi valtozasok hatasara nem csokkent,
hanem folyamatos expanziot mutat. Miért fontos, hogy a gyermeknek az élet-
kori sajatossagait figyelembe véve bemutassuk a klasszikus zene vilagat? Az
ember csak olyan zenét valaszt, amit megért, csak azt érti meg, aminek a je-
lentését megismerte és megszokta, és csak azt fogadja el, amit adott hataro-
kon beliil képes felfogni. Kutatok és szakemberek egyetértenek abban, hogy
a zenehallgatast, az aktiv befogadast lehet és kell is tanitani, mert az emberek
tobbsége egész életében befogadoként van jelen a folyamatban. A megismerd
meggértés segit eligazodni a folyamatokban, segit azokat kdvetni, 6sszehason-
litani, Gjra felismerni. Gyermek- és ifjukorban a klasszikus zenével valo ta-
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lalkozasok magas szdma pozitiv érzésekkel 0sszekotve szoros dsszefliggés-
ben all a komolyzenei kompetencia kialakitasaval (Mende és Neuwohner,
2006). A 20. szazad elején a gyermekkultira elterjedésével szamos kezdemé-
nyezés arra iranyult, hogy az iskolai oktatast hogyan lehet él6zenei bemuta-
tokkal kiegésziteni, gazdagitani (Varadi, 2015).

A koncertpedagdgia lehetdséget biztosit a klasszikus zene élményszerii
megismerésére élézenei bemutaton keresztiil. A gyermekeknek igy lehet6-
sége van arra, hogy egy szocializacios folyamat eredményeképpen megtanul-
jék azokat az iratlan szabalyokat, amelyek csak tapasztalat Gtjan sajatithatok
el, az interiorizacioé soran a késébbieckben mar értik, tudjak és kovetik az el-
fogadott normakat. A kozosséghez tartozas élményét adja, ha az egyén tud
alkalmazkodni az elvart viselkedési normahoz. Ugyanakkor a fiataloknak
szokatlan m6don meg kell tanulni az azonnali kommentelés késleltetését, a
csendben, ,,mozdulatlan” figyelés technikéjat, amelyben az individuum bele-
olvad a kozosségi tevékenységbe.

Bernhofer 15-18 éves kozépiskolai didkok klasszikus zenéhez f(iz6dé6 él-
ményeit tarta fel kvalitativ kutatdsaban. A célcsoport egy professzionalis
szimfonikus zenekar koncertjén vett részt hangversenyteremben. Az interju
kiértékelésénél kidertilt, hogy a didkokat, akik még soha nem voltak hangver-
senyen, zavarta az, hogy nem ismerik a hangverseny ritualéjat, igy ebbe nem
tudnak beilleszkedni. Még egy héttel az esemény utan is ez a perturbacio volt
az egyik legmélyebb élményiik. Masok ugy nyilatkoztak, hogy nagyon meg-
lepte 6ket mekkora kiilonbség van az €l6zenei eldéadas és az otthon meghall-
gatott felvétel kozott. Volt olyan is, aki az egyiitt hallgatott zene kozosségi
élményét emelte ki. ,,Szamomra nagyon fontos volt, hogy a zenészek nem
unottan iiltek, hanem lathatéan élvezték azt, amit csinaltak” (Bernhofer,
2016: 330.) [sajat forditas].

A koncertpedagbdgia szohasznalata az angol nyelvteriiletr6l szarmazik
(concert pedagogy), Franciaorszagban Médiation culturelle, azaz kulturalis
kozvetitésként, német nyelvteriileten Musikvermittlung, azaz zenekdzvetités-
ként ismert. A német és angol kifejezések 0sszeolvasztasabol a tevékenységet
koncertkozvetitésként is emlitik napjainkban. Nyomtatasban Anke Eberwein
hasznalta el6szor a koncertpedagogia szot (Wimmer, 2016), amikor 76 zene-
kar gyakorlatat kutatta az ifjasag nevelésének teriiletén. A tudatos kdzonség-
nevelés célja a zenei ismeretterjesztés, a klasszikus zene értékeinek élmény-
szerli megmutatasa, amely a zenehallgatova nevelés érdekében innovativ esz-
kozoket hasznal. Az aktiv zenélés soran a zene érzékelésének és értelmezé-
sének mindsége tanulasi folyamatban fejlédik, mig a koncertpedagogia az
aktiv tanulas tapasztalatai nélkiil szeretne javitani a befogadas és ezaltal az
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¢élet mindségén. A passziv befogadoi attitlidbdl kiragadva a potencialis zene-
hallgatokat adekvat aktiv befogadova neveli 6ket. A koncertpedagdgia érték-
kozponta tevékenységében a zenemiivészet kimagaslo alkotasait ismerteti
meg, jelentds szerepet vallalva a kultura atdrokitésében (Gonczy, 2015). A
koncertpedagogia kotelez6 tandran kiviil, extramuralis szervezeti keretek ko-
z6tt, extrakurrikularis oktatasként és informalis tanulasi folyamatként értel-
mezhet6 tevékenység, a kurrikularis oktatast egésziti ki élményszerien (Va-
radi, 2017h).

Anglidban és Németorszagban nem példanélkiili, hogy a gyermekek mar
a zenemil megsziiletésénél is jelen vannak, esetleg a zeneszerzé a kompona-
lasi folyamatokba is bevonja dket. A célcsoportok ismeretében folyamatosan
kisérleteznek 0j terek bevonasaval, a 21. szdzad életstilusahoz alkalmazkodva
rendhagy¢ idében, szokatlan helyszineken teremtenek lehet6séget a zenehall-
gatasra. Sokszor minden beszéd vagy moderalas nélkiil zajlanak az élmény-
koncertek, amelyek célja az érzékszervek finomitdsa a felhangzo zenei anyag
altal.

A zene az eléadas sordn mas mivészetekkel, vizualis médiumokkal, szce-
nikai performanszokkal is 6sszekapcsolodhat. Fontos az egyensuly megtala-
lasa, a mas miivészeti formakban megnyilatkoz6 impulzusok segitik a zenei
befogadast, de nem vonhatjak el a figyelmet, nem megengedhetd, hogy a zene
hattérbe szoruljon (Farish et al. 2005). A komplex miivészeti eldadas hozza-
jérul a holisztikus szemlélet kialakitasahoz, amely atfogdan szemlélteti a kii-
16nb6z6 miivészetek értékeit.

A koncertpedagogia Nyugat-Eurdpa zenei egyetemein 6nallo képzéssé
valt, az osztott képzés mindkét szintjén, Bachelor és Master képzésben is
megtalalhato.

A zenekozvetités-koncertpedagdgia 2013-ban jelent meg a miivészeti fel-
sOoktatas orahaldjaban. A hozzatartozo Osszetett ismeretkér merit a nevelés-
tudomany, zenepszicholdgia, szocioldgia, zeneesztétika, zenepeda-gogia, ze-
netorténet, zeneelmélet, kommunikacio, marketing és menedzsment témako-
reibél. A sikeres koncertpedagogus a helyszin, id6pont, célcsoport, infra-
sze a megfeleld zenemiivek kivalasztasaval az eldadas tartalmat. Alapos ze-
nei ismeretekkel rendelkezik, szinesen, 0sszeszedetten kommunikal, képes a
figyelmét megosztani. Fel tudja mérni a célcsoport életkori sajatossagait,
mondanivaldjat a dominans réteg kivalasztasa utdn a befogadas szintjéhez
képest rugalmasan tudja alakitani. J6 az arany- és id6érzéke, mindig szem
el6tt tartja, hogy a zenei bemutatas az eldadas prioritasa. A figyelem fenntar-
tasa érdekében természetesség, spontaneitas és humorérzék jellemzi, amely
elésegiti a koncert sikerét. Az egyéni vagy szakmai kozosségek altal belsd
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indittatasbol szarmazé kezdeményezés oktatasi innovacioként épiil be a rend-
szerszintli képzésbe.

A koncertpedagdgia az oktatés tobb sikjaban értelmezve kurrikularis kép-
zéskeént jelenik meg a leendd zenetanarok tanulmanyai kdzott, annak érdeké-
ben, hogy professzionalis extrakurrikularis eseményt tudjanak a jov4-ben 1ét-
rehozni. Az ifjusagi hangversenyeknek nincs kidolgozott modszertana, na-
gyon sok mulik a moderator, koncertpedagdgus felkésziiltségén, kreati-vita-
san, innovativ gondolkodédsan, amely garantalja az egyes eldadasok sikerét.
A miivészeti oktatas hatékonysaganak eldsegitésére a koznevelés a maga ha-
gyomanyos eszkozeivel nem sokat tud tenni, azonban a koncertpedagogia
eszkozei bizonyos keretek kozott beépithet6k az iskolai 6ra menetébe, az el6-
adasok hozzéjarulnak a pedagdgusok modszertani kultirajanak szinesitésé-
hez, szemléletiik formalasdhoz. Az atélt élmény motivacio a tanuldknak és a
pedagogusoknak is a zenei értékek feltdrasahoz. Az el6adasok hatasaként ja-
vul az elsajatitott tudas megértése és alkalmazasa. igy a koncertpedagogia
hatasat t6bb sikon is tudjuk vizsgalni, a résztvevé gyermek k6zonség mellett,
a pedagogus és az egyetemista hallgaté mas-mas szerepben jelenik meg a fo-
lyamatban. A célrendszer azonban egymasra épiil, megismerkednek az él-
ményalapu oktatas hatékonysagaval, a tevékenységkozpontl, kreativ mod-
szerekkel, amely a formalis és non-formalis oktatas teriiletén egyarant irany-
mutat6 pedagogiai modszer a miivészeti nevelés teriiletén.
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Varga Ildiko Rita Anna

AZ IZLANDI ZENEROL, JON LEIFSROL
ES A HAROM HIMNUSZROL

»1zland varazslatos vilag. A tiiz és a jég, a gleccserek, a gejzirek, a vizesések,
a vulkanok, a csodas tavak és a sarki fény hazaja. Az ott él6k tobbsége hisz a
természetfelettiben, biiszkén 6rzi kulturajat, miiveli zenéjét és dédelgeti anya-
nyelvét. A kezdetekben ,,pogany”, kés6bb katolikus, ma foként lutheranus
hitvilagh nemzet — ami minddssze 262-300, mas becslések szerint 320-350
ezer lelket szamlal — igen fontosnak tartja gyokereit, nagy tisztelettel viselte-
tik a természet irdnt, és értén gondozza hagyomanyait.”*

Izlandrol valdszintileg Piitheasz (Pytheas) irt el6szor i. e. 330-ban, a ko-
vetkezé emléket pedig a 9-10. szazad kornyékérdl szarmazéd Landndama-
bokban (A telepesek, vagy A letelepedések konyve) talalhatjuk, amiben arra
utalnak, hogy a 8. szazadban mar éltek ir szerzetesek a szigeten. Izlandot eld-
sz6r Hofoldnek (Snjorland, ejtsd: Sznyérland), majd Jégfoldnek (island,
ejtsd: Izland) nevezték el az arra jaré hajosok, pedig a 9. szazad kornyékén
még biztosan nagy erdok boritottak a felszinét. A fovarost, Reykjavikot (je-
lentése: Fiistolgd volgy) Ingolfur Arnasson alapitotta 874 koriil, az orszag
lakoi pedig ma is biiszkén emlékeznek arra, hogy 930-ban itt hoztak 1étre
elédeik a vilag els6 parlamentjét, az Alpingi-t (Allthing). Izland két leghire-
sebb vikingje Voros Erik és fia, Leifur Eiriksson (ejtsd: Léjviir Ejriksszon)
voltak. Voros Erik Gronlandot fedezte fel 982 koriil, Leifur pedig Amerikat,
joval Kolumbusz, és joval 1492 elétt.?

Izlandon 1000 kortil kezdett elterjedni a kereszténység. Az orszag 1200 k-
riil a norvégek, az 1300-as évektdl pedig a danok fennhatosaga ala tartozott,
akik az 1500-as évektdl tiizzel-vassal kezdtek a reformacio terjesztésébe. Jon
Arasont (1484-1550), Izland utols6 katolikus piispokét hitéért végezték ki
1550-ben, két fiaval egyiitt. A piispok és fiai vértanusaganak emlékét szobor és
emlékhely is 6rzi. Az orszag ujabb kori torténelmének tan legjelentdsebb ese-
ménye 1944-ben kovetkezett be, mikor is a régi parlament helyén, a Pingvelli-
ren (Az orszaggytilés foldjén) kikialtottak Izlandot koztarsasagnak, és ekkor
mondtak ki Daniatol valo fiiggetlenségét is.

! Varga Ildiké Rita Anna, Mesés izlandi hangszerek, https://www.gramofon.hu/archivum/
meses-izlandi-hangszerek, a hozzaférés ideje: 2018. 11. 14., 18:16.

2 Brdekesség: egyes forrasok Leifur-nek, masok Bjarni Herjolfsson (Bjatni Herjoulfsszon) viking
hajosnak tulajdonitjak a felfedezést.
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Az izlandi kultartorténet szerves részét képezik a sagak, vagyis torténe-
tek, elbeszélések, vagy regék, amelyek koziil a két Edda—saga (Edda—rege)
tekinthet6 a legismertebbnek. A régebbi, az Gn. verses Edda a 9. szazad koriil
keletkezett, az ujabbat, a prozakbol allot pedig Snorri Sturluson (1178/9—
1241) jegyezte le vagy 1220 és 1223 kozott, vagy az 1226/30-as évek tajan.
Izland legrégibb irasos zenei emléke a 100 versszakbol allo Lilja (Liliom),
amit Eysteinn Asgrimsson, egy szerzetes 6rokitett meg az utokor szamara.

Az izlandi zenét egészen a 19. szazadig f6ként az egyhazi modusok, azaz
a ,,templomi modalis” hangnemek hataroztak meg. Az 1000, méduszokban
1évé dallamot is tartalmazé Izlandi népdalok (Islensk pjédlog, ejtsd: fzlenszkt
pjoudlog) cimii kotet lehet erre az egyik bizonyiték. Jon Leifs (sziil. név: Jon
borleifsson, 1899-1968) a tan legismertebb izlandi zeneszerzo is sokat tett
hazaja népdalkincsének meg6rzéséért, 1925-ben, 1926-ban, 1928-ban és
1934-ben népdalgyijt6 korutra indult, és sok mitvében fel is dolgozta az iz-
landi dallamokat. (Pl. /slensk rimnadanslog, Izlandi rim—tancdal, op. 11.).

Az izlandi népdalok két formaban jelentek meg a 11. szazad kdrnyékén.
Az egyiket kveda-nak (ejtsd: kveda), azaz lidvozletnek, a masikat syngja-
nak (ejtsd: szingja), azaz éneknek nevezték. A kvadaskapur-hoz (ejtsd:
kvajdaszkapiir, azaz ,,énekverselés”, vagy elbeszél ének) gyakorta un. sag-
nadansar (szagnadanszar), azaz valamiféle tanc tarsult, amelyek kozil a leg-
ismertebb az un. Vikivaki volt. Az izlandi zene korabbiakban felsorolt ,,alko-
toelemei” kozé soroljuk még a rimur-t (jelentése: rim, rima=rimel) és a
tvisongur-t, azaz ikerdallamot (tviburi=iker, songur=ének), vagy kettds-éne-
ket. Am mig a rimur eléfordulasa gyakori, a tvisongur jelenléte korantsem
volt uralkodo az izlandi népi muzsikaban.

A gyakrabban hasznalt zenei eszkdz, a rimur egy 2—4 soros, gyakran rim-
nahettir-ban (rimnahdjttir), azaz ,,rim—mértékben” irddott vers volt, amely-
ben a trocheusok, az alliteraciok, ill. a valtakozdé metrum mellé diatonikus
hangsor tarsult. Valdsziniisithet6 az is, hogy a 9. szazadi, korabbiakban em-
litett, verses Edda—saga, mint a skald (bard) kéltemények gyljteménye,
rimur-ben irédott. A skald koltészet a skandindv allamokban, ill. Izlandon
volt elterjedt a viking-korban és a kdzépkor tajékan. A miifaj leghiresebb iz-
landi képviseldje Snorri Sturluson (1178 koriil-1241) volt.

A skaldok verseiket liraval (izlandi megfeleldje a gigja) és harfaval, azaz
harpa-val kisérték. A rank maradt rimur-6ket Bjarni Porsteinsson (1861—
1938) zeneszerzo jegyezte le, aki magyarazo jegyzeteket kozolt a tvisongur-
rol, s koziilik 42—t ki is nyomtattatott. Ezek voltak az Izlandon akkoriban
leggyakrabban énekelt dalok. A tvisongur és a rimur Jon Leifst is megihlette,
aki pl. a Kirkjulog (Templomi dalok — Hdrom Himnusz, op. 12a) cimii, harom

144


http://is.wikipedia.org/w/index.php?title=%C3%8Dslensk_%C3%BEj%C3%B3%C3%B0l%C3%B6g&amp;action=edit&amp;redlink=1

Htételbol” alld ciklusaban allitott emléket — tobbek kozott — a két zenei ha-
gyomanynak.

Az izlandi klasszikus zene, amelynek Jon Leifs maig a legtobbre tartott
képviseldje, a nyugat-eurdpai hangszeres ,,mlizene” torténetéhez mérten na-
gyon rovid multtal rendelkezik. Izland zenéjét kb. az 1920-as, 1930-as évekig
ugyanis tobbségében csak az énekelt zene, azaz a kiilonféle népdalok, és
templomi énekek alkottak. Az izlandi klasszikus zene els6 uttérdjének Jonas
Helgason (1839-1903) nevezhetd, aki egy rovid koppenhagai zenei tanul-
manyt utdn hazatérve megalapitotta Izland elsd énekkarat 1862-ben. Occse,
Helgi Helgason kovette testvére példajat, és €letre hivta az elsd rézfuvos ze-
nekart Ludurpeytarafélag Reykjavikur (ejtsd: Ludiirpéjtaraféjlag Rejkja-
vikiir) néven 1876-ban. Jonas nem csak az elsé énekkar megalapitdja, hanem
rendkiviil agilis zenetanar is volt, akinek munkaja révén egyre népszeriibbé
valtak Izland-szerte a templomi zenében hasznalatos himnuszok, koralok.

A sziget elsd, professziondlisnak nevezhetd, ,klasszikus” zeneszerzdje
Sveinbjorn Sveinbjornsson (1847—1927) volt, aki kivald zongoristaként is
miikodott, 6 irta Izland elsé himnuszat Matthias Jochumsson zsoltarszove-
gére O gud vors lands! (O, orszagunk Istene!) cimmel, valamint elséként
komponalt kamarazenét — pl. F—dur hegediiszondta, Hét dal énekhangra és
zongordra —, és nagyobb 1élegzetii zenemiiveket.

Tobb, jelentds izlandi zeneszerzd is sziiletett a szazadfordulon. Koziilik
Sigvaldi Kaldalons (1881-1946) a zeneszerz6 ¢és doktor, Emil Thoroddsen
(1898-1944) a zeneszerzo, kritikus, szindarabird, és fordito, a ma is legna-
gyobb izlandi folyéirat a Morgunbladid (Morgiinblddid, azaz Reggeli Ujsdg)
egykori munkatarsa, és Bjorgvin Gudmundsson (1891-1961) voltak ismer-
tek, Pall fsolfsson (1893—1974), s persze Jon Leifs mellett.

Mas, a 19. szézadi, ill. a szazadfordul6 kornyékén sziiletett izlandi zene-
szerzOk is nagy hatassal voltak a sziget kultarajara. Pl. Markas Kristjansson
(1902-1931), Sigfus Einarsson (1877—-1939), bPérarinn Gudmundsson (1896—
1979), Arni Porsteinsson (1870—1962), és Eypor Stefansson (1901-1999), il-
letve Jon Poérarinsson (1917-2012), Karl O. (Otto) Runolfsson (1900-1970),
és Arni Bjornsson (1905-1995). Meg kell még emliteniink Arni Thorsteins-
son-t (1870-1962), Sigfus Einarsson-t (1877-1939), és Sigurdur bPordarsson-
t (1895-1968), nem elfeledkezve Poérarinn Gudmundsson-rol (1896-1979),
borarinn Jonsson-rol (1900-1974) és a n6i zeneszerzOkrdl: Jorunn Vidar-rol
(1918-2017), Selma Kaldalons-rol (1919-1984), ¢és Maria Sigridur
Brynjolfsdottir-rol (1919-2005) sem, akik mind-mind segitették az orszagot
a klasszikus zenei miiveltség megteremtésében.

Nem zeneszerz6 volt ugyan, de szerette €s miivelte a zenét az orszag ed-
digi egyetlen Nobel—dijasa, a koltd és ir6: Halldor Laxness, eredeti nevén
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Halldor Gudjonsson (1902—-1998), aki életében tobb mint 60 kdnyvet irt. Leg-
népszeriibbek szocialista-realista novellai voltak, pl. a Salka Valka, az Inde-
pendent People, vagy a World Light. Egyik versét, az Islenskt vogguliéd a
Horpu (Izlandi bolcsédal harfara) cimit Jon Porarinsson zeneszerzd, or-
gona- és zongoramivész, karmester és karnagy dolgozta fel, egy masikat, az
Unglingurinn i skéginum cimiit pedig harman is hangokba 6ntotték. Karl O.
(Otto) Runolfsson, Ragnar Bjornsson (1926—1999) és Jorunn Vidar, Izland
legjelentdsebb ndi zeneszerzdje.

A szazadfordulon és a kissé késobb sziiletett izlandi zeneszerzok valosagos
,»dal-cunamit”, inditottak el a XX. szazad elején. Jelentds szamu, ma is énekelt
népdalfeldolgozas, Gesang ¢és Lied sziiletett. Ilyenek pl. a maig nagyon nép-
szerl Sofdu unga dstin min (Aludj kicsim, kedvesem) Sveinbjorn Sveinbjorns-
son-tdl, vagy az Erla, goda Erla (Erla, jo Erla) Sigvaldi Kaldalons tollabol. A
dal, mint mifaj, fontos szerepet jatszott az izlandi nép kulturtorténetében az
éneklés és a vokalis zene szeretete, ill. a hangszeres muzsika viszonylagosan
késoi térhoditasanak koszonhetden. Sziilettek ,istenes” dalok, pl. Pall
isolfsson: Mariuvers, vagy Sigvaldi S. Kaldalons: Ave Maria cimii dala, és dra-
mai, ,,ariaszer(l” alkotasok, pl. Karl. O. Runolfsson: Sidasti dans (Utolso tanc)
cimii alkotasa. De vilagot lattak nagy, romantikus jegyeket mutat6 dalok, pl.
Sigfus Einarsson: Gigjan (Hegedii) cimet viseld zenemiive, és egészen modern,
néhol a kodalyi harmoniavilagot emlékezetiinkbe idéz6 alkotasok is pl. Pall
Isolfsson, Heyr, pad er unnusti minn (Hallod? Ez a jegyesem), vagy Jon Asge-
irsson tollabol a Svanurinn, azaz a Hattyu, amely zeneszerzoi eszkozeit tekintve
akar 20. szazadinak is nevezhetd.

A dal népszertiségébdl szinte torvényszertien kovetkezett, hogy hamaro-
san nagyobb lélegzetii, vokalis-zenekari alkotasok is sziilettek. Ilyen pl.
Bjorgvin Gudmundsson (1891-1961) harom részbél all6 oratoriuma, a vala-
mikor 1929 elétt irodott Orlagagdtan, azaz A végzet rejtélye. Az elsd izlandi
opera, a Jon Asgeirsson (1928-) szerezte brymskvida (Prym éneke) sokkal
késdbb keletkezett, bemutatdjara is csak 1974-ben keriilt sor. Az opera cime
az Edda egyik részére utal, am a zeneszerzé nem csak az emlitett ,,fejezetet”,
hanem egyéb részeket is felhasznalt miivében az Edda-bol. A cimben talal-
hato kvida sz6 pedig visszautal a korabbiakban mar emlitett kveda-ra, az iz-
landi énekelt népzene egyik megjelenési formajara.

Az 1930-as évtol fontos intézmények megalapitasa/megalakulésa is segi-
tette a zeneszerzOk munkdjat. Az orszag els6, ma is miikddd zenei intézmé-
nye, egy konzervatdrium jott 1étre Tonlistarskolinn i Reykjavik (Zeneiskola
Reykjavikban) néven, elkezdett sugarozni az izlandi radié (Rikisutvarpio,
RUV, ejtsd: Rikiszhtvarpid), amelynek 1935-ben lett zeneigazgatoja Leifs,
majd két évtizeddel késobb az Izlandi Szimfonikus Zenekar is megalakult.
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Jon Leifs 1930-ban fejezte be Orgona Concertojat, amely egyes forrasok
szerint a korszak egyik legbatrabb zenemiivének volt nevezhetd. A darab leg-
fobb zeneszerzoi eszkozei kozé a tvisdongur-t, a meglepd akkordfiizést és a
merésznek mondhat6 zeneszerz6i hangot sorolhatjuk. A concerto egy oOridsi
passacaglia harminc variacioval, amirél Alex Ross ezt irta 2009-ben: ,,Bach
walking on the tundra”, azaz Bach atgyalogol a tundran. Féként az egyedi és
merész hangnak, ill. a disszonancianak kdszonhetéen Leifs elobbi kompozi-
cidjanak naci Németorszagbeli bemutatoja hatalmas botranyba fulladt, mikor
is Fritz Stege, a korszak ismert német zenekritikusa egyenesen ,.kinzéan kor-
latolt intellektualis vilagl” (,,agonizingly narrow—minded intellectual
world”)® zenemiinek nevezte Leifs alkotdsat.

A Soélheimarban, 1899. majus 1-én, Porleifur Jonsson (1855-1929) és
Ragnheidur Bjarnadottir (1873—1961) gyermekeként sziiletett zeneszerzo
1916-t61 1944-ig némi megszakitassal tanult, alkotott és dolgozott Németor-
szagban. Egyik lipcsei zeneszerz6 tanara a magyar szarmazasu, a budapesti
Zeneakadémian tanult karmester, zeneszerzd és zenei ird, Szendrei Aladar
(Alfréd, 1883/84-1976) volt.

Leifs az 1920-as évektdl Csehorszagban, Norvégiaban, Danidban és Né-
metorszagban turnézott karmesterként, 1935-ben rovid ideig Izlandon élt mi-
el6tt visszatért Németorszagba, majd 1944-ben egy svédorszagi kitérd és egy
valas utan hazatérve halalaig hazajaban maradt. Mintegy 70 miivet irt, szam-
talan cikket publikalt, megalapitotta a STEF-et, az izlandi zeneszerzok szer-
701 jogi egyesiiletét, és 6 lett [zland els6, nemzetkozileg is ismert, ill. elismert
karmestere.

A drama magén- és miivészélete allando szerepldje volt. Haromszor né-
siilt, nagyobbik lanyat uszdbalesetben elveszette, akinek haldlra szerezte az
Erfiljéd (In memoriam) Op. 35. cimii férfikarra irt miivét, a Vita et mors vo-
nosnégyest (Op. 36.), és maig legtobbet eldadott alkotasat, a Requiemet (Op.
33b.).4

Bar 1920-t61 komponalt, miivei még az 1940-es években sem kaptak meg
az éltala ohajtott elismerést, példaul a Saga szimfonia sem, amely 1941/42-ben
irodott. A sorozatos sikertelenség alkotoi valsagba juttatta a zeneszerzot, s ek-
kortajt bomlott fel masodik hazassaga is. 1956-ban Gjrandsiilt, és a *60-as évek-

3 Jon Leifs hljéoritar kvedamennina Bjorn Fridriksson og Josep Hinfjord in Ismis, Islenskur
musik&Menningararfur,
https://www.ismus.is/i/document/uid-dda0042d-8fcc-41f3-b2be-c4bf50920568, hozzaférés:
2018.11.14.,18:21.

4 Jon Leifs: Requiem, https://www.youtube.com/watch?v=dvlOcv-rr]l, hozzaférés: 2018. 11.
15.,15:43. (Részlet.)
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ben irta meg oratdrikus és szimfonikus koltészetének tan legjelentdsebb mii-
veit. Ezeket a legnagyobb izlandi vulkan, a Hekla (Hekla, Op. 52, 1961),% ill.
annak 1947-es kitorése, az izlandi gejzirek koziil a legnagyobb, a Geysir (Gey-
sir, Op. 51, 1961), és a vizesések, pl. a Dettifoss (Dettifoss, Op. 57, 1964) ih-
lették. Utolsd szerzeményét — Hughreysting (Consolation), Intermezzo for
string orchestra, Op. 66. — halalanak évében, 1968-ban irta. 1968. julius 30-an,
sulyos betegségben hunyt el Reykjavikban.

Zenéje nem szorithatd kategoriai korlatok kdzé tobbek kdzott azért sem,
mert élesen elhatarolta magat minden zeneszerzoi csoporttol és iskolatol.
Amennyiben mégis megkisérelnénk zeneszerzoi eszkoztara, vagy elkotele-
zettsége alapjan besorolni, ,,modernistanak™ és jo értelemben véve ,,naciona-
listanak” nevezhetnénk. Nemzeti lelkiilete pl. abban is megmutat-kozott egy
forras szerint, hogy meg szerette volna ,.tisztitani” az izlandi kultirat, mon-
davilagot, torténelmet a mintegy ,,hozzaragadt” wagneri ,,atfogalmazéasok-
tol”. Erre Leifs harom részes Edda oratdériuma utolso részének cime, Az iste-
nek alkonya is utal. Hilmar Oddson ir6 és rendez6 a kovetkez6ket mondta az
izlandi lélekr6l, Jon Leifsrol, és miivészetérol:

Az izlandi lelket sem megérteni, sem kifejezni nem lehet a természeti
erokkel vald kapcsolat, a f61d és ég, €s a kemény, ugyanakkor josagos tenge-
rek lefestése nélkiil, amelyek faradhatatlanul aradnak partjai mentén. Leif ze-
néje is meghatarozhatatlan... egyediil all a gondolatok 6ceanjaban, valahol
kdzépen, a zeneszerzok szarazfoldjén tul. Anyagat a torténelmi sziget kegyet-
len természete, Izland ihlette.®

Az elézdekben olvasottak alapjan cseppet sem lehet meglepd, hogy Jon Leifs
zeneszerzoi munkassaganak alapjat az izlandi népdal és az izlandi koltészet, azon
beliil pl. a sagak képezik. Leifs sagak-kal kapcsolatos, legnagyobb szabasu miive
az elobbiekben emlitett Edda oratorium, ami harom részb6l all. A szerzd 1935 és
1940 ko6zott komponalta az op. 20-as Edda oratoriumai koziil az Edda 1., A fold
teremtése cimiit, 1966-ban késziilt el a masodik rész: Edda II, Az Istenek élete
(op. 42. 1966), a harmadik pedig a befejezetleniil maradt Az istenek alkonya
(op. 65.), ami 1964 és 68 kozott irodott.

% Jon Leifs: Hekla, https://www.youtube.com/watch?v=-AQ24wuylql, hozzaférés: 2018. 11. 15.,
15:40.

&, The Icelandic heart can be neither understood nor interpreted except in connection with the
forces of nature, earth and sky, and the rough though bountiful seas that restlessly surge about
the land. Leifs' music is unclassifiable . . . he stands alone amidst an ocean of ideas, somewhere
between, or beyond the composer's mainland. He seeks his material from the harsh nature of the
historic island that is Iceland”.

Dr. Barry Thor L. Whitney & Hjalmar Ragnarsson, Jon Leifs (1899-1968),
http://www.pytheasmusic.org/leifs.html, hozzaférés: 2018. 11. 15., 9:49.
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Leifs, bar Wagnert nem kedvelte, Wagner egyik nagy ,,ikon’jat, Beetho-
vent nagyon sokra tartotta. Jon Leifs harom, Beethoven muzsikajaval kap-
csolatba hozhat6 zenemivet is irt, a Turmglockenspiel iiber Themen aus Be-
ethovens Neunter Symphonie for carillont (1958), a Variations on a Theme
by Beethovent (Op. 8, 1930), és a Heilsuheimt cimiit korusra (1965) Ludwig
van Beethoven, Op. 132-es vondosnégyesének masodik tétele alapjan.

A vonosok szeretete Leifs zeneszerz6i eszkoztaraban a vonds-tremolok, a ze-
nei 6rokség megbecsiilése pedig — tobbek kozott — a parhuzamos kvintek (tvison-
gur) hasznalatdban mutatja meg magat. A lasst épitkezés és a gyakran dramai,
mar-mar ,,primitiv”’ hang hasznalata szintén jellemz6, amely eszk6zoket jelentds
szamu, nagy apparatust megmozgaté miivén kiviil 32 dalaban is megfigyelhe-
tiink. A dalokra — amelyek kozott népdalfeldogozasok is vannak —, altalanosan
jellemzd még az érzelmek széles skaldjanak bemutatasa, a mély lelki tartalom, és
a rendkiviili expresszivitds, amelyet a zeneszerz6 vokalis miiveiben a szinte tal-
feszitett, néhol igen magasra komponalt énekszolam is ,,megtdmogat”.

Az elébbiekben emlitett, Leifsre jellemz6 zeneszerzdi paletta jo néhany szinét
Hlathatjuk” a Kirkjulog (Templomi dalok — Hdarom Himnusz, op. 12a) cimi ,,cik-
lus”-ban, amelyet Leifs viszonylag koran, 1929-ben irt. A harom himnusz harom
kozépkori ima feldolgozasa, s mindharom dal szdvege Hallgrimur Pétursson
(1614-1674), az ismert izlandi kolto és pap alkotasa. A himnuszok hiien tiikkrozik a
tvisdngur €s a rimur jellemzdit, és egyszerliségiikben is jelentds alkotasok.
Szovegiik a kovetkezo:

. Vertu, gud fadir (Légy Isten Atyam)
Légy Isten Atyam, az én kedves Atyam, és szabadits meg Jézus nevében.
A Te kezed vezet engem, 6, Uram, Ugy kint, mint bent, igy tudok minden
blinre nemet mondani.
1. Alt eins og blomstrid eina (Ugy, mint egy virdg)
Ugy, mint egy virag kinyilik a 1agy réten, sz¢ép, tiszta fogantatasban, rogton a
nap reggelén,
Majd szemeibdl hirtelen viz patakzik, ami mindent megtisztit,
Fények és vér folyik rajtuk keresztiil, s az emberélet hamarosan véget ér.
. Upp, upp min sdl (Fel, fel én lelkem)
Fel, fel, én lelkem és minden 1étezésem!
Fel szivem és hangom vele!
Esz és nyelv, segitsetek.
Urunkrol, hogy megemlékezhessek!”

A harom opusz koziil az elsé gyermekhangra, egészen pontosan fiuszop-

ranra irédott, a masodik el6adhat6 két férfihanggal, orgonakiséret nélkiil, a

" A szoveget a dolgozat ir6ja forditotta.
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harmadik ,,dal” viszont ilyen, az el6z6ekhez hasonlatos eléaddi utasitast nem
tartalmaz. A szoveg, témajat tekintve harom részre tagolhat6. Az elsé him-
nusz egy Istenhez sz616 ima, amelyben Jézushoz, a Megvaltohoz is fohasz-
kodik az el6add, a masodik az emberi 1ét rovidségét és fajdalmat irja le, a
harmadik pedig egy Istent dics6it6 ének.

A himnuszokban Leifs zeneszerzoi eszkoztarabol a lassu épitkezés, és a
gyakran dramai, mar-mar ,,primitiv’’ hang hasznalata lelhetd fel. A lasst épit-
kezés ez esetben a harom rész dsszevetése utan lesz szembetling, a dramaisag
kiiléndsen az elsd és masodik részben hallhato, ugy, mint a ,,primitiv’ hang
is, ami Leifs esetében nem kezdetlegest, hanem sokkal inkabb 0Osi erejlit és
egyszertt, és valamilyen modon ,,vildgon kiviilit” jelent.

A szovegek koziil az elso részé: Vertu, gud fadir (Légy Isten Atyam) és a
harmadiké: Upp, upp, min sal (Fel, fel én lelkem) utal vissza a rimur szerke-
zetére annyiban, hogy mindkét vers négy soros. A harmadik dsszes sora, ugy,
mint a rimur-re altalaban jellemzd trocheus-sorok, mindvégig nyolc szotag-
bol all, mig az els6 szerkezetében az utolsd sor csonka, azaz hét szotagos.

A darab harmas egysége visszautalhat a Szentharomsagra, azért is, mivel
a harom himnusz zenei felépitése ugy kiilonbozik, hogy ugyanakkor egységes
is marad. Egységiiket — kiilondsen az elsé és masodik himnusz esetében — a
tvisongur-szerli kiséret, mindharom rész esetében a diatonikus-modalis hang-
nemi karakter, ill. a szinte végig jelen 1év6 3/4-es liiktetés adja. (A masodik
részben 2/4 is eléfordul.)

A tvisdngur-szerli orgonakiséret onmagaban, ,,csupaszon” is érdekes le-
het, am Leifs tovabbfejleszti, arnyaltabba teszi az eszkozt oly modon, hogy a
kiséret az elsd részben ,,meglagyul”, azaz ritmikailag kilép a metronomszeri
liiktetésbdl — nyilvan, mert az énekszélam egy ima —, mig a masodik rész
kisérete konyorteleniil egyformanak és keménynek tiinik, s a ridegséget az
elso részhez képest monotonna vald énekszdlam is hangsulyozza.

Jon Leifs gondolkodasbeli, zeneszerzoi nagysagat bizonyitja az, hogy bi-
zonyos azonossagok ellenére a darab minden részlete mas. Nem zenei szer-
kezetét tekintve, mivel a harmadik himnusz szabalyos 2X4+4-es periddus, az
els6 himnusz pedig 4+4 és 4+5 {itembdl all, és csak a masodik darab felépi-
tése mas. A masodik rész, az Alt eins og (Ugy, mint egy virdg) szerkezete
ugyanis 4+3, 4+3, 4+3 és 4+4-es részekre oszthato, ill. erre az egy részletre
jellemzo csupan a 3/4 és a 2/4 valtakozasa is.

A metrikus egység a ciklus kdzepén bomlik fel, ami azért lehet érdekes,
mivel a masodik himnusz sz6l az emberi 1ét nehézségeirdl, mintegy bemu-
tatva és kozéppontba helyezve az ember élethosszig tartd botladozasat. Nem
lehet véletlen, hogy ennek a darabnak a tempo, ill. el6adasi jelzete Molto ada-
gio, funebre, ma tranquillo.
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A ciklus felépitése el6adasi utasitasait tekintve is izgalmas. Az els6 rész
egy ima és Molto intimo, Andante espressivo, ma non troppo eléadoi utasitast
ad. A masodik egy gyaszdal, amelynek kicsit tobb mint egy oktav (nona: d’-
esz’’) hangterjedelmii dallama, eldadésa, liiktetésbeli ingadozésa, hirtelen
dramaba 16k minket. Végiil a harmadik rész Maestoso, ma animato eléadasa
méltdsagosan és hittel mutatja meg a reményt, egy hangos, dics6itd, emelke-
dett laudacio formajaban, amelynek érdekessége, hogy a masodik rész eld-
jegyzése ugyan csak latszolag, de megmarad.® Ez olvasatomban annyit jelent,
hogy az artatlansag elveszett, a harc megharcoltatott, de van remény. Isten él.

Jon Leifs ciklusanak mindharom himnusza hiien tiikkrézi a szoveg tartal-
mat, visszautal a maltra, s megvillantja a jov6t. fgy fonodik egybe tobb év-
szdzad, igy adja meg a zeneszerzd a tiszteletet az 6soknek, dicsditi Istent, s
iinnepli a létezést, mégoly nehéz is.

Jon Leifs Kirkjulog cimii darabja elészor hangzott fel teljes egészében, a
tanulmany irdjanak el6adasaban Magyarorszagon, Szegeden, 2018. 11. 21-
én. A magyar bemutatd egyik, nem titkolt célja az volt, hogy bevezessen a
honi zenei és miveltségi koztudatba egy, a magyartol jelentésen kiilonb6z6
hangzasvilagot, lelkiséget és gondolkodasmoddot, és megismertesse a hallga-
tot egy egzotikus, érdekes ,,galaxissal”. Egy vilaggal, ahol a konnyek kemé-
nyek, akar a kovek.®
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Varjasi Gyula

KIRALY LASZLO: MINDSZENTY ORATORIUM
SZAMITOGEPES MEGJELENITESENEK
PROBLEMATIKAJA

Mielé6tt Kiraly Laszlo Devictus vincit - Mindszenty-oratorium 6trészes, szo-
l6hangokra, vegyeskarra és szimfonikus zenekarra komponalt miivének sza-
mitogépes leirasanak folyamatat ismertetem, roviden bemutatoma zeneszer-
z0t és a mli megirasanak motivaciojat.

Kiraly Laszlo 1954-ben sziiletett Zalaegerszegen. Egy életrajzi érdekes-
ség, hogy édesanyam még emlékezett a szerz6 édesapjara, akit szintén Kiraly
Lészlonak hivtak, és rovidebb ideig a 40-es évek elején Kiskunmajsan lakott.
Tehetséges muzsikusnak tartottdk. Itt ismerte meg késébbi feleségét. (Zard-
jelben megjegyzem, hogy én is Kiskunmajsan sziilettem.)

A szerzd igy ir életrajzdaban édesapjarol: Apamat 1948-ban hivtik Zala-
egerszegre, miutan a katolikus kantor disszidalt. Mindszenty irodahelyiségét
kapta meg, én mar itt sziiletem.”

Mindszenty Jozsef 1919 oktdberétdl Zalacgerszegen volt plébanos, 1924-
t6l cimzetes apat, 1937-ben papai prelatus lett. 1944. marcius 15-én szentel-
ték pilispokke.

1948-ban Mindszenty Jozsef plébaniai irodahelyiségét alakitottak at kan-
torlakassa. Kirdly Laszlo itt lakott gyermekkordban. Zenei tanulmanyait
(zongora, hegedii, nagybdgd) sziilovarosaban kezdte; majd 1968 és 1972 ko-
z0tt a budapesti Bartok Béla Zenemtivészeti Szakkozépiskolaban folytatta ze-
neszerzés €s nagybdgd szakon. 1973-t6l 1978-ig a Liszt Ferenc Zenemiivé-
szeti Foiskola zeneszerzés szakan Szervanszky Endre, késébb Petrovics Emil
tanitvanya. Maros Rudolfnal és Durko Zsoltnal kortars zenei tanulmanyokat
folytatott; Pongracz Zoltan iranyitasaval az elektronikus zene teriiletén mé-
lyitette el zeneszerz6i tudasat. 1975 és 1979 kozott korrepetitorként dolgozott
a Szinhaz- és Filmmiivészeti Féiskolan. 1980-ban allami 6sztondijjal a Genti
t6l a Magyar Radio kiilsds zenei rendezdjeként és kortars zenei targyu miiso-
rok készitdjeként dolgozott. 1984-t61 1993-ig a Nemzeti Filharmonia kortars-
zenei szaktanacsadoja, 1990-ben és 1993-ban 6 volt a Korunk Zenéje feszti-
val szerkesztOje. Zeneszerz6i munkassaganak elismeréseként 2002-ben Erkel
Ferenc-dijat kapott.
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Kiraly Laszl6 Mészaros Istvan irodalomtorténésztol kapott felkérést az
oratorium megirasara, aki a Magyar Tudomanyos Akadémia doktora, egy-
haztorténeti kutatd. Mészaros Istvan a Mindszenty életmii kutatoja.

Felkérés a kéziratos zenekari partitira szamitégépes
kottaszerkesztésére és a sz6lamkottak elkészitésére

2018. februar honapban kaptam felkérést. Kiraly Lasz16 kortars zeneszerzo
,,Devictus vincit” Mindszenty oratorium kéziratos zenekari partitirajanak
szamitogépbe irasara és a szolamkottak elkészitésére.

A Korzé Zenehazban nézhettem meg a kéziratos zenekari partitirat,
amely kozel 700 oldalas. A kotta szamitogépbe irasanak a hatarideje majus
kozepe volt. Lattam, hogy ezt ennyi id6 alatt nem tudom megirni, de Szabo
Norbert fuvolamiivésszel és Kontra Zoltan zongoramiivésszel egyiitt az anya-
got harom részre osztva elvallaltuk.

Beweara zen

1. dbra:. Kiraly Laszl6 kézirasa
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Az elso kérdés az volt, hogy tigy kell-e leirni mindent, ahogyan a szerzd
leirta. A kottair6 program a klarinétokat két kereszt elgjegyzésben inditotta,
mert leginkabb B klarinétot hasznalnak a szimfonikus zenekarok. Aztan ki-
dertilt, hogy a kiirtok pedig F kiirtdk, azokat is a leiras utan transzponalni
kellett. Majd a szerz6 vilagositott fel, hogy a basszusklarinét sz6lamat violin-
kulcsban és oktavval feljebb kell leirni, mert a klarinétosok nem szoktak
basszus kulcshan olvasni.

A legtobb nehézséget mégsem ezek jelentették, hanem az, hogy néhany
ének sz6lam nem mindig azonos kottasorban volt leirva, ezért a szélamkottak
elkészitésénél néha eltiint az énekszolam, helyette valamelyik {itds szélam
jelent meg.

Az titéhangszerekkel is meggyiilt a bajunk, mert azoknak nincs egységes
kottazasi szabalyuk. A tobb mint 10 féle titdhangszert nem lehetett sz6lamok-
ban megjeleniteni, hiszen egy ilitéhangszeres egymas utan tobb féle iitbhang-
szeren is jatszott, ezért egy tombbe kellett megjeleniteni az iitbhangszereket.
Azt is érzékeltetni kellett, hogy melyek a hangolt, és melyek a hangolatlan
iitéhangszerek.

Bemutatok egy részletet az iitéhangszerek tombdsitett leirasarol.

Batteria /5
Fényes tiikr6k megrepednek

Allegro moderato KIRALY Liszlo
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2. abra. Az iitéhangszerek kottazasanak részlete
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A kottairasba bevontam tanszékiink hallgatoit is, akiknek munkéjaért ko-
szonettel tartozom. (Annus Nikolett, Banfi Katinka, Békésné Balazs Edit,
Huszar Maté, Takéacs I1dikd, Harcsa-Pintér Andrea, Babella Narcisz, Fésiis
Ferenc, Tasi Szabina, Ballabas Lilla, Turbucz Benjamin, Gollont Béla, Ko-
vacs-Kuttor Levente). A kottairasban segitett Kohlmann Marta is, aki az
ELTE BTK Zenei Tanszékén végzett. A munka igy gyorsabban haladt.

A befejezett tételek partitirajat elkiildtem a szerzonek, 6 egy napon beliil
lektoralta, és jelezte, hogy hol kell még javitasokat végezni.

3. dabra. A zeneszerzd lektoralasanak részlete
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4. abra. A zeneszerz6 lektoralasanak részlete

A narraciot és egyes magyar nyelvil ariak szovegét Polner Zoltan irta. Az
eldadok: Pataki Ferenc (Narrétor), Paillot Abel (Gyermek Mindszenty), Szél-
pél Szilveszter (Mindszenty Jozsef), KSvari Eszter Sara (Egi édesanya), Lac-
zak Boglarka (Fo6ldi édesanya), Raab Gabor (Zsoltaros), Makkos Ambrus
(Vallatétiszt) voltak. Kozremiikodott az Aradi Allami Filharmonia Enekkara
és a Szegedi Szimfonikus Zenekar. Vezényelt: Gyiidi Sandor.
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sic studies at the Music Faculty on University of Szeged. In opera and orato-
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Her research has been published in music education journals. She was pre-
senter in several national and international conferences.

Dr. habil. ASZTALOS Bence DLA studied violin and singing at the Liszt
Academy in Budapest, continuing his education in Vienna in K.S. Robert
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since 1994, working with conductors, such as Ivan Fischer, Sir George Sollti,
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with the Deutsche Oper am Rhein and the Hungarian State Opera, where he
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he was appointed as associate professor at the University of Szeged Depart-
ment of Music Education, in 2017 at the E6tvos Lorand University Budapest
and in 2019 at the Eszterhazy Karoly University Eger.

Dr. BOROS-KONRAD Erzsébet PhD opera singer and associate professor
at the Partium Christian University from Oradea (Romania), graduated the
Conservatoire ,,Gh. Dima” — Cluj-Napoca. She was awarded a PhD degree
by the National University of Music Bucharest in 2008, her PhD thesis is
entitled The Vocal Creation of Hungarian Composers from Romania. As vo-
cal soloist of the Hungarian Opera from Cluj-Napoca she sang fames opera
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roles, like Fiordiligi, Amelia Grimaldi, Lady Macbeth, Aida, Abigaille, Leo-
nora (Verdi, Beethoven), Angelica, Tosca, Ariadne, Judit, Santuzza, Nedda,
as well as solos of vocal-symphonic oeuvres. Since 2008 she has published
several books, as Scoala muzicald nationald maghiard si compozitorii
maghiari din Romdnia. Editura Infodata, Cluj, 2008, Formatan Egyetemi
jegyzet. Editura Universitatii din Oradea, 2010 and articles, in addition to
participating at various conferences and conventions and has been coordina-
tor of undergraduate and Master’s thesis.

Dr. COCA Gabriela PhD is a musicologist, vice-dean and associate professor
of the Babes-Bolyai University Cluj-Napoca, Faculty of Reformed Theology,
Reformed Theology and Musical Pedagogy Department (she teaches musical
forms, harmony, counterpoint, and the evolution and the development of the mu-
sical genres and forms). She read the musicology (degree and Masters of Arts) at
the Academy of Music “Gh. Dima” of Cluj-Napoca, where she was awarded a
PhD in musicology, in the year 2000 with the thesis: The Arhitectonic Concep-
tion of the Sonorous Process in the Musical Work <Lohengrin> of Richard Wag-
ner with the coordination of University Professor Eduard Terényi PhD. As a rep-
resentative work one comes across the following volumes: <Lohengrin> of Rich-
ard Wagner, the Architectonic Conception, Ed. MediaMusica, Cluj-Napoca,
2006; The Interference of the Arts vol. I, The Dualist Thinking joint author, the
main author is University Professor PhD Eduard Terényi, Ed. MediaMusica,
Cluj-Napoca, 2007; From Bach to Britten. Applied Musicology - Studies, the au-
thor’s edition, Cluj-Napoca, 2008; Form and Symbols in “Magnificat”, BWV
243, D Major of J. S. Bach, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2008; Mu-
sical Forms - lectures, The authors edition, Cluj-Napoca, 2008, “Ede Terényi —
History and Analysis”, Ed. Cluj University Press, 2010, Harmony, Counterpoint
and Choir Arrangements — Three Supports of Courses - joint author, the main
author is University Professor PhD Eduard Terényi, Ed. MediaMusica, 2010.

Dr. DOMBI-KEMENY Erzsébet CSc is pianist and teacher at the Univer-
sity of Szeged ,,Juhdsz Gyula” Faculty of Education Department of Music.
She teaches piano, music history, music literature, contemporary music, ba-
sics of music, the nature in music. Her research fields are: the investigation
of musical ability, history of the University of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty
of Education Department of Music. Ms. Dombi-Kemény is participator of
international conferences, soloist and accompanist of several concerts, editor
of publications of the Department of Music, and organizer of contemporary
music activities in Szeged.
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Dr. FEKETE Miklos PhD studied Music Education and Musicology at the
“Gheorghe Dima” Academy of Music in Cluj-Napoca, Transylvania (2000-
2007). In 2007 he was awarded the first prize for the musicological analyses
of some of Rimsky-Korsakov’s orchestral compositions at the Transylvanian
Students’ Scientific Conference. He continued his studies in the doctoral
school of the same institution (2007-2012), analysing in his thesis the com-
positions of Liszt in his last 25 years. Between 2005-2009 he taught music
theory and piano at the “Augustin Bena” Music School in Cluj-Napoca, and
also collaborated with the “Bathory Istvan” and “Janos Zsigmond” High
Schools as a music teacher and choir conductor. Since 2009 he holds the po-
sition of assistant lecturer at Babes-Bolyai University, Cluj-Napoca (Faculty
of Reformed Theology, Department of Music Pedagogy), teaching Music
History, Music Aesthetics, Score Reading, History and Theory of Music In-
struments. He is also the choir conductor of the UniCante Choir, Cluj-Na-
poca. He is involved in musicological analyses and takes part in several mu-
sicological symposiums.

Prof. Dr. habil. MACZELKA Noémi DLA graduated from the Budapest
Academy of Music ,,Liszt Ferenc” the class of Er6 Szegedi. She received
several prizes on piano-competitions; in Casale Monferrato (Italy) she got a
first and an extra prize on the competition “Carlo Soliva”. She gave concerts
all across Europe and in the USA, played concertos with orchestra by Mozart,
Beethoven, Liszt, Rachmaninoff and Bach. She is university full professor at
the University of Szeged ,,Juhasz Gyula” Faculty of Education Department
of Music. From 1979 since 2001 she taught at the Conservatoire in Szeged as
well. Since 2008 she is visiting professor at the University of Babes-Bolyai
in Cluj (Romania) as well. She is the holder of the DLA- degree in performing
art (Doctor of the Liberal Arts).

Dr. PETER Eva PhD born in 1965 in Cluj-Napoca, is reader in Babes-Bol-
yai University, Cluj-Napoca, Faculty of Reformed Theology, Reformed The-
ology and Musical Pedagogy Department. She completed her education at the
Faculty of Music Pedagogy of the ,,Gheorge Dima” Music Academy in Cluj-
Napoca. At the beginning of her career she worked as a church organist, after
which she pursued an academic carreer. In the present she teaches music the-
ory, teaching methods, church music and organ. Her main domain of research
is church music. She intensively studies the history of the church songs, as
well as the variations of the songs included in the chorale book of the Hun-
garian reformed church and the traditional ones. In January 2005 she was
awarded a PhD in Music, at the ,,Gheorge Dima” Music Academy in Cluj-
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Napoca, with a thesis concerning ,,Community reformed songs in the written
and oral tradition of Transylvania”. As a representative work one comes
across the following volumes: Protestant festive hymns, Ed. Napoca Star,
Cluj-Napoca, 1999; Community reformed songs in the written and oral tra-
dition of Transylvania, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2008;Music
Theory, Ed. Napoca Star, Cluj-Napoca, 2009; Solmization exercises, Ed. Na-
poca Star, Cluj-Napoca, 2009, Teaching methods, - joint author, the main au-
thor is University Professor PhD Szenik Ilona, Ed. Cluj University Press,
Cluj-Napoca, 2010; Folk song arrangements in the choral works of Albert
Markos, Ed. Cluj University Press, Cluj-Napoca, 2012.

Dr. SZABADI Magdolna PhD student was born in Hungary, Szeged, on
31st July, in 1980. She graduated from the University of Szeged, Faculty of
Music; Semmelweis Medical University Mental Hygiene Institute in Buda-
pest; University of Pécs, Faculty of Art and from the University of Szeged,
Faculty of Gyula Juhasz Teacher’s Training Collage, Music Department. She
is is qualified as a piano teacher and as chamber musician; school music
teacher; music therapist and mental hygienist. She works for the University
of Lorand E6tvos.

Dr. VARJASI Gyula PhD studied solo singing and choir leading at the Liszt
Ferenc College of Music Szeged, continuing his education in Zagreb at
Muzi¢ka Akademija u Zagrebu. In 2013 received PhD degree at E6tvos Lo-
rand University Faculty of Pedagogy and Psychology Doctoral School of Ed-
ucational Science PhD Program in Educational History (A Comparative His-
torical Analysis of the Pedagogical Characteristics of College-level Music
Teacher Training in Hungary from 1928 until Today). He won international
award in Rome (1994) with the choir of the Votive Church of Szeged. With
the Lassus Chorus Szeged awarded prizes in international choir competitions.
He is head of the Music Department of the University of Szeged ,,Juhasz
Gyula” Faculty of Education.

Dr. VARGA 1ldiké (Ildiké Rita Anna Varga) PhD is a musicologist, music
historian, singer and teacher. Her research fields are: Richard Wagner, Rich-
ard Wagner and Hungary, Icelandic music, and the investigation of musical
ability. Mrs. Varga regularly gives presentations about music history, per-
forms on recitals and concerts, and participates in many academic projects
and exhibitions. Her first book, Richard Wagner, Hungary and the Hungari-
ans, 1842-1924 was published in 2018 in Hungary.

162



Dr. VARADI Judit PhD is a pianist and associate professor. She obtained
a degree as a piano professor, music teacher, choir leader, répétiteur, and
cultural manager at the Liszt Ferenc Academy of Music and E6tvés Lorand
University. She received her PhD in 2010 at the University of Jyviskyld,
Finland. She lectures at the Faculty of Music of the University of Debrecen
since 1988. She was vice dean between 2013 and 2017. Since 2016, she is a
lecturer at the Partium Christian University in Oradea in concert pedagogy,
her main research interest. Since 2015, she is supervisor, lecturer, and head
of Hungarian and international research projects at the Doctoral School for
Humanities of the University of Debrecen. Since 2000, she is artistic manager
for the Faculty of Music of the University of Debrecen and the Foundation
for the Art of Future. She is artistic director for the Young Musicians’
Summer Academy and Kodaly Zoltan World Youth Orchestra. She was
awarded the Artisjus Prize in 2010 and the Prize for the Culture of Debrecen
in 2019.
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Mellékletek

Szegedi Tudomanyegyetem Juhasz Gyula Pedagogusképzd Kar
Miivészeti Intézet Enek-zene Tanszék

Nemzetkdzi hangverseny
2018. oktober 8-an, hétfén 17 6rakor (Hattyas u. 10.)

Miisor:

1. Kodaly Zoltan (1882-1967): Hej, a mohi hegy boranak...
Kit kéne elvenni...

Varjasi Gyula - ének

Dombiné Kemény Erzsébet - zongora

2. Anna Amalie Prinzessin von Preussen (1723-1787): Sonata fiir Flite
Regina Stummer (Krems) — fuvola
Dombiné Kemény Erzsébet - zongora

3. Eisikovits Miksa (1908-1983): Rongyszoényeg (Dalciklus Wedres
Sandor verseire - részletek)

O, ha cinke volnék;

Tancol a hold;

Oszi éjjel izzik a galagonya

Boros-Konrid Erzsébet (Nagyvarad) - ének

Maczelka Noémi — zongora

4. Hindel, Georg Friedrich (1685-1759): Lasia ch’io pianga (Almi-
rena aridja a Rinaldo c. operabol)

Lorena Grazia Scarselli (Roma) - ének

Regina Stummer (Krems) — fuvola

Asztalos Bence (Budapest) — hegedi

Roberto Bongiovanni (Campobasso) — zongora
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5. Tosti, Francesco Paolo (1846-1916): Non t’amo pit, A vucchella
Puccini, Giacomo (1858-1924): O mio babbino caro (Lauretta ariaja
a Gianni Schicchi c. operabol)

Lorena Grazia Scarselli (Roma) - ének

Roberto Bongiovanni (Campobasso) — zongora
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Szegedi Tudomanyegyetem Juhdsz Gyula Pedagogusképz Kar
Mtivészeti Intézet Enek-zene Tanszék

Nemzetkdzi hangverseny
2018. oktober 9-én, kedden 18 érakor (Dugonics tér 13.)

Miisor:

1. Csajkovszkij, Pjotr Iljics (1840-1893): Oktober (Evszakok op.
37/b no. 10.)
Dohnanyi Erné (1877-1960): Ruralia Hungarica op.32/a no.7.
Maczelka Noémi - zongora
2. Dr. D6bor Andras dékan megnyito beszéde
3. Eisikovits Miksa (1908-1983): Rongyszonyeg (Dalciklus Wedres
Sandor verseire)
O, ha cinke volnék; Aludj, aludj; Sej, elaludtam; O, ne vidd el;
Bibic csibe alszik; Tancol a hold; Oszi éjjel izzik a galagonya
Boros-Konrid Erzsébet (Nagyvarad) - ének
Maczelka Noémi - zongora
4. Olive, Vivienne (*1950): ,...Is the flower of the herart of men...”
solo fiir Bassflote
Regina Stummer (Krems)
5. Mendelssohn-Bartholdy, Felix (1809-1847): Lied ohne
Worte op. 109.
Pukdnszky Béla - gordonka
Dombiné Kemény Erzsébet - zongora
6. Chaminade, Cecile (1857-1944): Csillagok szerenadja
Regina Stummer (Krems) - fuvola
Maczelka Noémi - zongora
7. Bernstein, Leonard (1918-1990): America — részlet a West Side
Story c. musical-bdl
Marosvdri Dorottya (Ziirich) - zongora
Maczelka Noémi — zongora
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8. Tosti, Francesco Paolo (1846-1916): Non t'amo piu, A vucchella
Puccini, Giacomo (1858-1924): O mio babbino caro (Lauretta ariaja
a Gianni Schicchi c. operabol)
Lorena Grazia Scarselli (Roma) - ének
Roberto Bongiovanni (Campobasso) — zongora
9. Steve Kuhn (*1938): The Saga of Harrison Crabfeathers
Blaho Attila, tanszékiink egykori hallgatdja - zongora
10. Rossini, Gioachino (1792-1868): I1zabella és Musztafa duettje az
Olasz n6 Algirban c. operabol
Altorjay Tamds - ének
Haramza Klara (Szeged) - ének
Maczelka Noémi — zongora
11. Scarlatti, Alessandro (1660-1725): Exultate Deo
Erkel Ferenc (1810-1893): Petur Keserti bordala a Bank ban c. operabdl
Altorjay Tamds - ének
Dombiné Kemény Erzsébet zongora
JGYPK Enek-zene Tanszék vegyeskara
vezényel: Varjasi Gyula

A hangverseny a konferencia €s a tanulmanyi program része; min-
den érdekl6dét szeretettel varunk.
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A tanszék eddigi kiadvanyai

A BAROKK KOR
INTERDISZCIPLINARIS MEGKOZELITESE

A BACH EVFORDULO JEGYEBEN

Tanulmanykétet

Szeged
2001

TANULMANYKOTET

AVASI BELA ES FRANK OSZKAR
80. SZULETESNAPJARA

Szeged, 2002.

170

Tartalom:

Kamp Salamon: Johann Sebastian Bach és a
kereszt teologiaja

Jancsovics Antal: Koralfeldolgozasok J. S. Bach
miiveiben

Frank Oszkar: A Bach preludiumok formalasmodja
Dombi Jozsefné: A Bach reneszansz kezdete
Meszlényi LaszIo: A barokk zene historikus elddasa
Maczelka Noémi: Bach kétszolamu invencioi a
zongoratanar szemével

Réz Lorant: J. S. Bach: G-moll fantazia BWV: 542
harmoniavilaga

Szabé Tibor: A barokk kultarfilozofiaja

Fayné dr. Dombi Alice: Comenius és a sarospa-
taki konyvkiadas

Pukanszky Béla: Gyermekfelfogas a barokk korban
Gyémant Csilla: Barokk életérzés, barokk drama-
¢és szinhazmiivészet

Rakai Zsuzsanna: Széljegyzetek J. S. Bach és a
maniére frangaise kapcsolatahoz

Sziklavari Karoly: Kelet-Kozép-Europa dallam-
vilaganak nyomai Johann Sebastian Bach-kanta-
takban

Tartalom:

Avasi Béla publikacioi

Avasi Béla: Szikitett prim

Avasi Béla: A tonalis valasz Bach ,,Das Wohl-
temperierte Klavier” c. miive fugaiban

Avasi Béla: A magyarorszagi tekeré hangkészlete
Frank Oszkar foiskolai tanar szakmai életttja
Frank Oszkar: Debussy-preliidok elemzése I-1V.
Frank Oszkdr: Liszt szimfonikus miivei



BARTOK-VERDI

Tanulmanykotet

Szeged, 2002.

ZENEI KONFERENCIAK ELOADASAI

Tanulmanykétet

Szeged, 2003

Tartalom:

Frank Oszkar: Bartok: Szvit op. 14.

Csehi Agota: Bartok alkotomunkdssaga a mai
Szlovakia teriiletén

Maczelka Noémi: Bartok—Reschofsky: Zongora-
iskola

Ordasi Péter: Kisérlet a parnas tancdal szovegé-
nek értelmezésére

Rdkai Zsuzsanna: ,,A]lj kozénk és mondjuk, hala
égnek! Még van lelke Arpad nemzetének.” Az 0
magyar zene”, a kozonség és a kritika a 20. szazad
els6 évtizedeiben

Stacho LaszIo: A bartoki generacio utan: Paradig-
mavaltas a népzenekutatasban?

Altorjay Tamas: Az énekhangok kezelése G. Verdi
miivészetében

Sandor Janos: Verdi, az operaszinpad kiralya
Gyémant Csilla: Hugo és Verdi — Giuseppe Verdi
zenedramaturgiaja

Dombi Jozsefné: Verdi: Requiem

Dombi Alice: Franz Werfel: Verdi regénye a nar-
rativ tartalomelemzés tiikrében

Szabo Tibor: Verdi sziikebb hazaja: La Roncole di
Busetto

Tartalom:

Dombi Jozsefné: Kodaly latogatasai és miiveinek
eléadasa Szegeden a XX. sz. elsd felében

Erds Istvanné: Kodaly-modszer, Kodaly-koncep-
cio, Kodaly-filozofia

Dombi Jozsefné: Schubert Zselizen

Frank Oszkar: A Schubert-dalok zenei kifejezo-
eszkOzeinek attekintése

Sandor Janos: Schubert és a szinpad vilaga
Sziklavari Karoly: Schubert hungarizmusai
Maczelka Noémi: Brahms, a zongoramiivész- és tanar
Csehi Agota: Bartok zongoramiivészetének és zon-
goramilveinek néhany interpretacios sajatossagarol
Judita Kucerova: Besonderheiten der Volkskultur
und der Musikfolklore in der Tschechischen Re-
publik

Wolfgang  Zawichowski: Das musikalische
Verhalten von Schiilerinnen und Schiilern

Pirkko Martti: Allusions in Music for Advertising
Pirkko Martti: New Challenges of Music
Education

Jane Solose: Bach’s Seven Solo Harpsichord Concerti
Kathleen Solose: Reconciling Tradition and
Innovation: the Sonata Romantica Op. 53 no 1. of
Nicolai Medtner
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A ZENEI NYELV ES A TARSADALMI
IGENY KOLCSONHATASA

Tanulmanykétet

Szeged, 2005

ZENE- ES MUVELODESTORTENET

Tanulmanykétet

Szeged, 2006

172

Tartalom:

Yngve Ness: Die Romantische Asthetik in Wagners
L, Tristan”

Wolfgang Zawichowski: Die Anfinge der Tanzmusik
in Wien im 19. Jahrhundert

Judita Kucerova: Die Folkloreninspirationen und
musikalisches Schaffen fiir Kinderchore in der
Tschechischen Republik

Bdrd Dahle: The music educational system in Norway
with emphasis on Volda University College and the
music communications subject

Esther Nott: The educational system in New South
Wales, Australia

Csehi Agota: Az instruktivitas és a népzene szerepe a
képességfejlesztésben

Sdndor Janos: AKi a zenét szinekben dlmodta

Ordasi Péter: Kocsar Miklos vokalis stilusanak
jellemzé elemei

Maczelka Noémi: A  szegedi iskolarendszerii
zongoraoktatas torténetének dsszefoglalasa

Dombi  Jozsefné:  Liszt szegedi  vonatkozast
hangversenyei és atiratai

Frank Oszkar: Liszt Petrarca-szonettjei

Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Frank von Biber
(Jindfich Ignac Frantisek Biber) (1644. augusztus 12.
— 1704. majus 3.)

Rdkai Zsuzsanna: Globalizacio és hagyomany — Az
ideologia szimulacioja

Tartalom:

Cecilia Franchini: La generazione dell’ottanta; uno
sguardo a Casella e Malipiero

Dorottya Marosvari: Bewegliche Klavierstunde
Maczelka Noémi: Az informatikai és kommunikacios
eszkozok szerepe a zenei nevelésben

Rdkai Zsuzsanna: Mozart: F-dur vonodsnégyes KV.
590

Horvath-Varga Monika: Mozart italiai utazasai
Sandor Janos: Az els6 magyar operak Szegeden
Laczi Julia: Reflexiok a I1. Orszagos Enekpedagogiai
Konferenciara

Ordasi Péter: Csodafit-szarvas. Kocsar Miklos miive
néphagyomany és a huszadik szazadi lira keresztatjan
Erds Istvanné: A mai miivészet harmas univerzuma
Stachoé  Laszlo:  Szép vagy, gyonyorli vagy...
Magyarorszag?

Dombi Jozsefné: Liszt oroszorszagi hangversenyei
Sziklavari Kdroly: Vorosmarty és Liszt — Vorosmarty
¢és a muzsika

Kovdcs Gabor: Téanc a farkas torkaban. Az italiai
tanckultura Bethlen Gabor udvaraban

Varjasi Gyula: Heinrich Ignaz Franz Biber Missa
Salisburgensis és Missa Bruxellensis miiveinek
Osszehasonlitasa



MOZART-LISZT-BARTOK

Tanulmanykotet

Szeged, 2007.

A KODALY EVFORDULO
HAZAI ES NEMZETKOZI
KULTURTORTENETI VONATKOZASAI

Tanulmanykétet

Szeged, 2008.

Erés Istvanné: Mozart-szerenadok, a Gran Partita (K. 361)
Sandor Janos: Fésiletlen gondolatok Mozart két operaja
uriigyén

Judita Kucerova: Amadeus — Der Internationale Wettewerb
fiir junge Pianisten bis 11 Jahre

lilés Maria: Liszt: Christus — Egy ,,Oratorio Latino” a XIX.
szazadban

Maczelka Noémi: Bartok Mozart-jatéka és instruktiv
kiadvanyai

Csehi Agota: Bartok miiveinek és el6adomiivészetének
fogadtatasa Szlovakiaban és Csehorszagban

Sziklavari Karoly: Egy ifjukori szintézis: a Kossuth
szimféniai kéltemény

Dombi Jozsefné: Mozart, Liszt, Bartok
hangversenytipusainak jellemz6i

Szabady Magdolna: Szubjektiv élmények a mentalhigiéné
¢és a zenetanitas kapcsolatarol

Szabady Jozsefné: A magyar nyelvii maganénekoktatas
torténete nyolc varos adatai alapjan

Yngve Ness: The power of art

Kévari Réka: Zenetorténet és népzene — egy XVIIL. szazadi
csiki ferences kézirat dallamai a népzenei gyiijtésekben
Marosvari Dorottya: Maurice Ravel: Klavierkonzert in G-
dur (Analyse des zweiten satzes ,,Adagio”)

Varjasi Gyula: Bartok Béla Békés megyei kapcsolatai
Ordasi Péter: Bartok Béla stilusanak elemei Kocsar Miklos
korusmiivében (A tiizciterak [1973] cimii korusmiive
alapjan)

Pekka Viljanen: A new tradition for piano instruction in
class teacher education. a study in computer enriched
learnina environments

Rakai Zsuzsanna: ,Magyarorszag cimere”

Sdndor Jéanos: ,Magyarnak lenni tudod mit jelent?”
(Gondolatok a Hary Janosrol)

Ordasi  Péter: A tengely rendszerli funkcios
gondolkodas példai Kodaly Zoltan miiveiben

Dohany Gabriella: Spontan zenei affinitds mérése a
kozépiskolasok korében a Kodaly-emlékévben

Dombi Jozsefné: Kodaly és Ranki zongoramiivei

Erds Istvanné: Edward Elgar: E-moll cselloverseny
(Op. 85)

Kiraly Zsuzsanna: Aloha E-solfege. Research for the
web music education

Hatice Onuray Egilmez: The ottoman military band
“Mehter”

Hatice Onuray Egilmez: Uludag University Faculty of
Education Music Education Department

Ozgiir Egilmez: Playing styles of traditional Turkish
instrument (Baglama). According to reagions in
Turkey

Maczelka Noémi: Kultara és oktatas — az iskolai kul-
turakozvetités néhany problémaja (Ahogyan én latom)
Vargay Adrienn—-Boldog Péter—Dr. Béres Andrds:
Bemutatkozik a Mosolygd Korhaz Alapitvany — a
milvészetek gyogyito hatasa

Bagdy Emdke: Vitalitasgeneratorok

Staché LaszIo: Bartok strofai
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80 EV
A ZENEI NEVELES SZOLGALATABAN

Tanulmanykéotet
az SZTE Juhasz Gyula Pedagogusképzé Kar
Enek-zene Tanszék megalakuldsanak
80. évfordulojara

Szeged, 2009

Tartalom:

Dombi Jozsefné: Konferencidk és kiadvanyok torténeti
Osszefoglalasa

Erds Istvanné: Zenepedagbgiai kutatasok az Enek-
Zene Tanszéken

Sandor Janos: Euterpé Teszpisz kordéjan avagy
operajatszas az allando szinhaz felépitése elott

Laczi Julia: Déryné szekerén gordiild opera

Gyémant Csilla: Matyas kiraly, mint operai hés —
Erkel: Sarolta c. operaja a Szegedi Nemzeti Szinhaz
szinpadan

Maczelka Noémi: Rév Livia miivészete

Szabady Jozsefné: Mi a titka? Szatmari Géza
zeneszerzd életutjat bemutatd emlékkotet bemutatisa
Dombi Jozsefné: A kortarszene szerepe a tanszék
torténetében

Csehi Agota: A népzene szerepe Eugen Suchoi instruk-
tiv jellegti miiveiben

Illés Maria: ,Tiszta hangok” — Vantus Istvan sajat
hangrendszerére timaszkod6 miielemzései

Szabadi Magdolna: Kreativitds a zenepedagdgia
szolgalataban

Sziklavari Kdroly: Szemelvények a Tisza-kultusz
irodalmi és zenei példaibol

Varjasi Gyula: Georg Muffat miséje

Judita Kucerova: Leo$ Janageks verdienste um Musikschulwesen in Brno
Blanka Knopova: Bohmische Tédnze von bedrich Smetana und ihre Applikation in der Erziehung

Patrizia Prati: La misica para piano del siglo XX
Vincenzo Oliva: Gli intervalli musicali

prof. Paed Dr. Michal Nedélka, Dr.: Européische inspirationen fiir den Klavierimprovisationsunterricht
Petra Bélohldvkovd — Martin Ptacek: Playing with puppets

EVFORDULOS ZENESZERZOK
2009

Tanulmanykotet

Szeged, 2010
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Sziklavari Kdroly: Joseph Haydn és a magyar
zenetdrténet (példak)

Erés Istvanné: Haydn vondsnégyesei

Dombi Jozsefiné: Haydn leveleinek zenetorténeti jelentdsége
Maczelka Noémi: A Mendelssohn-csalad

Illés Maria: Henry Purcell hatdsa Vantus Istvan
miivészetére

Kovdcs Gabor: La Monica. Egy eurdpai vandordallam
a gimnaziumi emlékkonyvekben

Sandor Janos: Levél az operarendezés problémajarol
Laczi Julia: Szérakoztaté miifajok — iskolan kiviil
szerzett zenei élmények felhasznalasa a tanitas soran
Rakai Zsuzsanna: Hagyomany és milalkotas

Varjasi Gyula: Bardos Lajos életének és korusmiiveinek
pedagogiai jelentésége

Coca Gabriela: Terényi Ede korusmiivészete

Fekete Miklés: Rimszkij-Korszakov impresszionizmust
eldrevetitd stilusjegyei az Antar cimii alkotas tiikkrében
Judita Kucerovd: Zu manchen Folkloren-Vorlagen im
Musikwerk von Leo§ Janacek, Vitézslav Novak und
Bohuslav Martint

Jana Frostova: Recommendations for a good condition
of the voice in young school teachers

Marek Sedlacek: educational activities of Vitezslav Novak
in the light of memories of his pupils and colleagues



CHOPIN - SCHUMANN - ERKEL

Tanulmanykaotet

Szeged, 2011

LISZT - MAHLER

Tanulmanykotet

Szeged, 2012

Asztalos Bence: Robert Schumann: Frauenliebe und Leben
Bereczkiné Gyovai Agnes: Pillanatképek Robert

Schumann életébd! a Kinderszenen tiikrében

Coca Gabriela: Chopin balladainak formai rugalmassaga és
tomor harmoniai megoldasai

Dombi Jozsefné: Vantus Istvan miivészetének holisztikus
megkozelitése

Erés Istvanné: Gustav Mahler Bécsben

Frank Oszkar: Kodaly énekkari miivei

Laczi Jiilia: Csajkovszkij hercegei

Maczelka Noémi: Chopin és Liszt

Marton Arpéd: Szimbolicitas mint a Transzcendencia
lakhelye — egyetemes létséma Chopin op. 48. no. 1. c-moll
noktiirnjében

Mediiansky, Karol: Hudba na uzemi slovenska od najst-
ar8ich ¢ias po vel’ka moravu

Németh Jozsef: Az éneklés mechanizmusa

Pukadnszky Béla: Nénevelési elképzelések és programok a
romantika kordban

Sandor Janos: Az Erkel-csalad a kdszinhaz eldtti Szegeden
Csehi Agota: Erkel Ferenc és a 19. szdzadi Pozsony
Szabadi Magdolna: A zeneterapia teriiletei és kutatasi ered-
ményei

Sziklavari Karoly: Dohnanyi Erné humorarol

Varjasi Gyula: Dienes Valéria és Bardos Lajos miivé-
szete

Maczelka Noémi: Liszt szarmazasa

Sziklavari Karoly: A Les Préludes szerkezetérdl Bereczkiné
Gyovay Agnes: Ciganyzenei hatasok Liszt Ferenc Miivésze-
tében

Coca Gabriella: Liszt Ferenc — Buch der Lieder I-11. sz016
zongorara

Fekete Miklés: Mefisztd zenei portréi a liszti életmiiben
Varjasi Gyula: Liszt Ferenc egyhazi korusmiivei

Dombi Jozsefné: Liszt Ferenc szellemi 6roksége Szegeden
Sandor Janos: Mester és tanitvanya

Benyik Gyorgy: Liszt Ferenc vallasossaga és viszonya az
egyhazzenéhez

Marton Arpad: ,Onmagaért megesendiild ének” — Medita-
ci6 a zenében, avagy Hegel elmélete Liszt gyakorlataban
Erés Istvanné: Mahler, a klasszikus hagyomanyok 6rokose
Parducz Arpad: Az abszolut hallas

Dohany Gabriella: Assesment of music literacy among
secondary students

Péter Eva: Reformatus gyiilekezeti énekek az erdélyi nép-
hagyomanyban

Csehi Agota: A Szlovikiai Magyar Zenebaratok Tarsasaga-
nak tevékenysége — Liszt, Bartok, Kodaly, Kadosa szellem-
ében

Karol Mednansky: Vyvoj slovenskej hudby po roku 1945
Szabady Magdolna: About music therapy in general, and in
the music teaching

Dr. Szeri Istvanné: Zenei élmények az vodaban és a csa-
ladban
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MAHLER-SZKRJABIN-
VERDI-KORNGOLD

Tanulmanykotet

Szeged, 2013
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Giuseppe
VERDI

Richard
WAGNER

MOOR
Emanuel

Tanulmanykétet

Erds Istvanné: A szimfonia apotedzisa — Gustav Mahler
Maczelka Noémi: 140 éve sziiletett Alexander Nyikola-
jevics Szkrjabin (1872-1915)

Massimo Zicari: Giuseppe Verdi in victorian London
Laczi Julia: Erich Wolfgang Korngold 1897-1957

Irena Mednanska: Az egykori felsdmagyarorszagi zene-
szerz6 Kéler Béla életutja és jboli besorolasa az europai
zenei Oroksége

Karol Mednansky: Legany Dénes ¢és a viola da gamba
Marta Polohova: Vokalis pedagogia Szlovakiaban
Marosvari Dorottya: Magyar zenészek Svéjcban

Coca Gabriela: Jean-Jacques Rousseau (1712-1778) zenei
felkésziiltsége és tevékenysége

Péter Eva: Genfi zsoltarok (1562) a magyar korusirodalom-
ban

Fekete Miklos: 11. Frigyes kiraly — a 300 éve sziiletett kom-
ponista és fuvolamiivész

Jana Palkovska: Carl Philipp Emanuel Bach as the 300th
anniversary of his birth approaches

Sandor Janos: Egy elfeledett szegedi zeneszerzo: Csanyi
Matyas

Dombi Jozsefné: Durko Zsolt alkotomunkassaganak hazai
¢és nemzetkozi elismerése

Dohany Gabriella: A Kodaly-koncepci6 hatasvizsgalata az
empirikus kutatasokban

Varjasi Gyula: A magyar tanarképzd f6iskolai ének-zeneta-
narképzés pedagogiai sajatossagainak attekintd bemutatdsa
1928-tol

Massimo Zicari: Verdi and Wagner in early Victorian Lon-
don: the viewpoint of The Musical World

Dombi Jozsefné: Verdi tanulo évei és korai kompozicioi
Laczi Julia: Verdi: Giovanna D’ Arco

Kopeczi-Kirkosa Julia: Giuseppe Verdi szerepe a zene-
drama létrejottében

Martin Heidecker: Richard Wagner in historisch informierter
Auffiihrungspraxis? Chancen, Risiken und Nebenwirkungen
Gabriela Coca: A vezérmotivumok harmoniai, tonalis és
hangszerelési  metamorfozisa, adramai  cselekmény
hatasara, Richard Wagner ,,Lohengrin” cimii operajaban
Fekete Miklés: A 19. szazadi hangszerfejlodés és az
atalakulo zenekari hangzas hatasa Wagner és Verdi miiveinek
hangszerelésére

Sandor Janos: Istenkisértés, avagy Verdi és Wagner
bemutatok a Szegedi Varosi Szinhaz els6 6tven évében
Maczelka Noémi: 150 éve sziletett Mooér Emanuel
zongoramiivész és zeneszerzo

Judita Kucerovd: Die Oper Jenufa von Leo§ Janacek.
Historische und schopferische Kontexte

Dr. Asztalos Bence: Richard Strauss Intermezzo cimi
operajanak onéletrajzi hattere

Boros-Konrdd Erzsébet: Farkas Odon énekpedagogiai rend-
szerének aktualitaisa Az énekhang. A hangfejlesztés és
hangérlelés uj rendszere cimii kotetének tiikrében

Maria Rapp: Individual profiling in practice — MA in Music
Pedagogy ZHdK

Farkas Robert: Software as an Basic — Music Platform
Varjasi Gyula: 150 éves a szegedi korusmozgalom



MADACH, SMETANA,
DVORAK, JANACEK

Tanulmanykotet

‘Maté Zsuzsanna: On the musical impact of Madach’s The Tragedy of Man
Laczi Julia: Bedfich Smetana: Az eladott menyasszony

Gabriela Coca: Antonin Dvorak: Szerelmi dalok, op. 83. Formai,
tonalis és harmoniai jellegzetességek

Dombi Jozsefné: Smetana, Dvorak, Janacek ¢és a kortars cseh zene-
szerzok miivei az Enek—zene Tanszék torténetében

Judita Kucerova: Tschechische Klavierschule im Kontext der Euro-
péischen Musik

Sandor Janos: Tolnay Klari a vulkan, avagy a prozai szinész zenei-
sége

Péter Eva: 100 éve sziiletett Markos Albert

Fekete Miklos: Pierre Villette a cappella korusmiivei

Asztalos Bence: Kurt Weill: Aki igent mond

Varjasi Gyula: Fricsay Ferenc elveszettnek hitt miséjének torténete
Kovdcs Gabor: Bartok Béla ,,szlovak™ kérusmiiveirdl

Pdrducz Arpad: A zene és az agy: a modern képalkoto eljarasok
eredményei

Irena Mednanska: A visegradi orszagok zenepedagogiai egyiittmiiko-
dése

Karol Medriansky: A viola da gamba a francia barokk zenében

Marta Polohova: Bartolomej Urbanec szlovak komponista dalszer-
z06i tevékenysége

Jana Huddkova: Az altatddal, mint a kultira megismerésének for-
rasa

Boros-Konrdd Erzsébet: Az Erkel-operak id6szerlisége és eléadasai-
nak valtozatai rendez6k — karmesterek felfogasanak titkrében

Martin Heidecker: Interdisziplindre #sthetische Projekte unter be-
teiligung des instituts fiir Musik An der Pddagogischen Hochschule
Freiburg

Regina Stummer: Die Umsetzung musikalischer Projekte An der Kirchlichen Piadagogischen Hochschule Wien/Krems — Campus

Mitterau
Dace Bickovska: Riga — Kulturhauptstadt Europas 2014

Kémenes Aniko: BozayAttila Az ot utolso szin cimii operajanak kritikai fogadtatasa

MIUVESZETEK
KOLCSONHATASA

Tanulmanykotet

Boros-Konrad Erzsébet: Bartok Béla zenei nyelvezete és A Kéksza-
kalli herceg vara szereplSinek abrazolasa

Brugos Aniké: Magyar népkoltési gyiijtemények, mint inspiracios
forrasok Bartok Béla egynemii karaihoz

Maczelka Noémi: Bartok Béla instruktiv kiadvanyai

Zsuzsanna Maté: The Meaning-Consituting Process of Inter-Artistry
in 20th Century Hungarian Bluebeard Stories (Béla Balazs — Béla
Bartok — Janos Kass — Péter Esterhazy)

Coca Gabriela: Terényi Ede 80 éves. Egy élet a miivészet, a peda-
gogia és a zenetudomany szolgalataban

Marton Arpdd: Keletr6l jon a vilagossag. 80 éves Arvo Pirt
Sandor Janos: Egy katonakarmester Szegeden. 80 éve mutattak be
Lehar Ferenc: Szép a vilag c. operettjét

Nagy Enikd: Profizmus és zenei hitvallas — Leonard Bernstein
Varjasi Gyula: Tamas Gergely Alajos karnagyi és zeneszerzoi tevé-
kenységének pedagogiatorténeti jelentdsége

Dombi Jozsefné: 200 éve sziiletett Mosonyi Mihaly

Laczi Julia: Goldmark Karoly (1830-1915)

Péter Eva: Mar6thi Gyorgy (1715-1744) egyhazzenei tevékenysége
zenei visszacsengése César Franck kompozicidiban

Pdrducz Arpad: Kivételes tehetségii ndk a klasszikus zenében
Marosvari Borbdla: Filmek képtelitettségének automatizalt megha-
tarozasa

Asztalos Bence: Kreativitas és vallalkozokészségfejlesztés zenével,
performansszal, kulturalis egyiittmiikodéssel (Musik kreativ+)
Karol Mediiansky: Georg Philipp Telemann viola da gambara és basso
continuora irt szonatai az ,,Essercizii musici” ¢. gylijteménybdl és hasz-
nalatuk napjaink hangszeres oktatasi gyakorlataban

Irena Mednanska: Az Eperjesi (PreSov) Egyetem Zene- és KépzOmivészeti Intézet Zenei Tanszékének mivészeti egyiittesei
Renata Kocisova: Moyzes Miklos pedagogiai és zenemivészeti tevékenysége az egykori Magyarorszag teriiletén

Sabina Vidulin: Creative educational outcomes through extracurricular musical activities

Kovdcs Gabor: Prozddiai kérdések kezelésérél a karvezetés oktatisaban
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EVFORDULOK

Tanulmanykotet

Szeged
2017

ZENEPEDAGOGIA
HATAROK NELKUL

Tanulmanykdotet

Szeged 2019
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Kokas Karoly: Emlékezet, eruditio és digitalis bolcsészet
Zsuzsanna Maté: Mozart, Madach, Jankovich — The Tragedy of
Man and the animated film

Laczi Julia: A varazsfuvola és a harom ifin

Coca Gabriella: Robert Schumann Frauenliebe und Leben (Asz-
szonyszerelem, asszonysors), op. 42 — formai, tonalis és harmoniai
logikaia i

Boros-Konrad Erzsébet: Ujitd zeneszerz6i torekvések Liszt Ferenc
két kevéssé ismert dalaban

Mehmet Erman Mete: Franz Liszt in Istanbul

Boros-Konrad Erzsébet: Széchenyi Istvan eszméinek reflexioi
Nagyvaradon

Sandor Janos: Bartok Béla A fabol faragott kiralvfi-ia és Szeged
Dr. Péter Eva: Gardonyi Zoltan (1906-1986) életutja és egyhazze-
nei hagyatéka

Brugos Aniké.: Bardos Lajos—Balassy Laszlo: Jeremias proféta ko-
nydrgése (1956)

Variasi Gvula: Bardos Laios karvezet6i és zenepedagogiai tevé-
kenysége a Matyas-templomban

Gyémant Csilla: Simandy Jozsef Szegeden

Maczelka Noémi: 80 évvel ezel6tt sziiletett Bodas Péter zongoramii-
vész, f6iskolai tanar

Dombi Jozsefné: 90 éve sziiletett Kurtag Gyorgy és Szendrei Imre
Fekete Miklos: A természetellenes hangvarazs — a kasztraltak helye
¢és szerepe a 16-18. szazadok zenéiében

Asztalos Bence: Performance kisérletek a Musik Kreativ+ prog-
ramban

Altoriay Tamas: A kiilonboz6 éneklési modok ,.emancipacidja” a
mai éneklési gyakorlatban

Naay Szabina: Liszt Ferenc és a Commedia

Robert Bongiovianni: Purcell opera workshop in Krems

In memoriam Kreuter Vilmosné

Asztalos Andrea: Az alsé tagozatos tanuldk zenei képes-
ségfejlesztésérdl alkotott pedagogus-nézetek

Asztalos Bence: Hanns Eisler-filmzenék

Boros-Konrdd Erzsébet: Nagyszalonta népzenéjének je-
lenléte Arany Janos és Kodaly Zoltan munkassagaban
Boros-Konrdd Erzsébet: Széchenyi Istvan eszméinek ref-
lexioi Nagyvaradon

Brugos Aniko: Szilagyi Erzsébet levelét megirta

Dombi Jozsefné: A zongoradarabok szerepe Kodaly Zol-
tan és Ranki Gyorgy miivészetében

José Carlos Godinho: Listening to Music with Partici-
pation: Effects on Musical Memory and Understanding
Maczelka Noémi.: Zongoramiivészet, zongoratanitas
Maté Zsuzsanna: A mivészi kreativitds konstruktiv és
destruktiv jellegérol a modernitasban

Sandor Janos: A Szegedi Szabadtéri Jatékok meginditasa
— legendak nélkiil

Dr. Varjasi Jozsef Gyula: Kodaly Zoltan gyermekkori ne-
veléstorténete és egyhazi korusmiivei Osszefliggésének
vizsgalata



Tartalomjegyzék

Altorjay Tamas: A hangképzés kutatas torténetének rovid attekintése

Asztalos Andrea: A bemelegitések-beéneklések felépitése

Asztalos Bence: Zenekari nevelési tevékenység

Boros-Konrad Erzsébet: Max (Miksa, Mihdly) Eisikovits jelentosége
Romania zenei életében

Boros-Konrdd Erzsébet: A zene hatarok nélkiil — Eisikovits Miksa

Coca Gabriella: Jatékdalok gyermekkarra és {itbhangszerekre

Dombi Jozsefné: Nemzetk6zi konferencidk és koncertek a 90 éves
Enek-Zene Tanszék torténetében

Fekete Miklos: Bal kéz a zongoran

Maczelka Noémi: Gondolatok a gyakorlasrol

Péter Eva: Seprédi Janos zenei hagyatéka

Szabadi Magdolna: Zeneterapias eszkdzok szerepe a szocialiskészség-
fejlesztésben

Varadi Judit: A koncertpedagogia szerepe a miivészeti oktatasban

Varga Ildiko Rita Anna: Az izlandi zenérdl, Jon Leifsrol és a harom
himnuszrol

Varjasi Gyula: Kiraly Laszl6: Mindszenty oratorium szamitogépes
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