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Lénart Andras’

Demokratikus atmenet és filmpolitika.
Elméleti és gyakorlati megkozelitések
a spanyol eset kapcsan®

Democratic transition and film policy.
Theoretical and practical approaches
to the Spanish case

ABSTRACT

The processes and scenarios of democratic transitions, transformations, and regime changes
in 20th century Europe range from the political and social spheres to the economic and cul-
tural realms. Since its birth (1898), cinema has always been one of the most suitable art forms
to reflect the beliefs, concerns and hopes of a nation, thus the leaders and governments have
had to pay particular attention to this field, both in dictatorships and democracies. In each
case, the inception of a new film policy was a perfect indicator of the direction towards which
the country’s political system was developing. New models and paradigms have emerged
which, even if not linked or inspired by each other, have shown similar characteristics in
many countries. The aim of this article is to outline the film policy aspect of democratic
transitions, with a particular focus on the Spanish case, highlighting the most important ing-
redients of the cinema’s systemic transformation, in line with the political context of the
period. The initiative to introduce new, partial or fundamental changes to the system can
come from either 'above' or ‘below’; in most cases it arrives from both directions, which can
ensure that approaches born on the theoretical level can be put into practice. Collaboration is
essential for the creation of a democratic cinema, where artistic commitment can be accom-
panied by political goals (especially those of the incumbent government), but the latter can
never suppress the former.

Keynotes: Spanish Transition, Film Policy, Spanish Cinema, Change, Democracy.

ABSZTRAKT

A 20. szazadi Eur6paban lezajlott demokratikus atmenetek és atalakulasok, rendszervaltasok
folyamatai és forgatokdnyvei a politika €s a tdrsadalom szférajatol a gazdasag és a kultira

* Dr. habil. Lénart Andras, hispanista, torténész, egyetemi adjunktus, Szegedi Tudomany-
egyetem, Hispanisztika Tanszék
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teriiletéig terjednek. A film a sziiletésétdl (1898) kezdddden az egyik legalkalmasabb miivé-
szeti ag volt ahhoz, hogy tiikrozze egy nemzet véleményét, aggodalmait és reményeit, igy az
orszagok mindenkori vezetdi kiilonds figyelmet kellett forditsanak erre a teriiletre diktatra-
ban és demokracidban egyarant. Egy 0j filmpolitika megsziiletése minden esetben tokélete-
sen jelezte, hogy az adott orszag politikai rendszere milyen iranyban fejlédik. Olyan uj mo-
dellek és paradigmak alakultak ki, amelyek — még ha nem is kapcsolddtak 6ssze vagy inspi-
raltak egymast — tobb orszagban hasonlo jellemzdket mutattak. A tanulmany célja felvazolni
a demokratikus atmenetek filmpolitikai aspektusat, kiilonds figyelmet forditva a spanyol
esetre, kiemelve ennek a rendszerszintli filmmiivészeti atalakitasnak a legfontosabb elemeit,
Osszhangban a korabeli politikai kontextussal. A kezdeményezés, hogy ujdonsagokat, rész-
leges vagy alapvet6 valtozasokat vezessenek be a rendszerbe, szarmazhat egyarant ,,feliilr61”
vagy ,,alulrol”; a legtobb (és legoptimalisabb) esetben mindkét iranybol egyiittesen érkezik,
ami biztosithatja, hogy az elméleti sikon sziiletett megkdzelitések a gyakorlatban is megva-
losuljanak. Az egyiittmiikddés elengedhetetlen a demokratikus filmmiivészet megteremtésé-
hez, ahol a miivészi akarat mellett politikai célok (kiilondsen a hivatalban 1év6 kormanyzaté)
is megjelenhetnek, de ez utobbiak soha nem kerekedhetnek feliil az el6bbicken
Kulcsszavak: spanyol atmenet, filmpolitika, spanyol film, valtozas, demokracia.

Egy demokratikus berendezkedésii orszag bel-, kiil- és tarsadalompolitikajahoz szorosan
kapcsolodoan beszélhetiink a vonatkoz6 demokratikus kultarpolitika létezésérol, amely
—az alapvetd €s egyben leegyszertiisitd megkozelités szerint — nélkiilozi azokat a terheket
és korlatokat, amelyeket egy autoriter vagy totalitarius rendszer a tarsadalomra ro6. A
demokratikus kultarpolitika feltételeinek és alkotoelemeinek beazonositasa gyakran
akadalyokba iitkozik: lehetetlen meghatarozni azokat a kdvetelményeket, amelyek alap-
jéan a kulturalis iranyitas egyértelmiien demokratikusnak tekinthetd. Ugyanakkor, koriil-
hatarolhaté néhany olyan kritérium, amelyek hianya azt jelezheti, hogy a fennall6 poli-
tikai rendszer nem felel meg a demokraciak alapvetd jellemzoinek.

A demokracia (a tarsadalmi szervezddés e formajanak altalanosan elfogadott de-
finicioi szerint értelmezve) is megtlrhet a keretein beliil olyan politikai gydkert ren-
delkezéseket, amelyek hajlamosak a tekintélyelviiségre. Ennek a kettsségnek figye-
lemre mélto példaja lehet a filmmiivészet teriiletén az Amerikai Egyesiilt Allamok-
ban az 1930-as és 1960-as évek k6zott 1étez6 un. Filmprodukcios Kédex (népszeriibb
nevén: Hays Kodex), amely a filmipar tevékenységét cenzlra és tiltas utjan, erkolcsi,
vallasi és politikai okokbol korlatozta, a hideghaboru idején pedig a politikai 6nkényt
az Amerikaellenes Tevékenységet Vizsgald Bizottsag miikddése tette teljessé.?

Ut a demokracia felé — lehetséges paradigmak

A politikai, tarsadalmi és kulturalis teriileteken a demokratikus atmenet altalaban
nem varatlanul és el6jelek nélkiil érkezik. Egy mélyrehaté atalakulasnak olyan el6z-
mények egyengetik az utjat, amelyek a szoban forgd diktatiira utols6 évtizedeiben
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formaldodtak. A legtobb rezsim, ha nem allamcsinnyel ér véget, altaldban keresztiil-
megy a diktatira egy ,,puhuld” szakaszan, amelyben a rendszer korldtozé keretei
bizonyos értelemben fellazulnak, és a felszinre keriilhetnek a késziilodo transzfor-
macio jeleit mutato elemek. Ez a szakasz a kés6bbi demokratikus atmenet eldjatéka-
ként szolgal. Az ilyen mélyrehato véltozasokhoz sziikség van arra, hogy a megfeleld
emberek (kiilondsen politikusok) keriiljenek a kulcspoziciokba.

Melyek a jellemzdi a demokracia eljovetelét kozvetleniil megel6z6 kultarpolitika-
nak, amely még mindig egy autoriter rendszer keretein beliil 1étezik, de mar mutatja az
emlitett lazulas jeleit? Egy magyar politikus jol kidolgozott példat kinalt, és paradigméaja
prototipusként szolgalhat a demokratikus atmenet felé vezetd hosszi kulturalis ut felva-
zolasahoz. Ennek a modellnek valamilyen valtozata mas diktatdrikus orszagokban is 1é-
tezett, de a szocialista Magyarorszagon tudatosan alakitottak ki, behatarolva a felismer-
het6 kereteket, hogy a miivészek szamara kovetendd iranyelveket hatdrozzanak meg. E
példa elemei tobb diktatorikus orszag kultirpolitikajanak kialakitasaban is beazonosit-
hatok, igy egy univerzalisabb modellként is tekinthetiink ra. Mivel Magyarorszagon sz¢é-
les kdrben ismert, igy csak a fobb vonasait vazolnam fel néhany mondatban.

Az 1960-as és 70-es években, amikor a terror és a fizikai megfélemlités mar nem
tartozott a magyar szocialista rendszer fobb eszkozei kozé, a politika lasst ,,0lva-
dasa” az orszag kulturalis életében is éreztette hatasat. Aczél Gyorgy, a magyar kul-
turpolitika erés embere alkotta meg a 3T modelljét, amely rovidités harom magyar
sz6 kezdobetiijére utal: Tamogat, Tir, Tilt. E modell szerint a magyar kormany, a
kormanyz6é Magyar Szocialista Munkéaspart (MSZMP) és a kulcsbeosztasokban 1€v6
politikusok tamogattak a szocialista realizmushoz és a part f6 iranyvonalahoz ra-
gaszkodo miivészeti megnyilvanulasokat, megtiirték azokat, amelyek nem mondtak
ellent nyiltan a marxista-leninista ideologianak, és betiltottak mindent, ami rendszer-
ellenesnek tiint. Az id6 mulasaval és az egypartrendszer végének (1989-1990) ko-
zeledtével a masodik T, a tolerancia szféraja megerdsodott a tiltas rovasara, meg-
nyitva az utat a demokratikus atmenet politikai, gazdasagi, tarsadalmi és kulturalis
valtozéasainak kezdete el6tt.® A 3T-politika felbecsiilhetetlen értékkel birt a magyar
kormany és a tarsadalom szamara: az emberek €s az értelmiségiek bizonyos foku
szabadsagot éreztek az onkifejezés terén, természetesen szem elbtt tartva a hatalom
altal megszabott lehetéségeket és korlatokat. A kiilonbozd gazdasagi és szocialpoli-
tikai intézkedésekkel egyiitt ez az 0j kultarpolitika elviselhetdvé tette azok életét,
akik — bar demokratikus valtozasokra vagytak — egyelére megelégedtek a magyar
rezsim Uj, valamelyest konnyebben kiismerhetd koordinatarendszerével.

Ez a paradigma mas orszagokban is miikodott, bar altalaban nem egy deklaralt
elv keretében, hanem a hatalom csucsardl iranyitott 01j politikak bevezetésének ko-
vetkezményeként. A spanyol késéi francoizmus sem volt kivétel: amikor 1962-ben
Manuel Fraga Iribarnét kinevezték tajékoztatasi és idegenforgalmi miniszternek, a
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tomegkommunikacids eszkdzok szerepe més irdnyt vett. Bar mindent szigoru fel-
iigyelet alatt tartottak, az 01j informdacios politika 0j stratégidkat jelolt ki, amelyeken
beliil végre lehetett hajtani szamos valtoztatast.* Fraga José Maria Garcia Escudero-
nak ajanlotta fel a sajtofdigazgatoi posztot, aki ezt nem fogadta el, de jelezte, hogy
szinhdz- és filmmuvészeti foigazgatoként lennének jo otletei. A kinevezése utdn az
uj foigazgatd hidként hatarozta meg magat a rendszer kritikusai és a Franco-partiak
kozott. Kiemelt figyelmet forditott a nemzeti filmgyartas 6sztonzésére, mas eurdpai
orszagok tapasztalatainak felhasznalasara (elsdsorban annak érdekében, hogy ne ko-
vessék el ugyanazokat a hibakat, de felhasznaljdk azok miivészi és technikai vivma-
nyait), az értelmiségiek €s akadémikusok bevondsara a dontéshozatalba, a Filmvé-
delmi Alap létrehozaséra a finanszirozas atlathatdva és egyszeriibbé tétele érdeke-
ben, a spanyol allami televizio tevékenységi kdrének meghatarozésara, az uj filmké-
szitOk és a fiatal kozonségnek szolo filmgyartas tamogatasara. Emellett a filmesek a
korabbiaknal nagyobb szabadsagot élveztek.> A nyitas felé tartd diktatura keretein
beliil Garcia Escudero munkéja eldsegitette egy hitelesebb filmmiivészet megterem-
tését. Carlos Saura filmrendez6 szavaival élve: ,,Ugy gondolom, hogy Garcia Escu-
dero tobbet tett a spanyol filmért, mint barki mas ... az iddszakat elemezve lathato,
hogy nélkiile tehetetlenek lettiink volna. Azokban a pillanatokban nagy kockéazatot
jelentett véltoztatisokat bevezetni a spanyol filmgyartasba, de 6 megtette”.®

Ez a filmpolitikai nyitas, bar a 70-es évek elején atmenetileg megszakadt, a politikai és
gazdasagi enyhiiléssel parhuzamosan elokészitette az utat a valodi valtozasok szamara.
Amikor a demokratikus atmenet iddszakaban felmeriilt az igény a filmpolitika ujragondo-
lasara, a kiindulopont Garcia Escudero 1960-as években végzett tevékenysége volt.

A filmpolitikai atmenet lépései

Az 1970-es évek dontd évtized volt az Ibériai-félszigeten: Spanyolorszagnak €s
Portugalianak lehetdsége nyilt arra, hogy a politikai rendszerében végrehajtsa a de-
mokracia visszaallitasahoz sziikséges valtozasokat.” Az eur6pai demokratikus atme-
netek sordn a tomegkommunikacios eszkozoket is be kellett vonni annak érdekében,
hogy minden érintett szerepld és tarsadalmi réteg részt vehessen és egyiittmikddhes-
sen az Uj megegyezések és paktumok kialakitasaban. Ezek a médiumok minden eu-
ropai orszagban aktiv és fontos szerepet jatszottak a kozvélemény formalasaban, és
ez alol az ibér orszagok sem képeztek kivételt. Ekkoriban az irott sajto és a televizio
egyfajta tanulasi fazison ment keresztiil ebben a térségben: a diktatira merev kere-
teihez szokott média kisérletezni kezdett a liberalisabb, demokratikusabb jsagiras-
hoz, a szolas- és sajtoszabadsaghoz vezetd 1épésekkel. A francia és az angol sajto
példaja meghatarozta a fobb irdnyvonalakat, amelyeket kovetniiik kellett, ha be akar-
tak hozni a modern nyugat-eurdpai sajtoval szembeni lemaradasukat. Természetesen
a mentalitasvaltas mellett sziikség volt a megfeleld infrastruktara kialakitasara, a mar
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meglévd korszertisitésére is.® Az atmenet kormanyai nagy figyelemmel kisérték a
média tevékenységét, mivel annak viselkedése és kdzvetitd ereje szerves részét ké-
pezte a békés atmenet és az un. ,,paktumokon alapuld szakitas™ garanciainak.

Az atmenet idején a filmmiivészetnek szamos atalakulason kellett atesnie. A tobbi
médiummal kapcsolatban emlitett két alapvetd tényezd (mentalitdsvaltozas, az infra-
struktira modernizalasa) természetesen ezen a teriileten is érvényesiilt, kiegésziilve a
hetedik miivészethez tartozo egyéb elemekkel. A nemzeti filmmiivészet iranyitasanak
ujragondoldsakor a dontéshozoknak figyelembe kellett venniiik e médium sajatos
helyzetét. Abbol az axidémabol kiindulva, hogy a film egyszerre tartozik a miivészet €s
az ipar terliletéhez, a tervezés soran szamos tényez6t szem el6tt kellett tartani. A film-
szakma Osszetett hal6zatanak minden alkotéelemére sziikség volt ahhoz, hogy széles-
korti, tartos hatasu és megfeleld szinvonalu projekteket eredményez6 rendszert hozza-
nak létre. A film vilaganak a gyartas, a forgalmazas és a bemutatas fazisaira valo har-
mas felosztasa — ami egyben a modern, professzionalis filmipar hagyomanyos katego-
rizacidja is — arra 0sztondzte a politikusokat, hogy a filmet sokrétii vallalkozasként,
Osszefliggd és egymastol elvalaszthatatlan dsszetevok halmazaként kezeljék, még ak-
kor is, ha ezek latszolag a valosag kiilonb6zo szegmenseihez tartoztak. Politikai, gaz-
dasagi (promocid, finanszirozas, egyiittmitkodés magancégekkel €s a kdzszolgalati te-
levizioval, koprodukcidk mas orszagokkal), jogi (a véleménynyilvanitas szabadsaga-
nak kérdéseivel egyiitt) és miivészeti (a mindség és a mennyiség viszonya, témava-
lasztas) szempontok egyarant fontosak voltak egy-egy film €s az egész filmpolitika
sorsanak meghatarozasaban. Nem feledkezhettek meg azokrol a kiilsé tényezokrol
sem, amelyek a filmgyartas célcsoportjaként az egész folyamat végpontjan alltak: a
kozonségrol és — elkertilhetetleniil — a kritikusokrol.

A demokratikus atmenetek torténetét attekintve a demokratikus filmmuvészet
»felilrol” torténd kialakitasa, amely sziikségszeriien a tdrsadalmi-politikai és kultu-
ralis atmenet id6szakaban torténik, altalaban megfeledkezik az egyik alapvetd, fent
emlitett szegmensrol, a kozonségrol. Jos¢ Maria Garcia Escudero, az 1960-as évek
szinhdz- és filmmivészeti féigazgatdja mar felismerte, hogy ezt az emberi tényezot
nem lehet figyelmen kiviil hagyni. Minden filmes témaji tanulmanyaban és konyv-
ében visszatérd és egyre er6sddd gondolat, hogy a filmekre a legnagyobb veszélyt
nem a cenzura és a politika jelentik, hanem maga a kozonség: a kdzonség ugyanis
alapvetGen rossz (el mal publico, ahogyan 6 nevezi), hozza nem értd, nem tudja, mire
kell figyelnie, mit kell latnia, éreznie; a kozonség kimiivelése, megnevelése ezért a
mindenkori filmpolitika egyik f6 feladata, amelynek nem ideoldgiai, hanem intellek-
tuélis alapon kell torténnie — ez egy merész kijelentés volt a Franco-diktattra idején.®
1971-ben egy konyvet is irt a kzonség szellemi nevelésérdl és a tarsadalom film-
kulturalis miiveltségének javitasarol.® Az atmenet id6szakaba 1épve a kozonségnek
— amely szintén egyfajta atmeneti fazisban volt a sajat identitasat és az j demokra-
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tikus politikai rendszerben ¢és tarsadalomban elfoglalt helyét illetéen — el kellett sa-
jatitania azt az intellektudlis képességet, hogy megértse a demokratikus filmek altal
kozvetitett lizeneteket, amelyekben mar nem volt jelen az el6z6 diktatira ideologiai
terhe. Ezeknek az lizeneteknek a nyelve a film nyelve volt, a maga kiilonb6z6 jelen-
tésszintjeivel és értelmezési lehetdségeivel.

A mas teriileteken bekovetkez6 atalakulasok a filmpolitikat sem hagyhatjak érin-
tetleniil. Ezeket a modosulasokat azonban nem feltétlentil és kizarolagosan a hivata-
los korok inditjak el. A kezdeményezés, hogy ujdonsagokat, részleges vagy alapveto
valtozéasokat vezessenek be a rendszerbe, szarmazhat egyarant ,,feliilrél” vagy ,.alul-
rol”; a legtobb (és legoptimalisabb) esetben mindkét iranybol egyiittesen érkezik,
ami biztosithatja, hogy az elméleti sikon sziiletett megkozelitések a gyakorlatban is
megvalosuljanak. Nem elég kormanyzati szinti dontéseket hozni, ha a szoban forgod
kor, azaz a filmkészitok nem tamogatjak azokat. Ez az egyiittmiikdés kulcsfontos-
sagu, mert a szakemberek részvétele nélkiil lehetetlen lefektetni egy Uj rendszer alap-
jait. A két szféra kozott elkeriilhetetleniil 1étrejon a kdlcsonds fliggdség: a politikai,
infrastrukturalis és pénziigyi alapokat kormanyzati szinten kell megteremteni ahhoz,
hogy a filmkészitok végezhessék a miivészi tevékenységiiket. Az egyiittmiikddés el-
engedhetetlen a demokratikus filmmiivészet megteremtéséhez, ahol a miivészi aka-
rat mellett politikai célok (kiilondsen a hivatalban 1évé kormanyzaté) is megjelen-
hetnek, de ez utobbiak soha nem kerekedhetnek feliil az elébbieken. Ez az egyiittélés
az egyetlen lehet6ség a demokratikus filmrendszer mitkodésének biztositasara, ame-
lyen beliil természetesen kialakulnak bizonyos vitak is.

A filmkészitok sokszinii csoportjan beliil a forgatokonyvirdk, rendezok és produ-
cerek alapvetd felel6sséggel tartoznak: az 6 kreativitasuk nélkiil nem képzelhet6 el
valtozas a forgatokonyvben megjelend és a filmben feldolgozhat6 témakat illetéen. Az
atmenet idején forgatott alkotas nem feltétleniil tér el minden tekintetben a diktatira
utolso évtizedeiben késziilt miivektdl. A kiilonbség egyértelmii, ha a film érzékeny
témaval foglalkozik, altalaban politikai témaval, amely vitakra adhat okot az ideoldgiai
onmeghatarozasuk szerint kialakult kiilonb6z6 csoportok kozott. Ebben az esetben
fontos, hogy a miiveken keresztiil barmilyen politikai allasfoglalas megjelenhet, még
akkor is, ha azok ellentmondanak az atmenetet megel6z6 diktatura uralkodo ideologi-
4janak. A demokratikus filmpolitika kialakulasa abban a pillanatban kezdddik, amikor
a filmkészitének lehetdsége nyilik arra, hogy kifejezze véleményét a tarsadalomrol,
politikarol, vilagrol, barmely olyan kérdésrdl, amely arra készteti 6t, hogy egy valdban
személyesnek hat6 miivet forgasson. Ha a film nem érint kényes kérdéseket, akkor az
eredményt kevésbé befolyasolja az uralkodo politikai rendszer.

Az 1980-as években a spanyol filmgyartas a filmes atmenet utolso szakaszaba 1é-
pett, amikor nemcsak a témavalasztas, hanem a politikai, tarsadalmi és pénziigyi kor-
nyezet is a demokratikus piac jellegzetességeit vette fel, és a szabad verseny lett az
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egyik meghatarozo tényez6. Korabban a diktatira szavatolta a nemzeti filmgyartas el-
sOségét, legaldbbis mennyiségileg, de nem feltétleniil mindségileg. A vetitési kvotak,
valamint az autoriter kormany altal bevezetett ellendrzési és védelmi mechanizmusok
miatt a kiilfoldi filmmiivészetnek esélye sem volt arra, hogy versenyre keljen a spanyol
mivekkel. Utdbbiak természetesen erdteljes allami tamogatasban is részesiiltek a
gyartas, terjesztés és bemutatas fazisaiban is.'! Amikor az orszag végérvényesen meg-
nyitotta kapuit a nemzetkozi piac felé, a modern piacgazdasag 0j jatékszabalyainak
érkezésével egylitt megkezdddott a kiilfoldi alkotasok bedramlasa is. A szabad verseny
vilagat nem ismerd spanyol filmmiivészetnek hozza kellett szoknia az 11j koordinata-
rendszerhez, de a tapasztalatlansaga miatt kénytelen volt az immar demokratikus allam
tdmogatdsat és védelmét keresni. Az orszag filmiparanak fel kellett zark6znia a tobbi
nyugat-eurdpai orszagéhoz. Mig mas nemzetek filmgyartasa a 60-as és 70-es években
ipari, infrastrukturalis és esztétikai atalakulasokon ment keresztiil, addig Spanyolor-
szag elszigetelt maradt ¢ hatasok tobbségétol. Bar a rezsim évtizedeiben néhany film-
készitdnek sikeriilt bizonyos tjdonsagokat bevinnie az orszag filmes vérkeringésébe —
az olasz neorealizmus ¢és a francia 0j hullam hatéasa kiilonosen érezhet6 volt —, de a
rendszer megakadalyozta, hogy a sziikséges fejlesztések végbemenjenek. A demokra-
tikus atmenet soran ezeket a karokat is orvosolni kellett.

A valtozasok a filmvilag minden szegmensét érintették, azonban ez nem jelentette
a ,,régi” kizarolagos felvaltasat az ,,(jjal”; a tobb évtizedes tapasztalattal rendelkez6
1d6sebb filmesek tovabbra is forgattak alkotasokat, mikdzben felt{intek olyan fiatalabb
miveészek, akik nem dolgoztak a diktatura alatt, igy nem kellett lerazniuk magukrél az
elnyomo rendszer igajat. A két nemzedék egylittmiikodott az uj filmmivészet alapjai-
nak megteremtésében, Uj témakat és hangokat vezettek be, ugyanakkor megorizték a
klasszikus spanyol filmmivészet fébb hagyomanyait és értékeit. Julio Pérez Perucha
és Vicente Ponce négy tengelyt azonositanak a demokratikus atmenet periodusanak
filmkészitésével kapcsolatban, amelyek vizsgalata mentén szerintiik egyértelmiien
megkiilonboztethetd ez az idoszak az azt megel6zo és azt kdvetd szakaszoktol. Ezek a
tengelyek a politikai fejlodés, a filmmiivészetre vonatkozo térvénymadositasok, az el-
késziilt filmek szdma és a spanyol autonom kozosségek filmgyartasanak fejlédése.

Bar a spanyol demokratikus atmenet hivatalosan Francisco Franco diktator hala-
laval kezd6dott, a valodi atalakulasok csak néhany intézkedés bevezetése és szamos
torvény meghozatala (vagy eltorlése) utan bontakoztak ki. A cenzura 1977-es eltor-
lése a Demokratikus Centrum Unid (Union de Centro Democratico, UCD) kormany-
zasa alatt kijeldlte az egyik sarokpontot, valamint lényeges eldrelépést mutatott
olyan {1j minisztériumok ¢és osztalyok létrehozésa, amelyek a kulturdlis teriilet, koz-
tiik a filmiigyek iranyitasaval foglalkoztak. A filmmiivészetre vonatkozo intézkedé-
sek természetesen a médiatdrvényekhez kapcsolodtak. Az atmenet idészaka olyan uj
modellek kialakitasat jelentette, amelyek alkalmasak Spanyolorszag 0j filmpolitika-



Demokratikus atmenet és filmpolitika 115

janak megalapozasara, és biztosithatjak, hogy a nemzeti filmgyartas ismét teljes ér-
tékl részévé valhat a demokratikus europai filmmiivészetnek. Az 4j rendszer azon-
ban felszinre hozta azokat a szabalytalansagokat és ellentmondasokat, amelyek ak-
koriban a spanyol filmipart (és egyuttal a politikat is) jellemezték. A cenzura meg-
szlinésének évében eltorolték a forgalmazasi kvotat is, ami stilyosan karositotta a
nemzeti filmmiivészetet. Uj vonatkozo politikékat kellett kialakitani, meghatarozva
a filmiparnak nytjtott allami tAmogatasok kereteit, hogy az 4tmenet — és az eljovendo
demokracia — spanyol filmmivészete ne iitkozzon athatolhatatlan pénziigyi akada-
lyokba. Az allam ¢s a filmipar kdzotti egyiittmitkddés ujjaalakitisa és normalizalasa
egy hosszl folyamat részeként indult el, amely nem ért véget az atmenet lezarultaval
(1982), szdmos tovabbi intézkedést igényelt az els6 szocialista kormany (1982—
1986) idején is.

Az atmenet filmjeinek témakijelolése

Néhany filmkészité mar az 1970-es évek elején eldre latta a diktattira végét és a
korlatok hamarosan bekovetkezd leomlasat. José Maria Caparrds Lera torténész-
filmtorténész azonositott néhany elemet ebbdl a rendszervaltas eldtti korszakbol,
amelyek a véleménye szerint elokészitették az utat a valodi valtozasokhoz. Az 6 sza-
vaival élve: ,,Ha visszatekintiink a Franco-rezsim kései korszakdnak utolso filmjeire,
lathatjuk, hogy tobbek kdzott Carlos Saura, Victor Erice, Manuel Gutiérrez Aragon,
Fernando Fernan-Gomez, Jaime de Armifidn, José Luis Borau, Pedro Olea és Ri-
cardo Franco filmjei hogyan kérddjelezték meg a Franco-diktatirat annak eltinése
el6tt”.®* Tanulmanyaban Caparros Lera néhany filmet is emlit, amelyekkel alata-
masztja a megallapitasat: Angélica unokahiigom (La prima Angélica, Carlos Saura,
1973), Nevelj hollot (Cria cuervos, Carlos Saura, 1975), A méhkas szelleme (El
espiritu de la colmena, Victor Erice, 1973), Brando kapitdny szerelme (El amor del
capitan Brando, Jaime de Armifnan, 1974), Orvvadadszok (Furtivos, José Luis Borau,
1975), Pascual Duarte (Pascual Duarte, Ricardo Franco, 1975).

Egy atmeneti idoszakban kényes kérdés a témak koriiltekintd megvalasztasa. Po-
litikai-tarsadalmi szinten a spanyol politikusoknak 6vatosan kellett eljarniuk, hogy
sikerrel végre tudjak hajtani a ,,paktumokon alapuld szakitas”-t, azaz minden politi-
kai er6 szamara kinaljanak valamit annak érdekében, hogy a lehetd legszélesebb
korh egytttmiikodés johessen létre. Filmpolitikai szinten, bar a filmkészitoknek mar
nagyobb szabadsaguk volt a munkajuk sordn, figyelniiik kellett mind a kozvéle-
ményre, mind a fennallo politikai helyzetre. Minden atmenet soran ezek az évek a
gondolkodas, az uj dbrazoldsi modok és lehetdségek keresésének id6szaka. Néehany
rendez6, mint Carlos Saura vagy Jaime Camino, megtette az elsé 1épéseket a filmes
torténelmi emlékezet helyreallitasa felé, olyan témakhoz nytlva, amelyekben a pol-
garhaboruban legy6zott csoportok nézépontja is megjelenik. Maga az atmenet csak



116 Mediterran Vilag 50.

néhany miben keriil k6zéppontba, kiilondsen azokban, amelyek a politikusokra
Osszpontositanak, de a legtobb ekkoriban késziilt filmben érezhetd a bizonytalansag
hangulata. A fészereplok 1) lehetdségeket keresnek a szabadabba valt koriillmények
kozott, amelyek révén megvalosithatok lesznek az egyéni kezdeményezések.

Az atmenet filmmiivészetének témai nem in medias res érkeztek a filmes aram-
latba. Ezek az otletek és cselekmények mar évek vagy évtizedek ota foglalkoztattak
a készitéket, de a diktatura korlatai miatt nem lehetett 0ket megvaldsitani. Az 4j té-
nyezok koziil fontos volt a kereskedelmi szempont: mivel a produkcios cégek a ko-
rabbinal sokkal jobban fiiggtek a jegybevételektdl, elengedhetetlen volt, hogy az 1j
alkotasok vonzoak legyenek a kdzonség szamara. A filmkészitéknek kiillonb6zo el-
varasoknak kellett megfelelniiik: olyan témakhoz kellett nytlniuk, amelyeket a ko-
rabbi évtizedekben nem fogadtak el, de nagyon fontos volt azokat a vasznon latni.
Az 1j lehetéségekkel parhuzamosan azonban a filmgyarté vallalatoknak és a rende-
z6k kreativitasanak figyelembe kellett venniiik a kdzonség iz1ését €s igényeit. Azok
a filmesek, akik a spanyol valosag dbrdzolasanak akartak szentelni miiveiket, a mult
feliilvizsgalatabol indultak ki, kiilondsen a polgarhaboru és a Franco-rezsim tekinte-
tében. Az alkotasaikkal nem a biindsoket kivantdk tamadni, nem a haboruban feliil-
kerekedett gy6zteseket akartak vadolni, és nem is a legydzottekkel szemben elkove-
tett igazsagtalansagokat akartdk nyilvanval6ova tenni, hanem a 20. szazad masodik
felének Spanyolorszagaval szembeni kritikus magatartast akartak tiikrozni. Ezekben
a filmekben megjelent Francisco Franco személyi kultusztél megfosztott alakja, a
polgarhaboru két ellentétes oldala, de a kettds mérce, a hamis keresztényi szeretet és
a tarsadalom képmutatasa is a muiltban és a jelenben egyarant.

Szamos konyv jelent meg az atmenet filmjeirdl, iranyzatairol és miifajairol,** és
tobb kongresszust is szerveztek a vilag kiilonb6z6 részein, amelyeken helyet kapott a
periddus filmpolitikai vonatkozéasa.'® E miivek cimei tokéletesen mutatjak a spanyol
atmenet kezdetének és végének bizonytalansagat, legalabbis kulturalis és filmes szem-
pontbol. A kdnyvek szerz6i kiilonbdzé datumokat hasznalnak fel e folyamat szakasza-
nak behatarolasara, mivel miivészeti szempontbdl nincsenek nyilvanvalé id6hatarok.

José Maria Caparros Lera professzor a korabban emlitett tanulmanyéban kilenc
6 témat jelolt ki, amelyeken beliil a spanyol atmenet filmkészitése elhelyezhetd. Az
aldbbiakban néhany példaval aldtdmasztva 6sszefoglalom a jellemzését, mert ez a tiz
pont!® véleményem szerint tokéletesen jellemzi a korszak filmes szemléletét:

1. ,,A mult atértékelése és a torténelmi emlékezet. Példak: A réka szemében (La
verdad sobre el caso Savolta, Antonio Drove, 1979), Befejezetien iigy
(Asignatura pendiente, José Luis Garci, 1977);

2. A spanyol polgarhaboru a legydzottek megkdzelitésébol. Példak: 36 hosszu
nyara (Las largas vacaciones del 36, Jaime Camino, 1976), Emlékek a mult-
bol (La vieja memoria, Jaime Camino, 1977);
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3. A torténelmi autonom régiok felemelkedése. Példak: Az égd Barcelona (La
ciutat cremada, Antoni Ribas, 1976), 4 segoviai szokés (La fuga de Segovia,
Imanol Uribe, 1981);

4. Juan Antonio Bardem politikailag elkotelezett filmjei. Példak: A hosszu hét-
vége (El puente, 1977), Hét januari nap (Siete dias de enero, 1979);

5. A korszak szatirai. Példak: A mama szdzéves (Mama cumple cien arios, Car-
los Saura, 1979), Luis Garcia Berlanga Nemzeti trilogiaja (trilogia Nacional,
1978, 1980, 1982);

6. Az ugynevezet madridi movida jelensége és hozza kapcsolodoan Pedro Al-
modovar elsé filmjei;

7. Torténelmi témaja regények filmfeldolgozasai. Példak: Apa hdboruja (La
guerra de papd, Antonio Mercero, 1977), A méhkas (La colmena, Mario Ca-
mus, 1982);

8. Az elso jelent6sebb ndi rendez6k munkai, elsésorban A cuencai gyilkossag
(El crimen de Cuenca, Pilar Miro, 1979), amely nagy botranyt valtott ki, és
atmenetileg be is tiltottdk az orszagban;

9. Kisérleti jellegii filmek. Példak: Haverok (Colegas, Eloy de la Iglesia, 1982)
és az els6 Oscar-dijat nyert spanyol film, a Taldlkozds és bucsu (Volver a
empezar, José Luis Garci, 1982);

10. A fésodoron kiviili alkotasok, mint az andaluz Equipo-2 vagy a katalan Pere
Portabella munkai.”

Ezekhez hozzatehetiink még egy pontot, amely mas orszagoktol eltéréen egyedi
szint és témakoroket kolesonzott a 70-es és 80-as évek spanyol filmmiivészetének,
egyszersmind a spanyol demokratikus atmenet filmmiivészetének szimbdlumaiva
amely a spanyol esetben a horrorban és erotikus jelenetekben bdvelkedd filmeket
jelenti, és ezt nevezhetnénk a spanyol atmenet valodi filmmiivészeti Gjdonsaganak,
valamint a korszak igazi jellemz6jének.l” Mar az 1970-es években megjelentek
olyan mifajok és miivek, amelyek eltavolodtak a hagyomanyos reprezentaciotol.
Bar ekkor a politikai nyitottsdg az atmeneti szigoritds miatt visszaesést szenvedett,
de a filmmiivészet teriiletén a probalkozasok ellenére is nehéz lett volna visszatérni
a merev és kompromisszummentes szabalyozashoz. A félmeztelen nok (deréktol fel-
felé) szerves részét képezték ezeknek a liberalisabb miiveknek. Ezek nem a porno-
grafia tartomanyaba tartoztak, még csak nem is a mai értelemben vett erotikus filmek
voltak (az elso teljes meztelenséget csak 1975-ben mutattdk be a spanyol vaszna-
kon), de mar ennyi is ujdonsagnak szadmitott. A kiilonb6z6 miifajok kiemelkedd ren-
dez6i, valamint a régi rendszer filmmiivészetének elbiivold sztarjai (mint Marisol,
Carmen Sevilla és Aurora Bautista) is jelen voltak a felnétteknek sz616 filmek vila-
gaban. 1978-ban jovahagytak az ,,S” besorolast, amely a 18 éven feliili nézok sza-
mara késziilt miiveket jelolte, azzal a megjegyzéssel, hogy ,.ez a film témaja vagy
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tartalma miatt sértheti a néz6k érzékenységét”.!® Az erbszak, a vér, a meztelenség
soha nem latott mennyiségben kinalt a nézéknek olyan jeleneteket, amelyeket a nem-
zetikatolikus diktatara alatt nem tapasztalhattak a filmvasznon. A hivatalos adatok
szerint 1977 és 1982 kozott 424 film kertiilt az ,,S” kategoriaba, ebbdl mintegy 300
kiilfoldi alkotas volt, mig 130 cim spanyol vagy egy més orszaggal egylittmiikodés-
ben késziilt koprodukcio. Az 1977 és 1979 kozotti ,,S” mozit inkabb egyfajta kisér-
letezés és a szexualis jelenetek novekvo tartalma jellemezte, mig 1980 és 1982 ko-
z6tt mindez a softcore pornografia felé mozdult el.*°

1972 és 1982 kozott, tehat még az atmenet iddszakaban is a spanyol filmek mintegy
25%-a tartozott a horrorfilmek miifajaba.?® A demokratikus dtmenet horrorfilmjeinek
egyes elemei mar joval korabban megjelentek a spanyol filmmiivészetben, példaul a
Jesus (Jess) Franco éltal rendezett alkotasokban és a hollywoodi kasszasikereket ma-
sold filmekben. A horror miifajaba tartoz6 miivek (az tigynevezett ,,hispan horror™)
szamanak novekedése tobb okbol kovetkezett be. Az ,,S” besorolasu filmekhez hason-
l6an olyat mutatott a k6zonségnek, amit korabban nem lathatott a moziban: ebben az
esetben az erdszak és a vér abrazolasa volt az, amit explicit modon vetithettek a mo-
zikban. Ezek a témak nagyszamu nézot vonzottak. Az erészak latvanya (pontosabban:
annak a lehetdsége, hogy ilyet lathassanak) egyfajta megkonnyebbiilést jelentett a tar-
sadalom szdmara, amelynek egészen a kozelmultig el kellett fojtania az Osztoneit.
Emellett jobb volt latni (és élvezni) az erészakot, mint elkovetni.

Konkluzio

A 20. szazad masodik felében a demokraciak sziiletésekor a filmpolitika megval-
tozasa is szerves részét képezte a mélyrehato atalakulasnak. Olyan ij modellek és
paradigmak alakultak ki, amelyek — még ha nem is kapcsolodtak Gssze vagy inspi-
raltak egymast — tobb orszagban hasonl¢ jellemzdket mutattak. A 36 éven at fennallo
spanyol diktatira utols6 éveiben a kultara, azon beliil is a filmkultira volt az a terii-
let, ahol a legszembetiinébb volt az alkotok vagya a nagyobb szabadsag felé torténd
elmozdulésra. Ahogyan lathattuk, ebben esetenként partnerre talaltak kultarpolitiku-
sokban is. Ennek kdszonhetden az 1975-ben indul6 politikai-tarsadalmi demokrati-
kus atmenet a filmpolitikaban valamivel korabban kezdédott, de az UCD-kormany
idején teljesedett ki. A valodi atmenet a szabad témavalasztasban, a filmek aktualis
kérdésekre adott valaszaiban és olyan mifajok megjelenésében mutatkozott meg,
amelyek a korabbi évtizedekben elképzelhetetlenek voltak. Ez a szabadsag azonban
a politikai és a nemzeti multra vonatkozo filmek kapcsan nem volt teljeskori: a bé-
kés atmenet érdekében a filmesek csak ritkan nyutltak olyan témékhoz, amelyek va-
lamelyik oldal szamara elfogadhatatlanok lettek volna.

Natalia Ardanaz a kdvetkezoképpen vonja le kdvetkeztetéseit a spanyol atmenet
filmkészitését illetden:
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,»Az ebben az idészakban késziilt spanyol filmek az események alakulasanak koz-
vetlen hatésa alatt dlltak. A filmcenzira megsziinése jelentds valtozast jelentett az ]
produkcidk szamara. Ez azonban nem jelentette azt, hogy egy politikai szempontbol
markansan elkotelezett filmkultara alakult volna ki, mivel a belsé valsag lekiizdésé-
hez, paradox mddon, sziikség volt az allami protekcionizmusra. Ez a helyzet nem
tette lehetové a kockazatosabb projektek megvalositasat. Az 1970-es évek végén ké-
sziilt politikai miivek sokasagat egy olyan filmgyartas valtotta fel, amelyet inkabb a
konszenzusra val6 torekvés jellemzett. Ugy tiint, hogy a film és a politika egyetérte-
nek a multtal val6 teljes szakitas és a radikalizmus elutasitdsdban, az ideologiailag
elvakultabb filmrendezdk és partok partvonalra szoritasaban, és a lakossag tobbségét
inkébb a centrizmus felé igyekeztek terelni.”?!
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