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KOVACS KRISZTINA

~dzegény szentek”, kiatkozott apostolok
PIER PAOLO PASOLINI: KOROM VALLASA

A Kalligram kiad6 folyamatban 1év6 vallalkozasai kozott az egyik legfontosabb sorozat e szo-
veguniverzum sokrétlisége és a magyar nyelven vald elérhetdségének korabbi korlatozottsa-
ga miatt a Pasolini-életmii kiadasa. A 20. szazadi olasz irodalom kétségteleniil legizgalma-
sabb figurajanak szépirodalmi tevékenysége valik most lathat6va, tobb iranybdl is tanulsagos
aktualitas tapasztalatat tartogatva befogaddinak.

A kozelmultig Pasolini magyar olvaséi nem voltak elkényeztetve kotetbe rendezett szo-
vegekkel és tematikus kiadvanyokkal. A valogatott verseket tartalmazé Egy halott énekei
Parcz Ferenc forditasidban 1994-ben jelent meg az Uj Mandatum kiadénal, az Osiris kiadé
pedig 2007-ben adta ki az Eretnek empirizmust (Empirismo eretico, 1972), a szépirodalmi, a
koltéi és a filmnyelvrol sz6lo esszék gylijteményét. A forgatékonyvek (Mdté evangéliuma),
forgatokonyvrészletek (Teoréma), regényrészletek (Tisztdtalan cselekedetek), néhany vers, a
filmrél szolod esszék valamint az iré-koltd-filozofus-képzémiivész-rendezd sajat filmjeihez
rendszeresen forgatott helyszinkeres6 dokumentumfilmjeinek tervezetei és a forgatasok
egyéb dokumentumai (pl.: Pasolini levelei Jevgenyij Jevtusenkéhoz; Tervezet egy Szent Pdlrél
készitendd filmhez) persze rendre megjelentek folyoiratokban (Filmkultara, Filmvilag, Bi-
ciklitolvaj, Eletiink, Kalligram, Nagyvilag), a szisztematikus kézrebocsatas pillanata azonban
csak a kozelmultban érkezett el.

A kiad¢ altal kévetett sorrend nem kronologikus, inkabb lathatéan hidnypotld, hiszen az
els6, 2008-ban kiadott kotetiik a két onéletrajzi kisregényt (Amado mio; Tisztdtalan cseleke-
detek - Atti impuri, 1982) tartalmazta, csak ezutan kovetkezett a szerzd els6 regénye, a meg-
jelenés idején botranyt kavard Utcakélykék (Ragazzi di vita, 1955) magyar forditasa. Ezt a
Mamma Réma, a Mdté evangéliuma és a Médeia szovegét egybefoglalé Forgatékonyvek I. kKo-
vette. Pasolini masodik, és talan legjobb regénye, az Egy erdszakos élet (Una vita violenta,
1959) a sorozat negyedik kiadvanya, a most napvilagot latott Korom valldsa (La religione del
mio tempo, 1961) lirakétet az 6todik kdnyv a sorban.

Az életmiikiadas darabjainak ilyen médon valé egymasra épiilése, bar a kotetek kdzrebo-
csatasanak sorrendjét kiilonbozd, finanszirozasi, sorozatszerkeszt6i, szerkesztdi, forditoi
szempontok motivalhatjak, egyel6re vildgosan és lathatéan rajzol ki egy olyan irdnyt, amely-
ben az alkotéi életmii legfontosabb természete is reflektalédik. Ez a kiadasi koncepcié ugyan-
is hatarozottan mutatja fel a miivész egyik legfontosabb moralis és etikai viszonyulasat, azt a
zavarba ejt6en empatikus tekintetet, amelyet Pasolini a modern Olaszorszagra vet, mégpedig
ugy, hogy ekozben a taj és a torténelem, a regionalitds és a népi kultira 6sszekapcsol6dasa-
nak szalait is fokuszaban tartja.

A Korom valldsa els6 ciklusa (Gazdagsdg) azt a hangot szdlaltatja meg, amelyet a gyf{jte-
mény verseivel nagyjabdl egy id6ben sziiletd Utcakélykik és az Egy erdszakos élet elbeszéldi
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prézaban mozgdésitanak. Pasolini az évszazados nyomor, a szegénység latvanyat ugy ékeli a
torténelmi tajba, hogy kozben a Mediterrdneum vilagirodalmi tradicidit, a verstani formakat
és stilusjegyeket is figyelemmel kiséri, bar azokat szabadon haszndlja fel, e lira felforgato jel-
legét mégsem a forma ,Ujrahasznositasaban” kell keresni. A ciklus els6é darabja a Pasolini vi-
lagképét athat6 archaikus ikonografia képi viziéit tiikkrozve Piero della Francesca arezzoi
freské-triptichonjanak ekphrasziszat adja. A kolt6 tekintete Ggy simit végig a toszkan temp-
lom festményein, a Legenda Aurea alakjain, hogy valddi humanista gesztussal médiumnak az
elragadtatott, am extazisaban is eszkozteleniil abrazolt italiai kisembert valasztja, aki: ,nem
hajt fejet a templomban: mégis/jambor az 6 csodalata a nappali/fény aradataban fiird§ ala-
kok irant, akiket/egy masik fény lehel a térbe.” A vers hése olyan figura, akinek latdsmddjat a
népi vallasossag ikonolégiaja uralja: ,Maria. A szegény szemek/azonnal felismerik: de tehe-
tetlenségiikben/nem ragyognak fel mitoszok. Es nem fedi be Gket/az este, mely Arezzo al-
mos/dombjait perzseli...”l Az évezredes torténelem és kultura kulisszai kozott é16, am sajat
egzisztencialis problémaitdl abban menedéket nem talalé szegények életlehet6ségeinek be-
mutatasa all Pasolini hihetetlentil érzékeny lirdjanak kézéppontjaban, ezt a figurat a ,tajnyel-
vi és jassznyelvi elemeket narratori hangjaba illeszt$” elbeszélé rajzolja hitelessé.?

A Gazdagsdg-ciklus feliitése, della Francesca freskoéinak részletezé bemutatasa azt is jelzi,
hogy az alkoté nemcsak mozgdképre viszi at rendszeresen ,az italiai festészet remekmiivei-
ben mozdulatlannak 14tsz6 »ikoni« imago6t”.3 Pasolini pillantasa lirajaban, ahogy a rovid- és
nagyjatékfilmjeiben, a szketchekben és a forgatdsokat megel6z6 aprélékos el6késziiletek
szokasos aktusaként szervesiilé helyszinkeresé dokumentumfilmekben is a rasszok, az ant-
ropolégiai és alkati varidnsok kavalkadjat kutatja. Ez a fiziognémiai jegyekbdl a térséget, a
sorsokat és a veliik 6sszefon6do, a hatteriikben all6 vilaghistériat kiolvasé tekintet a Korom
valldsa lirai darabjaiban is végig az arcokon marad. A mediterran kultirtaj bemutatasa soran
az archaikus életvezetési stratégiak valtoztathatatlansaganak tudata sejlik fel, &m az alkot6
felfogdsaban mindez nem patetikus frazisokban valik észrevehetévé. A sivatagi fény ezer
wattos izzasaban feltarulé életek a széban forgd ciklus masodik egységének elsé részében
(Hdrom megszdllottsdg: tanuskodni, szeretni, pénzt keresni) taldlkoznak: ,és a felszantott
hegygerinceket, melyek oly tisztadk,/hogy megrepesztik a szaruhartyat, vagy a volgyekben,
melyek/a paranyi kik6t6k fényességét nyitjak meg.”*

Duccio Trombadori szerint, aki sommas kovetkeztetését éppen a Gazdagsdg nyitéverse
kapcsan fogalmazza meg: ,Pasolini miiveiben a t4j is az artatlansag hordozé6ja”.> A Hdrom
megszdllottsdg képei kétségteleniil e felfogas esszencialis reprezentansai: ,A vallasos, driilt /
ontudat, mely mozdulatlanna mereviti az dntudatlan létezés/linnepét, a gyermekekét, / ar-
cukon, mig futkosnak, meleg nevetés / a dombok teraszaival szemben, a kiapadt medrekben
/ ezredéves sz6l6k és kuckok kozott...”0 A Korom valldsa kotet verseinek hései a hagyoma-

-

Pier Paolo Pasolini, Korom valldsa, ford.: Csehy Zoltan, Pozsony, Kalligram, 2013, 11-15, 12. [A to-
vabbiakban Pasolini, 2013.]

2 Szab6 Gy6z6, A nyelvész Pasolini, Filmvilag, 1989/2, 39-41, 41.

3 Dobai Péter, Angyali agresszié, Filmvilag, 1989/2,11-15, 11.

Pasolini, 2013, 16.

5 Duccio Trombadori, A valésdg és a természet mozija: Pasolini realizmusa, ford.: Horvath Judit, Film-
vilag, 1989/2, 56-61, 58.

Pasolini, 2013, 17.
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nyaiban valtozatos és sokoldalt, &m sorseseményeiben nagyon is egyforma lehetGségeket
tartogatd olasz vidék olyan figurai, akikbdl az iparosodé nagyvarosba araml6 tomeg tagjai
lesznek. A tarsadalom hatarhelyzeteiben egzisztalé figurak a romai jelenetekben is a paraszti
kultirat még megidéz6 nadas, bozétos f6ldhoz kozeli szcéndiban bolyonganak, mikézben a
,varos peremén” emelkedd kalyibak, viskék valamelyikében, a szerencsésebbek a felemelke-
dés fontos 1épcséjét jelentd, a vidék sivatagabol kiemelkedd bérhazak egyikében élnek.

Eppen ezért izgalmas latni, hogyan jelenik meg a Pasolini-lira e darabjaiban a veliik egy-
koru préza (Utcakélykék, Eqy erdszakos élet) e jellegzetes beallitasa. Az a kompozici6, amely
az ezutan sziiletd filmeknek is meghatarozo jelenetsora: a ,csér6” archetipusat kézéppontba
helyez6, a ra jellemz6en profan ikonografikus szandékkal elrendezett ,freské” hatterében
megjelend lakdtelep (L.: A cséré - Accattone, 1961; Mamma Roma - 1962; A turé - La ricotta,
1963). A Gazdagsdg masodik részében olvashatdé A nyomortsdg emlékei kommentarra nem
szoruld szikarsaggal vezeti be és teszi kozponti élménnyé ezt az alkotd életmiivére annyira
jellemz6 képet: ,Mennyit vitt el az életembdl, / hogy évekig komor / munkanélkiili voltam, az
6rdongds remény / megtévedt aldozata! Mennyit, hogy / minden aldott reggel rohanjak az
éhes / tolongasba, egy nyomorusagos peremvarosi hazbdl, / egy nyomorusagos, szintén pe-
remvarosi / iskolaba: keserves munka,””

Nico Naldini, a Pasolinirdl sz616 adekvat és érzékeny életrajzi munka szerzdje az iro és a
varos kapcsolatanak kiemelten fontos szerepet szan. Naldini szerint ,Réma felfedezésével - a
1étét és a miivészetét egységes tapasztalatta 6tvoz6 »vehemens életeré« hatasara - sziiletik
meg Pasolini 4j prézaja, amely a friuli regényektdl elszakadva a romai dialektus ezernyi ar-
nyalataban és visszhangjaban teljesedik ki”.8 Mindez nemcsak a prézai oeuvre vonatkozasa-
ban érvényes megallapitas. A friuli vidék egész kulturajabdl, kiillondsen annak nyelvi formai-
bodl és szotarabdl kinovo Pasolini-lira ugyanugy 1j lehetéséget, a szemantikai, szemiotikai és
dialektolodgiai kifejezés izgalmas feladatat taldlja meg Gjabb targyadban, Rémaban. A Gazdag-
sdg harmadik egysége, a Roma tjbdli kéltdi felbukkandsa talan éppen ezért a varos deskriptiv
bemutatasanak tiriigyén tobzodik a természetbe oltott nyelv lexémaiban. Ekozben a lirai én
az italiai civilizacié torténetének folyamatossagara is ralat, am a teleologikus végkifejlet he-
lyett inkdbb a mozdulatlansag 6rokkévalésagat hangsulyozza: ,Az asiték fatyla ez, koszos /
koédpdra, sdpatag erekbe / csavarodva, fellobbané savok.” 2

E témafelvetés szdalai er6sddnek tovabb a ciklus negyedik egységének verseiben, koziiliik
az egyik leghatasosabb szakasz, a Caracalla termdi felé a varos felfalasdnak gesztusaival telik
meg. Az éjszakai urbs utcdit motorbiciklik hatan bekebelezg fiatal fitk latvanyaban gyonyor-
koédés a Pasolini-regények (Egy erdszakos élet, Amado Mio) otthonos eleme. A R6mat megh6-
dité modern lovagok a rendezdi életmiivet is markansan uraljak: a préza jellegzetes cselek-
véssoranak egyik legismertebb vizudlis megfelel6je a Mamma Rémdban Anna Magnani és
Ettore Garofolo motorozasa. [Arr6l nem is beszélve, hogy a filmgyartasban, forgatokényv-
irasban Pasolinivel ekkor mar szorosan egyiittmiikodé Federico Fellini Réma (Roma, 1972)
cimii opuszanak zardjelenetében a motorosok az Egy erdszakos élet vagy a Caracalla termdi
felé titanjaihoz hasonléan valnak ,az éjszaka tiindokl6 uraiva”, akiket a film a varossal valé
egyesiilés hasonldan lirai és erotikus aktusa kézben abrazol.] A Caracalla termdi... mindemel-

7 Pasolini, 2013, 18.
8 Nico Naldini, Pasolini élete, ford.: Gal Judit, Barna Imre, Eurdpa, Bp., 2010, 163.
9 Pasolini, 2013, 23.
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lett persze a lirai én szocidlis érzékenységének kialtvanyszert kifejezése is, melyben a kolto
az Olaszorszagot benépesit6 etnikumok antropoldégiai sajatsagait szemiigyre vevé scriptorra
valik. Ejszakai utazasainak végpontjaban a felemelkedés esélyeként felvillan6, am be nem tel-
jesiil6 igéretként maradd rémaiva valas all: ,és most csirkefogd és mokamester, / immar ré-
mai ginymosollyal: még forré / a voros zsalya, a fiige és az oliva illatatdl...”10

A Gazdagsdg tovabbi darabjai, koztiik a negyedik részében olvashaté A szex vigasz a nyo-
morusdgban, nem nélkiilozik azokat az aktualizalé torekvéseket, amelyekben a kapitalista
tarsadalmakat kemény kritikaval illeté Pasolini alkalmi lirikusként is megszoélal: ,De a vilag
szemetében Uj / vilag sziiletik: 4j torvények sziiletnek, / ahol nincs tébbé térvény, 4j becsiilet
/ sziiletik, ahol becstelenség a becsiilet...”11 A ciklus 6tédik egységének zaré képében, A ,R6-
ma nyilt vdros” ujabb vetitésében a Roberto Rossellini neorealista cultmovie-jat Gjranézé el-
beszél6 a sajat életmii reflexi6jat is végrehajtja, amikor a Rossellini-eposz hdsndje, az ekkor
mar a Mamma Réma leendd protagonistajaként is elképzelt Anna Magnani gesztusait foglalja
versbe. A koltészet nyelvbe vetettségét a filmnyelv egyetemességével felvalté alkotd a két
mivészeti ag kifejez6 erejének, hatasfokanak dilemmajaval lathatéan nemcsak esszéiben
szembesiti sajat magat. A Korom valldsa tobb darabja, koztiik ez a vers a Pasolini-féle kolt6i
nyelv kontra filmnyelv belsé polémia egyik fazisat is rogziti: ,Immar jelképpé emelkedve
hangzik Magnani iivoltése/az 6sszekuszalt hajtincsek aldl / a reménytelen korképekben, /
eleven és néma tekintetében/siiriti 6ssze a tragédia lényegét. / Es ez az a pont, itt hullik szét
és csonkul meg/a jelen, pontosan itt némul el a kolt6k éneke.”12

A kés6bbi irodalmar és filmrendezé Bernardo Bertoluccihoz, Pasolini koltd baratja,
Attilio Bertolucci fidhoz sz616 Egy fitihoz az olasz torténelem kozelmultjanak attekintése so-
ran a Pasolini-biografia f6bb allomasait (a fasizmus és a partizdnharcok idészakaban atélt
casarsai és bolognai ifjikor jelenetezése) részletezve a fiatalabb generacionak valdjaban ujat
nem tanit6 6regek portréja. E tendencidikat a kotet legterjedelmesebb verse, a cimad6 Korom
valldsa ugy folytatja, hogy kovetkeztetéseiben a gondolkodé szamara olyan fontos eszmék
(,kereszténységgel elegyitett marxizmus”13) iranti hit és a benniik valé elkertilhetetlen csa-
16das esszenciaja is benne rejlik. A patoszt Keriilni vagy6, a modern Olaszorszag fényeit és
arnyait mégis felforgat6 szépségében abrazol6 poéma az életmii magyarul legkorabban ol-
vashat6 hosszabb lirai produktuma volt. Az 1965-6s, Raba Gyorgy és Sallay Géza altal szer-
kesztett antoldégia, a Modern olasz kélt6k Pasolinitél a Garai Gabor altal forditott Gramsci
hamvai mellett (Le ceneri di Gramsci) a Korom valldsdt is kozolte, utébbit Bittei Lajos magya-
ritasdban.

Itt érdemes el8szor felhivni a figyelmet a Kalligram jelen kiadasat jegyzé Csehy Zoltan
olykor szdoveghii és pontos, olykor asszociativ és zabolatlanul jatékos, &m mindvégig maga-
biztos stilusérzékrol arulkodé miiforditasainak mindségére. A Korom valldsa esetében Csehy
verzidjaban a széveghliség mint a retorikus szandékokat aldzattal kovetd torekvés jut ér-
vényre. A vers két magyar valtozata kozotti kiillonbség persze elsésorban alkati és izlésbeli:
Bittei ugyancsak plasztikus transzlaciéja inkabb a klasszikus modernség szépségélményének
szokészletével dolgozik, az 6 zarlataban a ,fu luce morale e resistenza” Pasolini-sorok ,erkol-

-

0 Pasolini, 2013, 27.
1 Pasolini, 2013, 29.
2 Pasolini, 2013, 37.
13 Szab6 Laszl6 Sandor, Harcos sereg nélkiil: Pasolini és az autonémia, Filmvilag, 1989/2, 21-26, 24.
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csi fény és szilard ragyogas”-ként sziiletnek meg.1* Ek6zben Csehy zaroképe, a ,maga volt az
erkolcsi fény és az ellenallas”!> az eredeti vers felkavard rezisztencidjahoz kozelebb all6 va-
ridci6. Az 0j forditas készitdje, ez a most megjelent kétet miforditasaira 6sszességében is jel-
lemz6, tévedhetetleniil észleli, hol van szilikség az eredeti retorémak szigorubb kovetésére,
hol lehet elemelkedni azoktél. A Korom valldsa szociografikus deskripcioval atitatott empati-
4janak térképzetei érzésem szerint sulyosabban fejez6dnek ki Csehy interpretalasaban, a
,palazzo” ,bérpalotaként” magyaritva példaul a Pasolini-féle bérhaz ikonjanak eré&teljesebb
megjelenit6je, mint a korabbi verzié kézenfekv6bb (pl.: ,palota-sarok”)1® megoldasai: ,Dall’
angolo d’un palazzo, eretti, / appaiono, ma stanchi per la salita, / e scompaiono, per ultimi i
garetti, / all’angolo d’un altro palazzo.”17 ,Egy bérpalota sarkanal vettem észre Gket, / suda-
ran jottek, bar a kaptatén lankadva, / s elillantak, nem latszott porcikdnyi / sem mar bel6liik
egy masik bérpalotanal.”18

A kotet masodik, Megaldzva és megsértve cimii része olyan egybegy(ijtott epigrammakat
tartalmaz, amelyek a provokativ politikai lira hagyomanyaban otthonosak. A disztichon for-
majaban igy nemcsak az antik tradiciok sziiletnek 4jja, az aufklarista hagyomany program-
szerl zajai is foler6sodnek. A szituicidba vetettség, az aktudlpolitikai torténésekhez kozel
hajolas persze felveti a kérdést, hogy a pillanatnyi kontextus kikopasaval mennyire marad-
nak esztétikai szempontbdl is értékelhetéek ezek a reflexidk. Pasolini verseiben az etikai vi-
szonyulds ereje olyan erds, hogy e darabok minden, az értelmezést lassitd, mar elhalvanyodo,
elfelejtett kdztorténeti szituacio ellenére is latvanyosan lépik at az avulas hatarat. 4 katolikus
kritikusokhoz példaul pimasz szintetizal6é kovetkeztetéseivel 1ép ki az alkalmi lira giinyajabol:
»Tul erkodlcsos ahhoz, hogy elismerhesse idénként/azt, ami szinigaz és azt, hogy akadna re-
mény.”1? A herceghez a timogatdkat keresé villoni, shakespeare-i hagyomanyhoz kapcsoléd-
va beszél a kolt8i nyelv és tapasztalat megteremtésérol: ,Hogy koltévé valhass, ahhoz tenger
idé Kkell,/furtonfurt a magéany csak, mi segit egyediil.”20

Bar a konyv e nagyobb egysége mélyre meriil a kor irodalompolitikai élete és kozéleti ese-
ményei ingovanyaban (pl.: Barbetti Squarottihoz, Cadoresihez, Az Officina szerkesztdihez, Fran-
ciaorszdghoz), nem kell ahhoz feltétlentl felismerniink az Egy pdpdhoz portréjaban a finoman
sz6lva is megoszté egyhazfoként regnald, vitathatd és maig vitatott masodik vildghaborus dip-
lomaciai szerepe vagy a Vatikant vaskézzel centralizal6 autoriter belpolitikdja miatt is kritika-
val illethet6 XII. Piust, hogy e sorok erejét a kontextustdl tavolabb keriilve is érezziik: ,Mig
papaskodtal, tomegek nyomorogtak a szennyben, / istall6 és 61 voltak a lakhelyeik. / Tudtad: a
biin nem is az, hogy rossz fat tesznek a t{izre, / nem megtenni a jot, az csak a biin igazan!"21

Az Egy pdpdhoz abban is zsenidlis, hogy az epigramma-konvencié Gjragondolasaban az
ellentétekbdl kibomlé retorika fogasait is ,Ujrakeveri”. A fent s a lent két ellenpontja Roma

14 Pier Paolo Pasolini, Korom valldsa, ford.: Bittei Lajos, = Modern olasz kélték, szerk.: Raba Gyorgy, Sal-
lay Géza, Magvetd, Bp., 1965, 345-355, 355.

15 Pasolini, 2013, 78.

16 Pasolini, 1965, 346.j

17 Pier Paolo Pasolini, La religione del mio tempo, = P. P., Le poesie, Garzanti, Milano, 1975, 213-240, 214.

18 Pasolini, 2013, 53.

19 o, 85.

20 JJo., 86.

21 Pasolini, 2013, 91.
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els6 plispoke és a vele egy id6ben meghal, a villamos altal halalra szabdalt rémai utcakolyok
egymdasra montirozott képe. A jelenet az Egy erdszakos élet sz6 szerint is husbavagé képso-
ranak parhuzama: ott a f6hds egyik baratja, Lello féktelen éjszakai rohanasa ér véget, meg-
szokott életstilusa bomlik szét a sinek kozott ratalalo végzetes pillanatban.22 Pasolini antik
formakat nagyvonaliian kezel6 koltdi énje valéoban nem retten meg a formak fellazitasatol,
szép példaja ennek az Egy pdpdhoz zarlata. A klasszikus epigramma disztichonjainak ritmi-
kaja valéban csak nyomokban fedezhet6 fel a vers utolsé soraiban: ,Quanto bene tu potevi
fare! E non I'hai fatto: / non c’é stato un peccatore pil grande di te.”23 Csehy magyar valtoza-
ta viszont a magyar hagyomany, koztiik elsGsorban a felvilagosodas tempédjanak és ritmika-
janak (L. Berzsenyi Daniel: Napoleonhoz, 1814) finom alluzi6ja: ,Mennyi remek tett aldhatna
nevedet! S bizony, egy sincs. / Blinos még sosem élt akkora, mint te magad.”24

Pasolini konzekvens vilagképként szervesiilé keresztény marxizmusa, ez az életében min-
den irdnybél tAmadott, perelt, blaszfémiaval vadolt viszonyulas az Uj epigrammdk cimi rész
vitriolos darabjaiban valik a leginkabb észlelhetévé. Ez a brutalisan erds, kemény és ellentmon-
dast nem tiiréen székimond¢ etikai kozelités nélkiil6z minden frusztraciét, amelyet a szekérta-
borok és az irdnyzatok elvarasai, a paradigmak tisztelete keltenének. A kidtkozas 6diumat min-
dig vallalé szellemi fiiggetlenség Magyarorszagon most kiilondsen unikalis magatartasforma,
igy szamunkra Pasolini mai olvasasa legalabbis elgondolkodtatd aktualitds. A Hruscsovhoz vagy
A vérés lobogbéhoz az Egy pdpdhoz iranyait folytatva, am annal siiritettebben, az antik epigram-
ma kiporciézott csattanéival élve képviseli ezt a nagyon hatarozott allasfoglalast: ,0, te voros
lobogé, aki szinedet ismeri épphogy,/nem kivan tobbé latni, se érezni mar.”25

A Megaldzva és megsértve-ciklus Pasolini ,sokoldali pedagoégiai gyakorlatanak” lenyoma-
ta:26 a kotet mesteri poémaja, A realizmus haldla Antonius Caesar holtteste f6l6tt elmondott
beszédének Shakespeare-dramabeli szituaciéjat éleszti fel. A Julius Caesar legismertebb mo-
nolégjanak atirata Carlo Cassolat, az olasz realizmust ,meggyilkol6” alkotét, Pasolini szamos
szellemi vitapartnereinek egyikét helyezi Brutus szerepébe. A realizmus haldla a prézavers
kereteibe illeszti és tagitja ezzel szabadon a shakespeare-i 6todfeles jambust, a gylijtemény
eredetije és annak magyar valtozata forma és tartalom tekintetében is a kotet egyik legbra-
vurosabb pillanata: ,nézzetek ide, 6, a Realizmus - az ideoldgia / teste - szive, hatalmas
strukturalt szive mélyéig hat6 dofést / kapott”.27

Pasolini kezében a vildgirodalmi és koltészettorténeti tradiciok konnyed ujjgyakorlatként
tlinnek fel. A nagyon is magabiztos ritmikai tudasroél arulkodé ,ujrahasznositas” azonban
nem fedi el, hogy a versek irdja az irodalom kifejez6erejét mindig a szocialis empatia vi-
szonyrendszerében latja. A realizmus haldldban példaul igy: ,ha én Cassola lennék, és Cassola
Pasolini,/itt most egy olyan Pasolini 4llna,/aki képes lenne szavaival megragadni bennete-
ket”.28 A kotet nyelvrél irt gondolatai az alkoté kimunkalt, ugyanakkor permanensen forma-
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16d6 nyelvszemléletének és koncepciovaltasanak lenyomatai is. A nyelvrdél valé beszéd prob-
1émaja, az a paradigmavaltds, amelynek soran a korabbi médiumokat felvalto, a tomegkultud-
rat Gjrapozicional6 csatornak alapjaiban valtoztatjak meg a szavak jelentését és a miivészi ki-
fejezés modjait, az életmli permanens tézise. Ez a felvetés az alkoté esszéinek sokszor fel-
bukkané, sokat is idézett pillére (L.: az Umberto Ecoval folytatott vita), poétikai manifeszta-
ci6ja azonban még Gjdonsag lehet a Pasolini-lirdval most ismerked$ magyar olvasénak.2?

A verseskotet harmadik, egyben utols6 nagy egysége, a Faragatlan kéltészet Gj arnyalatokat
mutat fol az etikai és moralis maximakkal is a nyelvhez fordul6 kolt6 eszkoztaradbol. A realizmus
haldla tendenciait a Stilisztikai viszony gorgeti tovabb: a vers tételmondata szerint a nyelvi pu-
rizmus nem jelent feltétleniil moralis tisztasagot. Az egyszeri(iségében is provokativ tézisben uj-
fent a politikus koltd erdteljes hangjat hallhatjuk: ,ami megoszt, felemészt, eltorzit és megkii-
lonboztet: / akarcsak a nyelv.”30 Az utolsé rész 6t darabja a kolt6i eszkoztar legfontosabb prob-
1émait, a nyelv megtaldlasanak kisérleteit irja le. A Stilisztikai viszony nemcsak az egyhaz és a
polgérsag kritikaja. [réja az 4ltala timogatott irodalmi irdnyzatokat és szerzéket, koztiik barata-
it (Gadda, Moravia) és a kommunista mozgalmakat is figyelmezteti lehetséges hiibrisziikre, igy
olyan mddon lesz az antik elbeszélé hagyomany felelevenit6je, hogy ekdzben a nyelv primatu-
sanak hangsulyozasaval végig radikalisan modern marad: ,a nyelv, a torténelem kiils6/értéke”
lesz. Pasolini - ez a Faragatlan kéltészet-ciklus verseit olvasva nyilvanval6 -, ahogy Dobai Péter
definidlja, ,anarcho-evangelista terrorista”,3! a felhivas jellegli am mégis elmélyiilt programsze-
rliség a kotet minden szavabol és képébdl arad, zuhog az olvaséra.

A Faragatlan kéltészet verseiben Pasolini tovabb fokozza a ,heves leszamolast” a vilaggal,
A naphoz soraiban a lirai szubjektum a szocidlis érzékenység csucsara jut. A kolt6 a szdmara
leginkabb otthonos tajakon és fényviszonyok kozott barangolva a mindenhova behatol6 me-
diterran napsugarakhoz mint a ,nép barataihoz” és magukhoz a szeméthalmok kozott él6k-
hoz intéz 6dat. A ,naddal és szeméttel teli mez6k kozott” 1étezéktdl a koltdt tanultsdga va-
lasztja el, az a koriilmény, amely akadalyozza, Gjra és Gjra megfosztja az igazi poétai szerep-
ben vald elmeriiléstdl. E tézis szerint a poétikum legfels6bb szintjén az érzékelés teljessége
all, amely az 6sztonosség animalitdsaval érhetd el, mindez a Pasolini-portré ars poeticijanak
legszilardabb pillére. Az ,Ellendllas fényeként” megtestesiilé Nap a Téredék a haldlhoz sorai-
ban mar az iré szamara fontos sivatag terepére juttatja el az elbeszélét. Ez az a szcéna,
amelyben, ahogy a biografus Naldini {rja, ,koparan szikrazva” vilagitédik meg ,a nadassal,
bozéttal meg mindenféle szeméttel boritott part”. A prézaban és a filmekben is fontos sze-
repl6vé valo deserto értékekként fényesiti meg a térség népének életét és veliik egyiitt a szi-
neikbe, szagukba, életiikbe belevesz§ kronikasukat.32 A naphoz, a Téredék a haldlhoz, A diih
és a Lila akdc, ahogy Franco Fortini fogalmaz, az 6tvenes évek masodik felének Pasolini-
lirdjat meghatarozé autentikus tradicié bizonyitékai, a rimes disztichon és a klasszikus epig-
ramma kisajatitasanak legmeggy6z6bb pillanatai.33

29 Golino, 1992, 135-136.

30 Pasolini, 2013, 107.

31 Dobai Péter, Tékozlé Romulus: Pasolini és Roma, = D. P., Angyali agresszio: Irdsok Pier Paolo Pasolini-
rél és a filmrél, Nagyvilag, Bp., 2002, 176-186, 185.

32 Naldini, 2010, 171; Hasonlé kovetkeztetésekre jut Szabd Gyorgy, A neorealizmus és az experimen-
talizmus kozétt: Pasolini prozdjdrdl cimi irdsaban. Filmvilag, 1989/2, 33-39, 36-37

33 Franco Fortini, Attraverso Pasolini, Einaudi, Torino, 1993, 170-171.
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A tokéletes ellentét, amely a tajban jatszodé térténelem és az annak végéhez jatékteret
nyudjté modern terepek kulisszainak szembeallitdsaval jon létre, a Pasolini-életmi egyik leg-
fontosabb fesziiltsége. Mindez a kiilonb6z6 helyszinkeresé dokumentumfilmekben is temati-
zalodik (pl.: Jegyzetek egy afrikai Oresztidddhoz - Appunti per un’ orestiade africana, 1969-
70). A két minGség a leger&sebben talan a Disznddl (Porcile, 1968-69) cimii filmben csap 6sz-
sze egymassal, a Korom valldsdban ez a probléma a Téredék a haldlhoz soraiban mutatja meg
markansan magat. A hiteles leiras, sugallja a narrator, kizardélag ebben az archaikus, termé-
szeti szféraban lehetséges, az autentikus kifejezés lehet&sége csak itt bukkanhat fel. Ez az ,0j
természetabrazolds” a torténeti taj archaizmusabol sarjadé organikus entitas,3* amelyben a
lirikus pillantasa az egész mediterran térségre nyilik. A valamikori Rdmai Birodalom csomé-
pontjait és hatarvidékeit, az egykori Mare Nostrum kikotdit pasztazva az embertipusok, né-
pek, rasszok kavalkadjaban elveszé tekintet simit végig a (terep)targyakon:35 ,Es most... si-
vatag vagyok, melyet a szél siiketté tett,/kaprazatos és mocskos afrikai nap, / mely megvila-
gitja a foldet. // Afrika! Egyetlen / lehet8ségem...”36

A Korom valldsa kotet hiien reprezentalja Pasolini lirajanak valtozatossagat, igy az iré
magyar életmiikiaddsanak mindenképpen fontos pillanata. Tisztan észlelhet6 benne az a fo-
lyamat, amelyben a beér6 lirikus, a korabbi szigoru formakévetést elhagyva a részben a beat-
kolték (els6sorban Ginsberg) hatasat is mutatd szabadsag frissességével tolti meg koltésze-
tét.37 A legfontosabb azonban, hogy ez a gy(ijtemény a témaiban is radikalis lirai szubjektum
vilagképébe nyujt bepillantast, egy olyan univerzumba, amely a magyar lira konvencidihoz
képest is nagyon erds, megismerésre érdemes élményeket mutat meg. A széban forgd kon-
textus lényegét, a magyar tradiciébodl nem értelmezhetd egyediségét Csehy Zoltan egy kozel-
multban megjelent irdsaban taladléan igy fogalmazza meg: , Az utcakolykok, illetve a nagyva-
rosi munkasréteg e szegmensének abrazolasa nalunk, ki tudja, talan a nyugatos hagyomany
orok esztétizal6 imperativusza miatt, taldn a szociografiai ihletettségli széppréza népi orien-
tacidja miatt, szinte sosem mentes az ideologizalastdl, az anekdotizalastdl és valamiféle
»magasirodalmi« megfelelési kényszert6l.”38 Ez a megfelelési vagy Pasolini nyelvétdl és ké-
peitdl teljesen idegen, ezt az atmoszférat a Pasolini-versnek ,magyar hangot” és antik format
egyszerre ad6 Csehy szép forditasai tokéletesen adjak vissza.

A lirikus Pasolinit most felfedez6 magyar olvasd szamdara a kiadvanyt olvasva valhatnak
végképp igazoltta Alberto Moravia baratjat buicstiztaté szavai: ,[I]tt mi most a 20. szazad leg-
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nagyobb olasz ko6ltdjét veszitettiik el, ne lepjen meg senkit sajat tehetetlensége.”3?
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