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A HARMONIA LATSZATA
A VIZUALIS MEDIA EMBERABRAZOLASABAN

Pusztai Virdag

The appearance of harmony in the human presentation of the visual media
While the human body in contemporary art is moving away from the traditional category of beauty,
and it become a reflection of the monstrosity of world wars and the unsettlement, the visual media
is trying to satisfy people’s need for harmony - by that presenting perfect human bodies. However,
these media-reported images are only seemingly harmonious, in truth they are unify and standardize,
and set the spectacle into clichés. The new media could have brought liberation from the frustrating
beauty-dictates, but the opposite happened: users - through the digital environment and apps,
that are accessible to everyone - try to make their own portraits and photos to correspond to a quasi-
harmony that has a consensus. People, who separated from nature and isolated from art, are driven
into this trap by their instinctive desire for harmony.

A hétkoznapi életben gyakran halljuk és hasznaljuk a harmoénia sz6t, de éltalaban
olyasvalamiként utalunk rd, ami elveszett, amelynek a megszerzésére torekedni kell.
Kiilonféle termékek és arucikkek, tréningek és kezelések igérik a test és lélek harmonidjanak
visszaszerzését, a kiilsd és belsd egyensuly visszadllitdsat. Ugy tiinik, az elgépiesitett vildggal,
a felgyorsult életmdddal, a digitalis léttel nem érezziik Gsszeegyeztethetdnek a harmoniat,
igy hajlamosak vagyunk arra hidnycikként gondolni. A modern életre reflektalé muvé-
szetbdl éppen ezért tobbnyire szintén hidnyzik a klasszikus értelemben vett harmonia,
mint a dolgok egymast kiegyensulyozd, zavartalan egyiittléte és 6sszhangja, hiszen
inkabb a diszharmonia, a divergencia, a fesziiltség, a szorongas, a kdosz, a csonkasag,'
az identitasvesztés, az elbizonytalanodds vagy az iiresség témai — mint aktualis 1ét-
jellemzok - foglalkoztatjak az alkotokat. (Noha a felsoroltakat megjelenit alkotasok
is kapcsolatban allnak a harmonidval, amennyiben éppen annak hianyara mutatnak rd.)

A harmonia - gorog eredetii sz0, jelentése 6sszhang, 6sszhatds, dsszekapcsolddas —
természete és torvényei a kezdetektdl a nyugati gondolkodas egyik talanyat képezik,
melynek megfejtése kozelebb vihet a vildigmindenség torvényeinek megértéséhez,
ugy a kozmikus rend, mint a miivészetben rejlé eré megragaddsahoz. Anélkiil, hogy
recepciotorténeti dttekintésre vallalkoznank, fontos megjegyezni, hogy rendszerint

' Arisztotelész szerint a harmoénia a ,nem hasonnemti részeknek bizonyos rendjében dll, de azért mégsem
lehet csonka”, azaz, habdr sok kiilonboz6 elem is van benne, teljes egésznek latszik. Idézi és értelmezi:
PITROFF Pal: Bevezetés az esztétikdba. Budapest, Szent Istvan Tarsulat, 1930, 22.
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PUSZTAI VIRAG

Osszekapcsoltak az aranyossag és a szimmetria fogalmaval, illetve gyakorta a szépség
mint esztétikai kategoria teljestilésének feltételeként jelolték meg. Mindig tobb dolog
egylittes jelenlétére és azok Osszhangjara, egységére utal, egymaést egyensulyba hozé
voltara, kiegészitd és erdsits jellegére.

A harmonia kulcsfogalom az esztétikaban és a hermeneutikaban is, hiszen olyan
erteret hoz létre, amely kihat a befogadas folyamatara. Az azonban e teriileteken is talany,
hogy mi teremti meg egy miialkotas, vagy pusztan csak egy természeti kornyezetbol
érkez6 érzéki benyomas, egy hanghatds vagy latvany harmoniajat. Bizonyos meg-
kozelitések szerint minden mtialkotas harmonikus a maga értelmezési rendszerében
- a formalista esztétika példaul a mi konkrét tartalmatdl elvonatkoztatott, fliggetlen
szerepet tulajdonit a harmonianak. Jelen tanulmany azonban most nem e sajatos,
autondém rendszerként felfogott, egyedileg értelmezhet6é harmoénia-fogalombol indul ki,
hanem a piithagoreusok, Hérakleitosz, Platon, Arisztotelész, Szent Agoston, Leibniz és
masok dltal kutatott jelenségbdl, az esztétikum és az élvezhetdség egyik, ardnyokra és szam-
viszonyokra visszavezethetd, id6tdl és tértél fiiggetlen értékeket megtestesitd Gsszetevdjébol.

A megkozelitések killonbozdsége ellenére kivildglik, hogy a harmoénia egyfajta sziik-
séglete a léleknek, az emberben 0sztonszerti torekvés van a vilagot sszetarté harmonia
iranyaba. A harmoniaval jellemezhet6 latvany tetszést nyujt, kedviinkre van. Amikor
a kortars mivészet e szitkséglet kielégithetetlenségére, a szilard vilagkép és ezéltal a harmo-
nia felbomlasdra mutat ra, azt a kockazatot is vallalja, hogy csokken a tetszetdssége,
igy abefogaddk egy részét eltdntoritja. Ott van azonban a kereskedelmi és pr-célok
altal is motivalt vizudlis média, amely vallalkozik a hidnyérzet — latszolagos - kielégitésére.
Ehhez a harmdnia fogalmat annak hétkoznapi jelentésére bontja vissza, a nyugalom,
kiegyensulyozottsag és a latvanyban kibontakozo szépség szinonimadjava teszi.

A harmonia a reklamok kedvelt kifejezésévé valt, amit azok vizualis médon is igye-
keznek abrazolni, méghozza a lehetd legegyértelm(ibb mddon: esélyt sem adva a félre-
vagy masként értelmezésre. A harmonia-abrazolas legf6bb kliséi azok, amikor a kavébol
kacskaring6z6 g6z-spiral eltlinik a modell orranal, aki onnantdl szebbnek latja a vildgot,
vagy amikor a joghurtot elfogyasztd szerepld testén végigszalad egy fényes gytir(i a balansz
kialakulasanak jeleként, vagy épp az, amikor a nyugodt alvast igéré tablettat bevett
személy hanyatt veti magat a lebeg6 viragszirmok kozé. Ezek képként vagy képsorként
értelmezve egy pillanatra felvillantjak a harmdnia illuzi6jat, hasznot huizva az emlitett
hianyérzetb6l, am valodi, teljes harmdnia-élményt - tulzott egyértelmtiségiik, didakti-
kussaguk és hiteltelenségiik miatt — nem képesek nyujtani. A tovabbiakban e képsorokbdl
koncentraljunk arra a képi elemre, amely a fenti példakban is kozos: az emberi testre
és arcra, amely e latszatharmonia prezentalasanak legfébb eszkoze a vizualis médiaban.

A torténelem folyaman, egészen a felvilagosodasig jelen volt az az elgondolas,
miszerint a harmdnia azon tul, hogy egyarant jelen van a makro- és a mikrovilagban,
minden szinten ugyanolyan torvényszertiségek mentén jon létre — ezéltal tartja Ossze
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a viligmindenséget. Az aranymetszést és mas jellemz6 szdmaranyokat igyekeztek fel-
fedezni az égbolt csillagképeinek vizsgalatakor,” a zenében,’ és nem utolsosorban az isteni
képmasra teremtetett emberi testben.* Miutan azonban a valldsos vilagkép lealdozasa-
val a kozmoszban tobbé nem keresték az isteni harmoniat, s a kifejezést az esztétika
hatdkorébe utaltak, az emberi test és a testi szépség még fontosabba valt a harmonidra
éhez6 ember szamdra. Ahogy Gadamer fogalmaz: a szép maradt az utolsé védelmi pozicio,
ahova a kozmosz univerzalis rendjének tapasztalata visszavonul.®

A szép, harmonikus emberi test és a vizualis mtivészet viszonyat azonban alaposan
megbolygatta a fotografalas elterjedése, amely elragadta a festészettdl a valosagabrazolas
feladatat. Majd jott a mozgokép, a film és a tévé, s a megsziiletd vizualis tomegmédia
bejelentkezett arra a feladatra, hogy kielégitse az ember harmonia iranti igényét. Méghozza
mindenekel6tt az emberabrazolassal.

A vizualis médidban az emberi kiils6 valt a harménia prezentalasanak legfGbb terepévé:
a médiaképeken tokéletesre alakitott/retusalt emberi arcokkal és testekkel talalkozunk.
Ezzel egy Gsi 0sztoniinket hozza mozgasba, mégpedig azt, amire Nietzsche is ramutat
a Balvdanyok alkonydban: az ember a tokéletesség mértéke, akkor talalunk valamit szépnek,
ha 6nmagunkat, vagyis az emberi faj tokéletességben valé megnyilvanulasat lathatjuk benne
- s a csufsag origoja is az emberi kiilsé degradalddasa, tipusunk hanyatlasa: az 6regedés,
a kimertiltség, a bénultsag, a felbomlas és sorvadas szaga, szine, formai.* A harmonia vizua-
lis megjelenitésére tehat mi sem alkalmasabb, mint az emberalak, a tokéletes emberi test.
Miel6tt azonban a vizualis média emberabrazoldsat bévebb elemzésnek vetnénk ala,
tegylink egy rovid kitérot a test és a kortars miivészet viszonya felé, hogy érthet6vé véljon,
miért tudta a média elorozni a gyonyorkodtetd, harméniahozd szerepkort.

A test a 20. szazad miivészetében j megvilagitasban keriil el6térbe. A hagyomanyos
szép kategoriajatdl eltavolodva nem csupan a belsd torténések projekcios felilletévé valik,
de a vilagégések és kapaszkodovesztések visszatiikrozdje lesz. Egon Schiele, Lucian
Freud vagy Francis Bacon emberalakjai traumatikus erével tiikrozik vissza a hagyo-
manyos vilagkép szétesését, a harmonia megbomlésat. Az aktok nem gyonyorkodtetni
kivannak, inkabb viszolygast keltenek, az akciomiivészet, a happening, a performanceok
és a body art provokativ vilagaban pedig olykor a test elleni timadasoknak, a korpusz
ellen forduldsnak vagyunk tandi.’

N

Ld. pl. KEPLER, Johannes: Harmonice mundi. Linz, 1619; CELLARIUS, Andreas: Harmonia macrocosmica
seu Atlas universalis et novus. Amsterdam, 1661.

Ld. pl. RAMUS, Bartholomeus: De musica practica. Bologna, 1482.
Ld. pl. PACIOLL, Luca: Divina proportione. Velence,1509.

GADAMER, Hans-Georg: A miivészetfogalom viltozdsa. In: A kép a médiamiivészet kordban. Budapest,
L’Harmattan, 2006, 107.

NIETZSCHE, Friedreich: A bdlvinyok alkonya. Mériabesny6-Godolls, Attraktor, 2010, 68-69.

Ld. pl. a Hermann Nitsch nevével fémjelzett Orgien Mysterien Theater performanszait.

-

o

N
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A 20. szazad masodik felében mar nem csupan a torténelmi tragédiak okozta egyenstly-
vesztés- és keresés, de a fogyasztoi tarsadalom alsdgossaga is visszatikrozédik a hagyoma-
nyos képzémiivészeti eszkozoket elvetd formakban. Reflexio ez a vildg személytelenné
és testetlenné valasara, a média, a televizio el6retdrésére. E megmozduldsok erdszakos
intimitasa a bensdséges és kozvetlen emberi kapcsolatok hidnya okozta sériilésekre
hivja fel a figyelmet. Az ezredfordulé mivészeire pedig er6teljesen hat a virtualitas:
a valodi és az elképzelt, az érzéki és a tarsadalmi, a hus-vér és a virtudlis test kettssége
mutatkozik meg az olyan megnyilvanulasokban, mint pl. a sajat husat nyersanyagként
értelmez6 muivészné, ORLAN miialkotésként definialt plasztikai mtitét-sorozatai.

A tomegmédia képei annyiban rokonsdgot mutatnak a kortars muvészet torekvéseivel,
hogy az emberi test kiemelt helyet foglal el témadik kozott. Csak mig a miivészetben annak
esenddsége, kiszolgaltatottsaga, kornyezeti hatasokat titkr6z6 volta, vagy a kommunikacio-
ban bet6ltott szerepe a téma, addig a médiaképek nagyrészt idealizaljak, ugyanakkor
sematizaljak a testet. Anne Marie Bonnet, a bonni egyetem miivészettorténeti intézetének
vezetGje ugy véli, a testetlen ingerek aradataban a test antropoldgiai nézépontbol egy
egységes élmény elveszett teljességének menedékévé lesz.® Az elbizonytalanod6 identitasok
kozott egyfajta kapaszkodo, egy biztos pont, egy utolsé bélya az 6nmeghatarozashoz.
Ebbdl adodhat, hogy a test milyenségének jelentésége eltulzotta valt, egyre tobbeknek
okoz problémat, hogy azt a maga természetességében fogadjak el. A vizualis harmonia
iranti panikszert vagyakozas igy valik test és tudat kozotti diszharmonia el6idézéjévé.

Ugy tlinhet tehét, hogy a ,,torténelem utani” mivészetnek - ha hiteles akar lenni -
le kell mondania a klasszikus szépség, 6sszhang, aranyossag, harmonia megteremtésérol,
ugyanakkor meg kell fizetnie e lemondas arat. Legalabbis a 20. szdzad végén igy latszott...
Ahogy Umberto Eco fogalmaz: a miivészet immdr nem a természeti Szépség képét
akarja nyujtani, és a harmonikus formdk szemlélésébdl fakadé nyugodt gyonyorko-
déssel sem kecsegtet.” Gadamer pedig ugy latja, a megsporolt szabadidében inkabb
a mult mavészeti alkotasainak élvezete talalt visszhangra, nem pedig a jelen mtivésze-
tének hozadéka, s ez tagadhatatlanul a miialkotds szétesésének és az alkotoi mindség
tartalmi jelentése felbomldsdnak szimptémdja volt.™

Ha elfogadjuk azt a tételt, miszerint a harmonia teszi az alkotast gyonyorkodtetésre
alkalmassa, akkor nem csodalkozhatunk azon, hogy a potencidlis befogadok bizonyos
értelemben kielégiiletlenek maradtak. Hisz a modern mtivészet megraz és elgondolkodtat,
de ritkan kinalja fel a klasszikus harmoéniat."' Mas kérdés, hogy a 21. szazad miivészete
4j utakat talal a befogad¢ felé a torténet, a figura vagy a dallam rehabilitaldsaval,

* BONNET, Anne-Marie: Kép-test/test-kép. A miivészettorténet mint agglegénygépezet? In: Nagy Edina (szerk.):
A kép a médiamiivészet koraban. Budapest, L’'Harmattan, 2006, 94.

> ECO, Umberto: A szépség torténete. Ford. Sajé Tamads. Budapest, Eurépa Kényvkiadé, 2010, 415.

' GADAMER, Hans-Georg: A miivészetfogalom vdltozdsa. In: Nagy Edina (szerk.): A kép a médiamuvészet
koraban. Budapest, L'Harmattan, 2006, 111.
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visszacsempészve egy keveset abbol a harmoénidbdl, amit a 20. szazad sokkjait és trau-
mait atélé muvészek szinte teljesen szamuztek, am ezek a torekvések még nem tudtak
visszanyerni akkora befogadoi tomegeket, amilyeneket a modern el6tti mtivészet hatasa
alatt tartott. Talan mar nem is fognak, hiszen kozben megerdsodtek a vizualis kultu-
ra egyéb, a muivészet kategdridjaba nem besorolhatd, oda nem is kivankozo szegmensei,
s ezek nagyon is jelentds, tomeges hatast valtottak ki, atvéve az {zlésformalas privilégiumat.
A képi harmonia és a szépség iranti vagyunkat els6sorban azok a fotdk, multimedialis
és hibrid képek, mozgdképsorok igyekeznek kielégiteni, melyek célja nem a kor problé-
mainak és dilemmadinak feltdrasa, folyamatainak értelmezése, hanem a szdrakoztatas,
az olcsd, érzéki gyonyorkodtetés, vagy a propaganda.

Umberto Eco is ramutat arra a kettGsségre, amely a 20. szazadot jellemezte, és nap-
jainkban is igaz: verseng egymassal a provokacio szépsége, amelyet az avantgard inditott
utjara, illetve a média, a fogyasztas szépsége. A verseny azonban korantsem kiegyenlitett,
hiszen utdbbi sokkal szélesebb tomegeket ért és ér el, koztiik a kiallitasok latogatoit és
a happeningek résztvevdéit is, akik a mindennapokban a fogyasztas esztétikdja altal
kozvetitett szépségidedlt kovetik, aszerint oltoznek, féstilkodnek, sminkelnek.

Amennyiben a vizualis média tobb embert ér el, és tobbekre képes hatni, mint a kortars
vizualis miivészet, akkor nem meglepd, ha el6bbi nagyobb hatast gyakorol a szépségidedlra
és a harmoniardl alkotott fogalmunkra. Ezzel a latszolagossag a probléma: a képi tartalom,
amely latszolag a harmoniat hordozza, sok esetben klisé, sablon, giccs. E harménia mar
nem emelkedett, nem isteni, nem mitikus — tilsdgosan is elérhetének latszik. S ezzel
kilatastalan kiizdelembe hajszolja a befogadot.

Szamos tanulmany sziiletett mar arrol, miként hatnak az 6nképre és a testképre”
a ,,tokéletes”, azaz sovany, kisportolt testti, szabalyos arcti, a harmoniat kiilséségeikben
megtestesitd embereket dbrazold - és a valdsagtdl meglehetbsen elrugaszkodott —
fotdk, reklamok, tévésorozatok vagy épp gyerekek szamdra késziilt animdcios filmek.
Osszefiiggésbe hozték ket téplalkozési zavarokkal (anorexia, bulimia, falaszavar stb.)"
depresszidval, bipolaris zavarral, a kényszeres vasarlas korképével, az izomdiszmorfiaval
(testedzésfliggdség) és egyéb pszichés problémakkal, melyek mind arra a feltételezett,
és kétségbeesetten athidalni probalt szakadékra vezethetdk vissza, amely a médidban latott,
normalisnak beallitott emberkép és a tiikdrben latottak kozott tatong.

E médiaképeket/képsorokat mindig is szakemberek készitették, jol koriilhata-
rolhaté érdekbdl: a frusztralt fogyasztd a jo fogyaszto. Mig egy elégedett, testi-lelki

"' Ez aldl talan a geometrikus absztrakcid irdnyzata kivétel, amely tovabbra is hagyatkozik az ardny és a ritmus

" Pukdnszky Judit vizsgdlataban kimutatta, hogy a 18-25 éves magyar egyetemi hallgaté holgyek esetében
a karcstsdgidedl internalizaciéja a negativ testi attitidok, a testi elégedetlenség elrevetitdje. Ld. PUKANSZKY
Judit: A média testképre gyakorolt hatdsa fiatal felnétt ndk korében. In: Médiakutatd, 2014, XV. évf,, 3. sz., 81-88.

12 V&, FORGACS Attila: Médiatiinetek és evészavarok. In: Magyar Tudomany, 2010, 11. sz., 1300-1305.
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harmoniaban él6 emberrel nehéz megvetetni olyan dolgokat, amelyekre nincs sziiksége,
addig egy szorongd, komplexusokkal kiizdé egyén konnyen elhiszi, hogy egy adott
cikk birtoklasaval teljesebb, boldogabb életet élhet, megvalosithatja 6nmagat, elérheti
a hianyz6 és ahitott harmoniat.

Az tjmédia feliileteire viszont nem a szakemberek, nem egy sztik, hivatasos réteg, hanem
a hétkoznapi fogyasztok toltik fel a képeket, akikben ilyen hats6 szandék nem munkalhat.
A kozosségi oldalaktol azt vartuk, hogy a szépség-diktatira enyhitilését hozzdk majd.
Az idealizalt test és a valdsag kozotti szakadék mégsem csokken, sét, a felhasznalok tobbsége
mindent megtesz azért, hogy fotéin mindinkabb hasonlitson a média korabban kialakitott
idedljara: karcsu test, vékony arc, tiikdrsima bor, hatalmas szemek, szinte nemlétezé orr.

A szépség torténete cimii munkajaban Umberto Eco — még a hagyomanyos médiara
utalva — elénk térja, hogy milyen sokféle a ,,tolerancia orgidjat” mutaté média szépség-
idedlja, hiszen belefér a ,,femme fatale” és a ,,szomszéd lany” tipusa, a ,,sz6ke bombazo”
idomai és a fias tipus vaganysaga, a ,,macho” borostaja és az érzékeny férfi szelid baja,
Naomi Campbell fekete, és Kate Moss angolszasz szépsége. Ha példait tovabb vezetjiik
a 21. szazadba és az ijmédia vilagaba, azt latjuk, még toleransabb a szépségidedl, hiszen
vannak duci modellek, s6t, a kozosségi médiaban rengeteg ,,kovetSre” tesznek szert a vég-
taghianyos, vitiligo kovetkeztében foltos bért, albind, down-szindrémas stb. modellek is.

Ez a tolerancia azonban csak latszélagos, egyaltaldn nem mond ellent a tokéletes-
ség eszméjének, inkabb megerdsiti azt. Mert a ,,femme fatale” médiaszerepl6 a maga
kategdriaban kifogastalan, a ,,szomszéd lany” tipusu szinészné megjelenésében szintén
nem talalunk hibat. Paramétereik szinte megegyeznek, csak egyikiik fekete estélyit és
vOrods razst, masikuk kapucnis pulcsit visel. Makeup-juk ugyanolyan hosszas munka
eredménye, csak utdbbi esetében azon dolgozott a sminkes, hogy lathatatlan maradjon.
A duci modellnek 6riasi mellei vannak, kerek feneke, hamvas bére és szabalyos arca.
Egy olyan tulstlyos holgy, akinek a mellei nem vonjak el kelloképp a figyelmet a hasardl,
netan pattanasokkal, stridkkal, narancsbdrrel kiizd és a vonasai is mutatnak egy kis
aszimmetriat, ezt latva még szorongébba valhat, arra kovetkeztetve, hogy még a duci
kategérian beliil sem rughat labdéba. A vitiligds szupermodellek idomai is tokéletesek,
vonasaik szabalyosak, hajuk csodas, fényes zuhatag. A legkisebb zsirparnat is nélkiil6z6
testiik ugyanugy 6nsanyargatas eredménye, mint a tobbi modell esetében, megjelenésiikon
szintugy komplett stab dolgozik. A down-szindromasok szépségét abrazolé fotosoroza-
tok is legtobbszor megbocsathatatlanul hazugok és manipuldltak. Ezek a képmutato
trendek aligha segitik el6 az (6n)elfogadast és a tevékeny toleranciat, hiszen altaluk
még orditobb a kiilonbség a hétkoznapok ducijaihoz, vitiligésaihoz vagy éppen fogya-
tékosaihoz viszonyitva. Viszont két nemkivdnatos célt is megvalositanak: egyfeldl
megnyugtatnak benniinket, hogy lam, nincs itt semmiféle probléma, amivel foglal-
kozni kell, a »ldjkolassal« letudhato a réjuk forditandé energia. Pedig csupan egy virtualis,
felturbozott, nagyon is sablonos »mdssagot« emeltiik piedesztalra, mikozben a hétkoz-
napi valosagunkban €16, az atlagostol eltéré kiilsejti egyének elfogadasahoz semmivel sem
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kertiltiink kozelebb, csak még nagyobb nyomast helyeztiink rajuk. Masfeldl e jelenség
tovabb noveli az atlagember frusztracidjat is, aki azt érzi, még a kiilonféle fizikai hatra-
nyokkal rendelkez6k is »trendibb« kiilsejtiek néla.

Ahelyett, hogy szamtiznénk a megvaldsithatatlan, kinzé idealokat, inkabb sajat
képeinket is megprébaljuk olyannd tenni, mint a magazinok fotdi. Egyrészt a hus-vér
testiinket — errdl tantiskodik az a mérhetetlen mennyiségti konyv és internetes tartalom,
ami a fogyOkurarol és testszobraszatrol szol. Ha pedig ezekkel nem ériink célt, legalabb
testliink képmadsat megprobaljuk idedlisra formalni - ezt szolgaljak a retusalé appok.
Azt latjuk, az ijmédia vilagéban is folytatddik a képek immar 6nkéntes manipulalasa vala-
miféle kozmegegyezéses harmonia latszatanak fenntartasa érdekében. De vajon mi tartja
ezt fenn? Ilyen jo munkat végeztek volna a nyomtatott és a broadcast média szakemberei,
hogy diktatumaikat még akkor is kovetjiik, ha azokat mér le is donthetnénk? Az Gjmédidnak
valéban megvan az a sajatossaga, hogy mar nem egy szlk, hivatasos elit késziti, sziiri és
tovabbitja az informaciokat a tomegek felé, hanem mar barki a globalis nyilvanossag elé
tarhatja a sajat maga altal létrehozott tartalmakat. A reklam céla képeket azonban tovabbra
is profik készitik, 6k szabjak meg, mit tekintsiink harmonikusnak. A véltozas abban all,
hogy ezeket a képeket mar az atlagember is le tudja masolni, az egyszert szoftverek
segitségével bnmagat is ehhez a szépségidedlhoz idomithatja — ha a valésagban nem is,
a fotokon mindenképpen. Mindezt a digitalis képben rejlé sajatossagok teszik lehetévé,
amelyek a régi, analdg fotokhoz képest egészen mas viszonyban allnak a val6saggal.

A technikai képalkotas kezdetben egyértelmii kémiai folyamat révén zajlott: a fény
a fényérzékeny anyagon hagyta a litvany lenyomatat — a kép igy kézvetlen kapcsolatban allt
avalosaggal. A digitalizaciéval viszont e direkt kapcsolat elveszett. Sokan arra a kovetkez-
tetésre jutottak, hogy a fotografiat mar nem lehet hiteles dokumentumként értelmezni."
W.J. Thomas Mitchell szerint a digitélis fényképezés és a Photoshop program piaci be-
vezetésével a fotografia korszaka lezarult, és megkezd8détt a posztfotografikus idészak,
melyt6l kezdve a jel és a leképezend® targy kozotti megfeleltethetGség mar nem egyértelmi.”
Anne-Marie Bonnet pedig ugy fogalmaz, a digitalis kép sajat valdsagat hozza létre
a képerny6kon - a realitds mar csak kiindulépont, a képalkotashoz sziikséges adatok
szallitdja, és a végtermékben sok esetben mar meg sem éllapithaté az eredet.'

E technikai valtozasok egy szemléletbeli dtrendezédést is hoztak. Amikor az analog
fot6 koraban montazs technikaval vagy retusalassal manipulaltak egy képet, és ez kideriilt,
azt hamisitasként itéltitk meg, hisz ott volt a negativ, a kétségbevonhatatlan referencia,
amelyhez képest az eltérés nyilvanval6 volt. Napjainkban viszont természetesnek vessziik,

" STIEGLER, Bernard: Digitale Photographie als epistemologischer Bruch und historische Wende. In: ENGELL, L. -
NEITZEL, B. (hrsg.): Das Gesicht der Welt. Medien in der digitalen Kultur. Miinchen, 2004, 110.

'* MITCHELL, W.]. T': The Reconfigured Eye. Visual Truth in the Post-Photographic Era. Boston, MIT Press, 1992.
' BONNET, Anne-Marie: Kép-test/test-kép. A miivészettorténet mint agglegénygépezet? In: NAGY 2006, 96-97.
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hogy szinte valamennyi foténak a manipulacid a sorsa. A telefon kameraja mar eleve
megtanithatd arra, hogyan szépitse meg a tulajdonos vonasait. S ha a kép elkészitése
el6tt nem kapcsoljuk be az un. ,,szépités modot”, még akkor is adott a lehetdség, hogy
utélag korrigaljunk rajta. Egy atlagos okostelefon képszerkeszt6jében megtalalhatok
a kovetkez6 elnevezésti funkciok: bérszin, sovany arc, nagy szemek, macskaszem,
fehér fogak — ezek értékei egy-egy csuszkdn allithatok. Mar olyan appok is léteznek,
amelyekkel ut6lag smink illeszthet az arcképekre. A vicc, amelyben a kliens a fodrasz-
hoz azt a kérést intézi, hogy ,,hdtul kicsit hosszabbra, elol kicsit stiriibbre szeretném”
— mér nem is olyan abszurd. Ezért van az, hogy mig a foté megsziiletésekor ,elrabolta”
a festészettdl azt a tulajdonsagat, hogy koze van a valésaghoz, addig mostanra egy
fetett emberi képmas mar-mdr valészertibbnek, tobb koegzisztenciaval birénak tiinik,
mint az idealizal6 fénykép.

A digitalis fot6 tehat elszakad a valosagtol, és mar igényiink sincs arra, hogy koze
legyen hozza. Tudjuk jol, hogy a kozosségi oldalakon latott ismerdseink nagy része
a valosagban kozel sem néz ki olyan ,,jo1”, mégis kolcsonosen asszisztalunk egymasnak
az 6namitashoz, kommentekben bokolva. Belesimulunk a kdzmegegyezéses latszat-
harmoniaba, mert egyre kevesebb esélyiink van arra, hogy mas teriileteken részesiiljiink
a harmonia kindlta élményben. E latszolagos, virtualis harmonia azonban - valéjaban —
sematizalodas. A , képjavitas” révén a latvanyt a médiabol tanult klisék szerint manipulaljuk.
A sablonossag felé vezet6 uton pedig egy tjabb lépés volt, amikor a Facebook 2019-t6l
lehetGvé tette, hogy vélaszthatd ,,alkatrészekbdl” mindenki létrehozza a sajat avatarjat,
és abbol kiilonféle matricakat készitve fejezze ki érzéseit. Noha szimos bérszin, szemszin,
frizura és 6lt6zék koziil lehet valasztani, az 6nkritikara nem sok esélyt hagy a funkcio,
igy az eredmény nem a sokszintiség, hanem az egyformaség. Igy jutunk el az univer-
zumtol az uniformizalddasig.

Mivel a viligmindenségben mar nem a transzcendens elrendezettséget és az egye-
temes harmoniét latjuk, legalabb 6nnon kiilsénket igyeksziink belesimitani valamiféle
egyetemes rendbe, illetve a tarsadalmi nyomads hatdsara készek vagyunk sajat képmasun-
kat barmikor hozzaigazitani az aktualis trendhez. Mindemogoétt ott litktet a harmonia
fajo hianya, a vagyakozas az isteni elrendezettség, kiegyensulyozas és szabalyossag felé,
amit a természettdl elszakadt és a miivészettdl elzarkozott ember jobb hijan a média
altal probal megélni.
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