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Gyorgy Péter Faustus Afrikdban cim@ kényvének, mely id6-
ben és térben széles kulturalis horizonton vizsgalja a miivé-
szet és a val6sag viszonyat, alapvetd tézise, hogy a hatalmi,
politikai viszonyok dontéen befolyasoljak, milyen mivészi
»szerz6dések” kothet6k a valdsaggal egy adott korban, és eb-
bdl kovetkezéen ezek a paktumok azt is nagymértékben
meghatarozzak, hogy miképpen kozvetiti, vagy talan helye-
sebben: hozza létre szamunkra a m{ivészet a valdsagot. A ko-
tet gondolatmenetének fontos viszony-fogalma a ,globalis
miivészeti vilag” (tobbszor ,global artworld”-ként, ,kortars
artworld”-ként hasznalva), mely ,szamos foldrészen zajld
eseményeket és a kortars terekben parhuzamos id6khoz ve-
zet6 miiveket jelent, amelyek aztan, fiiggetleniil lokalis kon-
textusuktol, a kivételezett elit figyelmes tagjai szdmara 6sz-
szeallnak egyetlen nagy képpé” (17). A , kivételezett elit” fon-
tos kitétele a meghatarozasnak, mert kifejezi, hogy a globalis
miivészeti vilag a szakért6 kevesek beliigye, azaz egy sz(iknél
is szlikebb réteg kultira- és miivészetalakité tevékenysége
altal meghatarozott, bonyolult intézményrendszer, melynek
trendjei, logikaja enyhén szodlva is nehezen érthet6 a kiviilal-
16k szamara. A kulturalis hideghabort idején kialakult és az
azt jocskan tulélé globalis milivészeti vilag halézatat Gyorgy
végteleniil hatékony és kiliriilt gépezetként jellemzi, ,amely-
ben a piaci motivacidk, a sikeresség és a megfelelés egyre
nagyobb szerepet jatszanak, és amelynek mar semmi koze a
kiilonféle szubkultirak radikalis és marginalis kisebbségei-

1 A recenzié megirasat az EFOP-3.6.2-16-2017-00007 azonosité szamu, Az intelligens, fenntarthaté és
inkluziv tdrsadalom fejlesztésének aspektusai: tdarsadalmi, technolégiai, innovdciés hdlézatok a foglal-
koztatdsban és a digitdlis gazdasdgban cim(i projekt tamogatta. A projekt az Eurépai Uni6 tamogata-
saval, az Eurdpai Szocidlis Alap és Magyarorszag koltségvetése tarsfinanszirozasaban valésul meg.
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hez” (28). A konyv célja azonban korantsem a globalis miivészeti viladg visszassagainak, lat-
szatval6sag termelésének analizise, hanem éppen ellenkezdleg: fokuszaban azok az irék, mi-
vészek allnak, akik a valdsaggal kialakitott viszonyokat, aktualis szerzédéseket elutasitjak, fi-
gyelmen kiviil hagyjak, és a fennall6 szerzédésekbe val6 beavatottsag kivaltsdgaival mit sem
torédnek. Ok ugyanis a ,szerz6désmodositék”, a ,szerzédésszegdk”, akik - Gyorgy Péter sze-
rint - nem térnek, tértek ki a valésag eld], ,de azt soha nem tekintették sem vilagnézetnek,
sem stilusnak, sem politikdnak” (55).

A globalis miivészeti vilag megfeleldje a literatiira teriiletén az ,irodalmi gépezet”, mely
szovegek (konyvek, folydiratok) segitségével allitja el6 a tarsadalmi valésagot, és jeloli ki an-
nak hatarait. A kotet egyik legizgalmasabb fejezete (irodalmarként) A valésdg eltagaddsdnak
stratégidi cim(i, melyben tobbek kozt az allamszocializmus idején nagy befolyassal rendelke-
z0 kultiraalakitok - Ortutay Gyula, Kiraly Istvan, Karinthy Ferenc - kdzelmultban megjelent
napléit a part altal sziikségszeriinek vélt intézményes valésag irodalmi ,termelésének” do-
kumentumaiként olvassa a szerz6. Nyilvanvald, hogy a kulttrpolitikus, a szerkesztd, az ir6 el-
téré modokon, szerepkorben, de ugyanannak a gépezetnek voltak a kiszolgaléi. S6tér Istvan
folyamatosan alakuld életmiive pedig egyrészt az ideoldgiai daramlatokkal egytitt valtozé va-
l6sagképhez torténd szakadatlan alkalmazkodas szemléletes példaja a kotet gondolatmenté-
ben, masrészt annak a haboruds valésagtapasztalatnak a lenyomataként tekint ra a szerzd,
mely meglehetdsen masképp tiint fel a torvényekkel, jogfosztassal sujtott zsido, illetve a ke-
resztény kozéposztaly szamara. Ugyanez a kett8s valdsagtapasztalat olvashaté ki Rénay
Gyorgy és Gyarmati Fanni napldibdl is, akik igencsak eltéré tarsadalmi nézépontokbdl szem-
1élték a hatorszagi eseményeket. Kiilonosen érdekes annak bemutatasa, hogy Kallai Istvan és
Kertész Imre szinhazban el6adott zenés vigjatékai miképpen forditottdk le a szocializmus
épitéséhez sziikséges ideoldgiat a valosag eltagadasanak élvezhetd, népszer(i programjaba,
valamint hogy utébbi miképpen tavolodott el korabbi szerepétdl, vallalva a radikalis kivilal-
1as pozicidjat, mely elengedhetetlen el6feltétele volt a Sorstalansdg megsziiletésének. Az iro-
dalmi szerz6désszegések példajaként keriil széba Mészoly Mikldsnak Az atléta haldla cimi
regénye, mely szenvtelen multabrazolasaval tori meg az amnézia kadari-kori paktumat. A ki-
viilallas, az elhazudott val6saggal torténd szembenézés példajaként elemzi behatdan a szerzé
az olyan kevésbé kanonizalt szerzék szovegeit, mint Ajtony Arpad és Szerb Janos. Az iroda-
lomgépezet elutasitisanak vilagirodalmi reprezentdnsa Samuel Beckett, akinek A koncent-
rizmus cim@ - 1930-ban a dublini Trinity College-ban eléadott - pszeudo-manifesztuma pél-
dazza, hogy az ir6 megalkuvas nélkiil adott hangot a val6sag kontinuitasnélkiiliségének, ki-
ismerhetetlenségének, valamint elutasitotta ,a mindent athaté nagy narrativ identitds” ma-
gatolértetdddségét (31).

Beckett szerz6désszegl szovegeinek képzdmiivészeti rokonaként értelmezi Gyorgy a
School of London fest6inek munkait - részletesebben Frank Auerbach, kisebb terjedelemben
Lucian Freud festményeit -, valamint a dél-afrikai William Kentridge alkotasait. A parhuzam
indoka, hogy amiképpen az ir6 megkérddjelezi az elbeszélés evidenciait (alanyat, idejét, fo-
lyamatossagat), tgy a School of London fest6i is hatat forditanak a valdsagabrazolas elfoga-
dott konvencidinak. Auerbach miivein példaul a konturok eltlinése, ,a vonalak téredékessé-
ge, a kompozici6 szétesése, az eltérd léptékek parhuzamossaga” (225) nagyban megfeleltet-
hetd Beckett irasainak csendjeivel, ,szakadasaival”, helyiiket keresé mondataival. Kentridge
képzémiivészeti és szinhazi alkotasai szintén ellenallnak az értelmezdi kisajatitasnak, hiszen
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ugy villantanak fel politikai utalasokat (Afrika kolonializaci6javal kapcsolatban), hogy koz-
ben el is utasitjak azok barmiféle direkt politikai hasznalatat vagy interpretaciéjat. Erdekes
felvetése a konyvnek, hogy a nevezett alkotok rokonsagat lehetévé tevd kiviilallas, szerzé-
désszegés (azaz hasonlé vilaglatas) egyik oka, hogy mindannyian menekiiltek, szamizottek
voltak. Auerbach, Freud és Kentridge felmendi zsid6 szarmazasuk és ebbdl fakadoé iildozteté-
siik miatt valasztottak maguknak vagy gyermekiiknek 1j hazat. A sorstorténeti szakadas igy
mindannyiuk droksége, vagyis annak tapasztalata, hogy a kortérs kulttra lényegétdl elva-
laszthatatlan az otthontalansag, idegenség és a kiismerhetetlenség. J6llehet Beckett eltér6
nyelvek hataran élt, mig az imént emlitettek eltérd vilagokén, mégis ,éppugy ismerték az ott-
hontalansag, mint az otthonossag élményét, és tudtak: az utdbbi soha nem lesz mar magatol
értet6do. A valbsag, pontosabban az igazsag az, hogy az otthontalansag, a szamkivetettség
éppugy megtorténik barkivel ott, ahol sziiletett, mint azzal, aki menekiilni kényszeril” (314).

Tobbek kozt az otthontalansag tapasztalatanak és a viladg kiismerhetetlenségének szinre
vitelével kapcsolhatdk a kotetben targyalt képzémiivészekhez, ir6khoz az olyan televiziés so-
rozatok, mint a True Detective és a Leftovers. E16bbi - eltéréen a hagyomanyos krimikt6l, me-
lyekben a térvényesség és torvénytelenség még kiilon vilagokként jelennek meg - olyan apo-
kaliptikus vilagot abrazol, ahol a nyomozdék a bilin végtelen aradataval allnak szemben,
és ahol az (okokhoz, motivaciokhoz vezetd) kauzalis lancolatok feltérképezése lehetetlen.
A True Detective-ben a fels6 kozéposztaly, ,az egyhaz és a szektdk vezet6i ugyanugy az egye-
temes horror szerepl6i, mint azok, akik kiszorultak a tarsadalombél” (253), és mindahanyan
lassan meriilnek a megsemmistilésbe. A Leftoversben pedig az emberek egy csoportjanak
megmagyarazhatatlan eltlinése szembesiti a hatramaradottakat a vilag kiszamithatatlansa-
gaval és kiismerhetetlenségével, valamint azzal, hogy mit is jelent a narrativ identitashoz
sziikséges folytonossag és 6nazonossag elvesztése. Az elemzett sorozatok a fenyeget6vé, ott-
hontalannd, az azonossaga ellenére is felismerhetetlenné valt vilag képét viszik szinre, és e
tekintetben ugyanugy ellene mennek az artworld és az irodalomgépezet képviselte normak-
nak, mint a fentebb emlitett irok, képzémiivészek. Ennek médiatorténeti elézménye, véli a
szerzd, hogy a transzmedidlis - azaz a kiillonb6z6 interfészeken megjelend - televizié megval-
toztatta a sorozatok haszontermelésének modjat, és igy a giccseket, a szérakoztatd sitcomo-
kat hattérbe szoritva meghatarozéova valtak azok az igényes széridk, melyek a valdsag-
szerzddések esztétikai (Gjra)termelésében teljes joggal vesznek részt.

A kotet atfogd gondolatmenete - reflektalt szandékanak megfeleléen - nem vazol fel egy
Ujabb (miivészet- és irodalom)torténeti narrativat, hanem a valésaggal ,6szintébb” viszonyt
kialakité alkotasok és alkotok parhuzamos mikrohistéridinak, kis narrativdinak a montazsat
hozza létre. Id6nként ugyan kozelebb hajol egyes miivekhez, szépirodalmi szévegekhez (f6-
ként Ajtony, S6tér, Auerbach és az amerikai sorozatok esetében), am donté médon mégis-
csak az alkotasi folyamatokat jelentésen meghataroz6 kontextus-elemek (életrajzi tények,
kortarsi emlékezések, levelezések) allnak az elemzések kozéppontjdban. A Faustus Afrikdaban
érthet6en, gazdag ismeretanyagot mozgatva - nem ritkan szellemes, megvilagitd erej(i meta-
forak segitségével - kalauzolja olvaséjat a kiilonb6z6 korok kulturalis horizontjai kézott. Ta-
lan a bevezetd fejezet siirt kissé, am az ott alkalmazott tomor tételmondatokat az elemz6
szakaszok gazdagon kifejtik, és igy utélagosan is belathat6kka teszik a korabban irtakat. Osz-
szességében Gyorgy Péter kdnyve izgalmas, lebilincseld szellemi utazas XX. szazadi tereken
és id6sikokon at a kiméletlen val6sagabrazolasok nyomaban.



