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Saghy Miklos

A MOSZKVA TEREN ALL AZ IDO
(Torok Ferenc Moszkva tér cimii filmjérol)

SAGHY MIKLOS

Fiizfa Balazsnak szeretettel

Torok Ferenc Moszkva tér cimu filmje 1989-ben jatszodik, abban az évben,
amikor Magyarorszagon békés uton lezajlik a politikai rendszervaltas, vagyis
az egypartrendszert tobbparti, parlamentaris demokracia, a kozpontilag iranyi-
tott tervgazdalkodast pedig a piaci alapon szervezddd, magantulajdonra épiild
gazdasagpolitika valtja fel. S jollehet a rendszervéltds a filmgyartas intéz-
ményrendszerét is mélyrehatoan atalakitja, a *90-es években mégsem kovet-
kezik be filmtorténeti korszakvaltas, hisz dontéen a *80-as évek meghatarozo
tendenciai élnek tovabb a kommunizmus bukasat koveto évtizedben. A stilaris
és miifaji megujulast, vagyis a tényleges — szemléleti és formai — korszakval-
tast az ezredfordulon induld 0j rendez6i generacié — Hajdu Szabolcs, Fliegauf
Benedek, Torok Ferenc, Palfi Gyorgy, Mundruczé Kornél — szinrelépése hoz-
za el. Ennek a megtjulasi folyamatnak az egyik uttord alkotasa a Moszkva tér,
melyet 2001-ben mutattak be a hazai filmes szakma éves mustrajan, a Magyar
Filmszemlén, ahol elnyerte a legjobb elsé filmes kategdria dijat, valamint a
kozonségszavazatok alapjan a fesztival legnépszeriibb jatékfilmjének valasz-
tottak. Torok szoban forgd alkotasa tehat nemcsak szinre visz, abrazol egy
(tarsadalom)torténeti korszakvaltast, hanem a magyar film torténetében maga
is korszakvalto alkotas.

Az ezredfordulon induld fiatal nemzedék legeredetibb hangti alkotoi
dontéen az erbsen stilizalt, metaforikus formakat részesitik elényben, és eluta-
sitjdk a magyar filmtorténet (jelentés multtal rendelkezd) tarsadalomelemz6
hagyomanyat. (GELENCSER 2014) Vagy ha mégis multbeli vagy jelenkori tar-
sadalmi problémakat, jelenségeket tematizalnak (vo. Taxidermia, R: Palfi
Gyorgy, 2006; Fehér tenyér, R: Hajdu Szabolcs, 2005), akkor sem a realista,
hanem az absztraktabb, koltéibb formai megoldasokat részesitik elényben.
Egyetlen jelentGs kivétel ez aldl Torok Ferenc palyakezdése, hiszen elsd
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harom jatékfilmje a rendszervaltas koriili €s utani magyar tarsadalom egy-egy
meghataroz6 sajatossagat, jelenségét viszi szinre letisztult, konkrétabb, valo-
szeriiségre torekvo nyelven. A sort a mar emlitett Moszkva tér nyitja, majd ezt
koveti a Szezon (2004), mely a *magyar tenger’ partjan, a Balatonon szezona-
lisan dolgozo fiatal pincérek, mig az Overnight (2007) a pénzemberek, a
rendszervaltas utan megjelend magyar brokerek vilagaba nyujt bepillantast. A
"trilogia’ elsé darabja, a Moszkva tér részben a mar emlitett okbdl, vagyis a
filmtorténeti (nemzedéki) rendszervaltasban betdltott Uttoré szerepe miatt
tekinthetd jelentOs alkotdsnak, de ugyanilyen fontos befogadastdrténetében,
hogy a magyar kdzelmult egyik kulcsmozzanatat, a rendszervaltast viszi szin-
re, mégpedig a felnbttség hataran allo, a gimnaziumot befejezd, érettségizd
fiatalok (Petya, Kigler, Rojal, Csomor) nézdpontjabol. Az utobbi szempont
feltehetdleg meghatarozo szerepet jatszott abban, hogy a film kultikussa valt a
rendszervaltaskor vagy az annak kornyékén érettségizé fiatalok korében, hisz
voltaképpen az ¢ generdcios tapasztalatukat fogalmazta meg a szoban forgd
film kozérthetd mozgdképi nyelven.

A tinédzserek és a torténelem

A Moszkva tér dontben realista stilusa elsOsorban az érthetd, vilagos képi
kompoziciokra torekvé kamerakezelésben és a valdszerii megvilagitasban
érhet6 tetten. A kevésbé statikus kézikameras felvételek sem az absztrakcid
iranyaba mozditjak a mozgoképi elbeszélést, hanem inkabb a szereplék nézo-
pontjabdl hitelesitik az abrazolt eseményeket. A film realisztikussagat erdsiti
tovabba a téma szintjén a pontos hely és térkijeldlés, hiszen a Moszkva tér 6
cselekménye 1989. aprilis 22-én, a f6hds, Petya 18. sziiletésnapjan kezdddik,
¢és ugyanezen ¢év juliusanak kozepén végzodik. E kozel harom honap torténel-
mi eseményei hitelesen, esetenként korabeli tévéhiradok, radidadasok forma-
jaban jelennek meg a filmben. Tobbszor lathatd példaul az 1956-os szabad-
sagharc vezetdjének, Nagy Imrének az 1989-es ujratemetése, ami a rendszer-
valtas kiemelten fontos, szimbolikus eseménye volt, de ugyanigy megidézo-
dik a kommunista rezsim t6bb mint harminc évig hatalmon 1év6 vezérének (és
egyben a Nagy Imre kivégzését elrendeld), Kadar Janosnak a halala és 6rok
nyugalomra helyezése. Az 1945 uténi korszakot érintd, torténelmi érettségi
tételeknek az eltorlése, vagy a magyar irodalmi tételek kiszivarogtatasa, mint
amiképpen a hamis nemzetkdzi vonatjegyek gyartasa is hiteles torténelmi
mozzanatai a szoban forgd filmnek. Roviden: a Moszkva tér nagy pontossag-
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gal és hiiséggel abrazolja a magyar kdzelmilt e kiemelten fontos harom ho-
napjanak, vagyis voltaképpen a rendszervaltas dont6 szakaszdnak az esemé-
nyeit, melyek a foszerepld, érettségire késziilo fiatalok torténetének a ’hatte-
rét’ adjak.

Erdekes megfigyelni ugyanakkor, hogy a fokuszba allitott tinédzse-
rek milyen érdektelenek, kozonyosek a kortilottik zajlo, nagy horderejii tar-
sadalmi valtozasok tekintetében, és hogy milyen hidnyosak torténelmi isme-
reteik. Egy izben példaul a TV hiradot nézik a fiatalok, melyben Nagy Imre
sirjat mutatjak és Rojal, Petya baratja, azt kérdezi a tobbiektol, ,.ki a csdcs az
a Nagy Imre?” Mire valaki azt valaszolja, ,,biztos a Nagy Lajos testvére”, ho-
lott utdbbi iro, €s semmi koze a forradalom miniszteréhez. Vagy egy masik al-
kalommal Petya és baratai egy taxiba beszallva menten utasitjdk a sofort,
hogy keressen egy zenei allomast, amikor meghalljak az akkori (kommunista)
féminiszter, Grosz Karoly hangjat. A filmben tobbszor is lathato olyan ellen-
pontozas, amikor az el6térben foglalatoskodo fiatalok nem veszik észre a
torténelem eseményeit a hattérben, nyilvan azért nem, mert nem is érdeklik
Oket a tarsadalmi valtozasok. Ennek jo példai, amikor Petya a vonatra sietve
lgyet sem vet az ujsagarusra, aki Kadar Janos halalhirét harsogva arulja a
napilapot, vagy amikor szerelmével Parizsban éppen akkor kezdenek csoko-
16zni, amikor a francia hiradoban Kadar Janos temetésének képeit mutatjak. A
szoban forgd filmben tehat szignifikansan elvalik egymastdl a tinédzserek
privat ¢lete és a koriilottiik zajlo rendszervaltas torténete. Ez az elkiiloniilés
azt sugallja, hogy a fiatalokat hidegen hagyja mind a torténelem, mind a radi-
kalis valtozasokon ates6 tarsadalmi jelen. A film altal szinre vitt nemzedéki
kozonynek, ahistorikussagnak persze tobb oka lehet.

A Kadar-rendszert — a ’60-as, *70-es évekt6l kezd6dden — a keleti-
blokk tobbi orszagaval (valamint az azt megel6z6 Rakosi-korszakkal) dssze-
hasonlitva némi liberalizmus jellemezte; azaz relative nagyobb szabadsagot
adott polgarainak az ’56-os forradalmat megel6z6 évekhez és a keleti blokk
tobbi orszagahoz képest. A korszak jol ismert szlogenjévé valt, hogy ,,aki
nincs elleniink, az velliink van”, ami 1ényegében azt jelentette, hogy mind-
addig eltiiri a rendszer a kommunista ideologianak ellentmondd véleményt,
amig az a maganszféraban marad, s nem oOlt testet a kozéletben (mondjuk egy
ujsagcikk formajaban). Ez a hatalmi stratégia 6hatatlanul is eldidézte egyfeldl,
hogy a ’60-as, *70-es évek folyaman (de a ’80-as évekre mar biztosan) a ma-
gyar tarsadalomban markansan elvalt egymastdl a magan- és a kozszféra,
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masfel6l pedig, hogy az emberek dontd tobbsége depolitizalodott, azaz el-
fordult a politikatol, a kozélettol. A Kadar-korban felértékelodott tehat a ma-
ganélet autondémiaja, és ezzel egy idoben meghatarozo (tulélési) stratégiava
valt a visszavonulas a privat szféraba. E folyamatot — az er0szakos hatalmi
diktatum megkeriilésén til — nyilvan az is motivalta, hogy az embereknek
nem volt beleszolasa a politikaba, a tarsadalmi folyamatok alakulasba, fokép-
pen akkor nem, ha a véleményiik nem egyezett az uralkod6é (kommunista) part
elképzeléseivel. A nyolcvanas évek végére — amikor is a film torténete jatszo-
dik — a hivatalos politikai kozélet sokak szdmara kitiresedett szinjatékka valto-
zott, amelyben mar nagyon kevesek tudtak odaadassal részt venni. A Moszkva
ter fiataljainak depolitizaltsaga, kozéleti érdektelensége akar ezzel a Kadar-
kori, tarsadalmi folyamattal is magyarazhato; hozzatéve persze, hogy a ti-
nédzserek ¢életkori sajatossagaikbol adodoan alapvetden is hajlamosak a non-
konformizmusra, a felnéttek vilagatol torténd elfordulasra.

Fontos azt is szem el6tt tartani, hogy a Kadar-rendszer kevéssé re-
pressziv, ugynevezett ‘puha’ diktatirdja mar nem kényszeriti a fohdsoket arra,
hogy szembesiiljenek a politikai elnyomas kiilonbozé formaival. Ennek jo
példaja talalkozasuk a rendérokkel majus 1-én (a nemzetkdzi munkasmozga-
lom, vagyis a kommunizmus fontos iinnepén). A fiuk a hid kozepén napoz-
nak, mikor két rendér igazoltatja és kérdére vonja Oket. A fOszereplok egy
cseppet sem latszanak megilletédotteknek, és a rendori ellenérzés végil kedé-
lyes csevegéssé alakul. A hatalom katonaival’ torténd talalkozas, mondjuk,
egy vagy két évtizeddel korabban biztos nem ilyen erdszakmentes, *baratsa-
gos’ 1égkorben zajlott volna.'

A Moszkva tér a rendszervaltas id6szakat nemcsak hogy valdszertien,
mondhatni tényszerien, hanem némi nosztalgidval is abrazolja. Kalmar
Gyorgy a filmnek ezt a jellemvonasat a kdvetkezéképpen jellemzi a Srdcok a
Moszkva térrdl ciml irasaban: a film figyel ,,a kor anyagi, targyi kulturajanak
hiiséges bemutatasara, a kamera gyakran érezhetd szeretettel”, nosztalgidval

" A kommunista jelszavak, ideologiai szlogenek kifigurazasanak pedig szemléletes
esete az a jelenet, melynek soran a fiuk a helyi jarata busz ablakan kihajitanak egy
iires {iveget, mire a sofor a fékre tapos, hatra megy az utastérbe, és felszolitja a fiukat,
hogy szalljanak le a buszardl. Erre Rojal azt feleli neki: ,,Milyen buszodrél? Ez a né-
pé, te paraszt.” igy utal Rojal (ironikusan nyilvan) a szocializmus kollektiv tulajdon-
viszonyaira és az azt propagal6 partlozungokra.
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mutatja meg ennek darabjait. A posztkommunista nosztalgia okaként pedig a
rendszervaltas idon és torténelmen kiviili allapotat jeloli ki Kalmar. A | film
nem az allamszocialista rendszer idejével kapcsolatban nosztalgikus™ — irja —
hanem ,,a rendszervaltas episztemoldgiai torésével, annak sem ide, sem oda
nem tartozd id6tlenségével kapcsolatban. Annak az idének az iddtlenségét
idealizalja, amikor a torténelmi események dramai forgatagaban felfiiggesz-
tést nyert a nagybetlis Torténelem metanarrativaja”. (KALMAR 2016) Csak-
hogy a térténelem aloli kibuvas eléfeltétele az volna, hogy legyen torténelem
(torténelmi tudat), ami 6lmos stlyaval a fiuk vallara nehezedik. A film azon-
ban azt sugallja, hogy a fészereplék torténelmi tudatlansaga és ignoranciaja
nem Uj keletli, azaz nem a rendszervaltds eredménye. Roviden: a rendszer-
valtas nem szabadithatja fel ket a torténelem jarma aldl, hiszen eldtte sem
nehezedett rajuk ilyesmi. Mint amiképpen stlyos, diktatorikus elnyomassal
sem kellett szembe nézniiik (hiszen puha diktatiraban éltek), melynek a meg-
szlinése a megkonnyebbiilés oromével tolthette volna el oket. A film ,,szere-
tetteli” odafordulasat a rendszervaltas témajahoz, meglatasom szerint, inkabb
az azt megéld tinédzserek gondtalansaga és hatartalan reménykedése iranti
nosztalgia taplalja, és nem a torténelmi id6 felfiiggesztése — amit egyébként a
fiuk voltaképpen észre sem vesznek.

Nevelddés a rendszervaltas idején

A Moszkva tér cimi film miifajat tekintve akar ugynevezett ’igy jottem’
(coming-of-age) torténetként is értelmezhetd, hiszen a foszereplok felnotté
valasanak, nevelédésének folyamatat — vagy legalabbis annak egy fontos sza-
kaszat, az érettségi idoszakat — abrazolja nagy atmoszférateremt6 erdvel. A
fitk szocializacidjanak meghatarozo sajatossaga, hogy annak dontd szakasza
a rendszervaltas idején zajlik, a magyar térténelemnek abban a periddusaban,
amikor a régi értékek 6sszeomlottak, az jak pedig még nem alakultak ki. A
rendszervaltas az atmenetiség, a koztesség idoszaka, az addigi vilagmagyara-
zatok érvénytelenné valasanak ideje. Vagy amiképpen Kalmar Gyorgy fogal-
maz korabban idézett tanulmanyaban: ,,az atkos és alsagos, régi Rend 1989-¢s
felbomlasa nemcsak a nagy hazug ideologidk fogsagabol szabaditotta” ki az
embereket, nemcsak a torténeti tudatra mért csapast, ,,de az erkolcsi vilagren-
det is viszonylagossa tette”. (KALMAR 2016: 66) A fiuk szocializacioja,
nevelddése tehat egy olyan korban zajlik, melynek legfébb jellemzdje a dez-
orientaci6, a folyamatos alakulas és atrendezddés. Nincsenek keretek,
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amikhez igazodhatnanak, amik kijeldlnék felndtté valasuk mérfoldkoveit.
Ennek jo példaja a filmben, hogy kozpontilag eltorlik az 1945 utani idészakot
érinto érettségi tételeket, vagyis ,,maga az oktatasi intézmény zardjelezi a kor-
tars torténelmet a tananyagban”. (STRAUSZ 2011: 22) A kozelmult érvénytele-
nitésének kovetkezménye egyfeldl a fiuk — korabban mar targyalt — ahistori-
kus szemlélete, masfeldl pedig az identifikdciods, vagyis az onmeghatarozast
segitd (atfogo, kollektiv) narrativa hianya. Ezzel 6sszefliggésben a fitk neve-
161, sziilei, azaz az idGsebb generacio tagjai sem tudnak olyan autoritasként
megjelenni szamukra, akikre érdemes volna hallgatni, akikhez érdemes volna
viszonyulni, hiszen 6k a régi, elértéktelenedd értékek képviseldi. Ezt fejezi ki
az az érdektelenség a filmben, amivel a ballagasi {innepségen az igazgatond
ideologiai kozhelyekkel teletiizdelt beszédét hallgatjak a fiatalok, valamint
azok az ironikus kommentarok, melyekkel mintegy érvénytelenitik, és ki is
parodizaljak az igazgatond patetikus szavait.

Az emberi dontéseknek ¢és cselekvéseknek értelmet addo magyarazati
keretek elbizonytalanodasanak tulajdonithatd talan az is, hogy a film hdseinek
nincsenek igazabol céljaik, sodrodnak csupan a koriilottik zajlo események-
kel. Erre utal a film torténetének epizodikus szerkesztése, ami azt jelenti, hogy
nincsenek nagy forduldpontok, kiemelt dramai pillanatok a foszereplok életé-
ben. A célorientaltsag hianyaval indokolhato tovabba, hogy Petya és baratai
valdjaban nem fejlodnek a torténet soran. Ezt fejezi ki tobbek kozt a film ke-
retes szerkezete, vagyis hogy az abrazolt események a Moszkva téren kez-
dddnek, és a film zarlatdban is a Moszkva teret latjuk, mikdzben Petya rovi-
den elmeséli, mi tortént az elmult években vele és a barataival: voltaképpen
nem sok minden. A film cime is kiemeli a Moszkva teret mint olyan helyet,
amelytol képtelenek a fOszerepld fiatalok elszakadni. A tér nevében (és a
cimben) jeldlt szovjet fovaros a hideghabort idején a vasfiiggdny keleti olda-
lanak, a keleti blokknak a hatalmi centruma volt, vagyis a kelet-europaisag
megtestesitjeként, szimbolumaként azonosithato (s ez kiilondsen igaz a ’80-
as években, az abrazolt torténet idején). Vagyis mintha a féhésok az idokoz-
ben lezajlott rendszervaltas ellenére sem tudnanak megszabadulni a kelet-
eurépaisaguktol, a kelet-europai reflexeiktél — a Moszkva tért61.>

? Kéztudomasu, hogy a Moszkva teret 2011-ben Széll Kalman térre keresztelték, azaz
visszanyerte eredeti nevét, merthogy 1929 és 1951 kozott — az egykori miniszterelnok
és pénziigyminiszter tiszteletére — mar igy nevezték.
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Az imént vazoltak szempontjabol nagyon érdekes Petya és Kigler utazasa
nyugatra, egészen pontosan Parizsba. A két fia hamis jeggyel szall fel Buda-
pesten a vonatra, hisz maskiilonben nem is volna belépdjiik az éppen leomlod
vasfiiggbnyon tali, szabad vilagba. A csatlakozasra varva néhany o6rat Bécs-
ben toltenek, és betérnek egy boltba véasarolni, ahol Kigler olyan gatlastalanul
lop, hogy végiil elfogjak, s Petya egyediil kénytelen folytatni Gtjat Parizs felé.
Ott azonban annak ellenére, hogy lathatéan jol érzi magat a baratndjével,
csupan egyetlen napot t6lt, majd varatlanul hazautazik. Az indok: a nagyma-
maja nem vette fel a telefont, amikor hivta 6t, és ez felettébb aggasztotta a
fitt. Petya dontése dramaturgiailag nem tal meggy6z6, hisz részben a szive
(1athatdéan szereti ugyanis a lanyt), részben a jozan esze ellenében cselekszik,
amikor hazaindul. Tettét csupan az magyarazhatja, hogy nyelvtudas és egyéb
kulturalis ismeretek hidnyaban, teljes mértékben idegen szamara a parizsi
kornyezet, s ezért nincs ott maradasa. A f0hOsnek ezt az érzését fejezhetik ki
azok a gyors kameramozgédsokkal felvett, elmosddott (szubjektiv) képek,
melyekkel kizarolag Bécs és Parizs abrazolasakor talalkozhatunk. Ezek
ugyanis azt sugalljak, hogy a nevezett varosok elmosodott kdoszként hatnak a
torténet szerepldjére. RGviden: Petya sem jutott sokkal messzebb a néhai vas-
fliggdnytdl, mint Kigler, akit mar az osztrak févarosban elidegenitettek a nyu-
gati kornyezettdl kelet-europai reflexei.

A film keretes (korkoros) szerkezete és a torténet kudarcos nyugati
utazasa 0sszességében ugy értelmezhetd, hogy jollehet a rendszervaltas meg-
lepéen gyorsan lezajlott a magyar nagypolitikaban, am az emberek (allam-
szocializmusban, diktaturaban formalodott) mentalitasanak valtozasahoz joval
tobb iddére van sziikség. Ezt jelzi a filmben abrazolt fiatalok ahistorikussaga,
azaz fiiggetlenedésiik a torténelem gyors valtozasaitdl, valamint az, hogy hia-
ba hullik le a vasfiiggdny, ha a Moszkva tért6l — szimbolikus értelemben per-
sze — képtelenek el-szakadni a f6hdsok.

A szoéban forgo film sok tekintetben rokonithatd egy korabbi genera-
cios (’igy jottem’) filmmel, nevezetesen a Megdll az iddvel (R: Gothar Péter,
1981). Gothar filmje is kozépiskolas fiatalokrol szol, akik a mindenkori ti-
nédzserek mondhatni iddtlen problémaival kiizdenek (baratsagok, szerelmek,
elsé szexualis élmények), ugyanakkor az 6 torténetiik az 1960-as évek elején
jatszodik, igy a politikai kornyezet erdsen befolyasolja sorsuk alakulasat, azaz
hiaba szeretnének tavolsagot tartani a sziileik atpolitizalt vilagatol, erre valoja-
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ban nincs lehetOségiik. Nevelodésiik torténete egybeesik a Kadar-rezsim
kezdetével, konszolidacidjaval, és felnéttként is ugyanabban a diktatorikus
(jollehet folyamatosan puhuld) rendszerben kell boldoguljanak. Szamukra ki-
viil és beliil is all tehat az id6, hisz a politikai és tarsadalmi rendszer évtizede-
kig nem valtozik, és ennek megfelelden a talélési, sikerességi (mentalis) stra-
tégiak is rogziilnek ezen idOszak alatt. A Moszkva tér hdsei — akik a Megall az
idé tizenéves szerepldinek éppen a gyerekei lehetnének — a felgyorsult kiilsé
idében (a rendszervaltas szakaszaban) élnek, am ugy tiinik, a késé Kadar-kor-
ban 3kialakul‘[ mentalitasuk, reflexeik mégis ellenallnak a (gyors) valtozasok-
nak.
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