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A MAGYAR DIKTATURA A SPANYOL DIKTATURA FILMJEIBEN
EGY KOMMUNISTAELLENES FILMHABORU MAGYAR VONATKOZASAI

LENART ANDRAS!

A spanyol Franco-diktatira (1939-1975) mindennapjainak szerves részét képezte az
antikommunista propaganda: a keresztény civilizaciéra leselked legfébb veszélyként azo-
nositottak a rezsim irdnyitéi (és elsésorban Franco tdbornok) a vildg minden részén jelen
lévé kommunizmust. A szinte legyézhetetlen gonosznak kikialtott ,bolsevik univerzum’
részének tekintett Magyarorszégrol is sokan prébéltak menekiilni, a spanyol propaganda
fel is hasznalta az orszdgunkat a veszély érzékeltetésében. Mindez természetesen a rend-
szer filmpolitikdjat is dthatotta, igy Magyarorszag és a magyarok sanyard helyzete tébb
alkalommal is megjelent a spanyol filmvasznakon.

1. Torténelmi-filmtorténeti kontextus

A masodik vilaghaboru utdn Rakosi Métyas elnyomé kommunista diktaturat hozott létre
Magyarorszagon. A felszabadité szovjet hadsereg nem hagyta el az orszagot, hamarosan
szovjet-bardt kormdny allt fel, amellyel a Szovjetuni6 csatlés allaméva valt. A Rékosi-dik-
tatira (1945-1954/56) eltiinésekkel, kivégzésekkel, kinzasokkal, megtorlasokkal teli id6-
szakédban a vezetd személyi kultusza Sztalinéhoz volt hasonlatos. A Magyar Kommunista
Part, kés6bb Magyar Dolgozdok Pértjanak fotitkdra 1945 és 1953 kozott vezette az orsza-
got, majd harom évig Nagy Imre toltotte be a miniszterelnoki tisztséget. A torténetirds
azonban a Rékosi-korszakot alapvetéen 1956-ig szdmitja, mivel a forradalom kitoréséig
a rezsim arculata nem valtozott. 1956-ban a magyar nép forradalmat robbantott ki, ame-
lyet a szovjet tankok elsoportek. A tragikus események nagy figyelmet és szolidaritast
keltettek Franco tdbornok Spanyolorszdgaban (Anderle, 2006:144-154), de a nemzetkozi
helyzet, az éppen kirobbant szuezi valsag és az Amerikai Egyesiilt Allamok ellenéllasa miatt
a spanyolok végtl nem tudtak a magyarok segitségére sietni. Az elbukott forradalmat egy
Ujabb megtorld id6dszak kovette. Bér a szovjet befolyas fenndllt az 1989-90-ben bekdvet-
kezd rendszervaltésig, a Kadar Janos nevével fémjelzett id6szak mér egy 4j periddus volt,
amely tdvolodott a Rékosi-id6szak és a sztdlinizmus fébb jellemzéitél. A kommunizmus,
lépésrol 1épésre, szocializmussa valtozott.

A politikai spektrum (és a kontinens) masik oldaldn Spanyolorszdg a polgdrhdboru
(1936-1939) vészterhes idészakabdl megosztottan és romokban heverve keriilt ki, a ki-

' A tanulmény az aldbbi, korabban magyar és spanyol folyéiratokban és tanulmanykétetekben

kozolt irasok dtdolgozott és kibovitett valtozata: Léndrt, Andras (2015). Memoria histérica hingara
en el cine del franquismo. Caparrés Lera, José Maria - Crusells, Magi - Sdnchez Barba, Francesc
(eds.). Memoria histdrica y cine documental. Barcelona: Universitat de Barcelona. 932-946.; Lénart,
Andrés (2014). A Budapest-Barcelona tengely. Magyar témak a spanyol filmekben. Filmvilag, 6/2014.
26-29.; Léndrt, Andras (2014). La imagen de Hungria en el cine franquista. Acta Hispanica, 19.
101-111.
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fejezés konkrét és atvitt értelmében is. A nacionalista erék gy6zelmébdl fakado, az elko-
vetkez6 36 évben fenndllé diktatira a nemzetikatolicizmus hegemdnidjét valdsitotta meg, a
rendet a fegyveres erék szavatoltdk, és a Hispanidad (hispansag tudat) eszmerendszere valt
uralkodéva. A rezsim torténelmi-politikai megalapozésat a polgarhabort adta, amely a de-
mokratikusan megvalasztott Masodik Koztarsasag megdontését tiizte ki célul. A francéi reto-
rika szerint sziikséges volt a felkelés, mert a baloldali kormdanykoalici6 eldrulta a nemzeti
ligyet, az orszdgot pedig a kommunizmus kezére jatszotta volna. A nacionalistak szemében
a polgarhdboru volt a dont6 ttkozet a patriotizmus és a spanyol-ellenes nemzetkozi 6ssze-
fogas, egyuttal a katolicizmus és az ateizmus kozott. A diktatura vilagképe szerint a kommu-
nizmus volt a spanyol nemzet vesztére toré elpusztithatatlan erd, de az évtizedek sordn sza-
mos egyéb szinonimaval is illették az ellenfelet. Kommunistak, bolsevikok, zsidé szabadké-
miivesek, marxistdk, szocialistak, mind ugyanazt jelentették a rezsim szemében: olyan szemé-
lyeket és csoportokat, amelyek a Szovjetunié szolgélataban allnak és egy nemzetkézi dssze-
eskiivés részeként az Uj Spanyolorszag megsemmisitésére térekszenek. Franco beszédeiben
mindvégig jelen volt az dllandé fenyegetésre vald egyértelmi hivatkozas (Vazquez Montalbén,
2004). A tabornok sziklaszildrdsagu kommunizmus-ellenessége a diktatira szaméra egyfajta
Osszetartd eréként is funkcionalt, valamint dthatotta a tarsadalom mindennapjait. Az llami
propaganda szerint a bolsevikok az dlcézas mesterei, mar beépiiltek a spanyol tarsadalomba,
és beliilrél probaljak meg bomlasztani a nemzeti és hazafias Spanyolorszég alapjait. E démoni
erdk elleni kiizdelemben a keresztény civilizaciénak minden lehetséges eszkozt és modszert
meg kell ragadnia nemzeti és nemzetkdzi szinten is, mert az lehet a fennmaradds zéloga. A
masodik vildghédbord utdn a kommunizmus ilyen mélységes gytlolete a rezsim szamara sok
hasznot hozott, anélkil nem lett volna képes tulélni az 50-es évtizedet. A hideghabort kétpo-
lusuva valt, robbanasig fesziilt rendszerében Franco a proféta szerepét jatszhatta, aki mér a
30-as években a Szovjetunio veszélyeire figyelmeztetett, joval megel6zve ezzel a nyugati, els6-
sorban angolszész orszagokat. Az 6 szemiikben igy a Caudillo mér a kisebbik rosszként tiint
fel, aki - bar egy autokratikus berendezkedés(i orszagot tartott az uralma alatt - osztozott a
demokratikus orszagok kommunizmus irdnt taplalt mélységes ellenérzésében. Ez a gytilolet
valt tehat a legkisebb kozds tobbszorossé, amely 1953-t6l mdr politikai és gazdasagi jellegli
egytttmiikodések megkotésében is megmutatkozott (ebben az évben irtdk ald az els6 megdl-
lapodasokat az Egyesiilt Alamokkal).

A diktatorikus irdnyitds alatt allé orszdgokban a film rendkiviili jelentéséggel bir, de még
a demokrécidkban is sziiletnek ideoldgiai alapon forgatott filmek, amelyek az éppen ak-
tudlis nemzetkdzi viszonyokat képezik le. Magyarorszagon a 40-es évektdl az erdteljesen
ideologikus filmkészités volt a jellemzd, de a Kdddar-kor valtozasaival parhuzamosan a térsa-
dalommal és a politikai helyzettel kritikus alkotdsok is késziiltek. A Franco-diktatura film-
politikdjdban, mely a rezsim bel- és kiilpolitikdjdval 6sszhangban sziletett, szintén erétel-
jesen jelen volt az antikommunista szemlélet (Lénart, 2014). Nem csak a kortars témék
feldolgozasanal jelent meg; a torténelmi targyu filmeknél, amelyek példaul a Katolikus Kira-
lyok, a Habsburgok vagy a Bourbonok idészakaban jatszédtak, gyakran felttintek olyan
elemek vagy személyek, amelyek egyértelmivé tették, hogy a pusztito erejii kommunizmus
el6hirnokei mar jéval azel6tt megjelentek spanyol f6ldon, hogy a Szovjetuni6 vildghatalom-
ma valt volna. Ezek a jatékfilmek parhuzamot vontak a torténelem kiilénbozé évszazadai-
ban feltlin6 spanyol-ellenesség és a kortars marxizmus-bolsevizmus kozott.
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Az 4tvitt értelmd, néha csak metaforikus médon megjelené kommunizmus gyakorlati
formdjaban is abrédzolasra kertilt a Franco-korszak filmjeiben, mindenekel6tt két almfaj-
ban. Az tigynevezett ,Keresztes Hadjdrat filmjei”, amelyek a polgarhabortt az ateista kom-
munizmus ellen vivott, a spanyol katolikus egyhaz dltal tdmogatott keresztes haboruként
értelmezték, a koztdrsasagiak, bolsevikok, marxistdk ellen folytatott harcot tekintették f6
vezérfonalnak. Egy méasik almdifaj a polgarhaboru utani nemzetikatolikus Spanyolorszdgrol
mesélt, amelyet a felforgaté kommunista tigynokok tovabbra is fenyegettek. A filmek egy
része, mindenekel6tt a kalandfilmek és thrillerek, a cselekményt a Szovjetunidba vagy egy,
szovjet uralom alatt all6 kelet-eurdpai orszagba helyezték, hogy bemutassék, ebben a tér-
ségben élni egyet jelent a pokollal. A Magyarorszaggal és a magyarokkal kapcsolatos té-
mak is ebben a vonatkozdsban, leginkdbb a masodik almtifajon belil jelentek meg. Olyan
alkotasokrdl szélunk az aldbbiakban, amelyek a magyar k6zénség el6tt még ma is rend-
szerint ismeretlen filmeknek szdmitanak.

2. Az 1956-0s forradalom

Az elérhet6 spanyol filmarchivumi adatok szerint hivatalosan nem volt magyar nemzeti-
ségl tagja a Vérrapszodia (Rapsodia de sangre, Antonio Isasi-Isasmendi, 1957) stabjanak,
mégis a leghitelesebb magyar tematikaju spanyol jatékfilm sziiletett meg, amely egyben a
spanyol 56-os filmnek is tekinthet6. A forradalom legfontosabb eseményei és személyei
elevenednek meg a filmkockdkon. A rendez¢ visszaemlékezése szerint azért a magyar for-
radalmat valasztotta témajaul, mert elborzasztottak a spanyol NO-DO (Noticiarios y Docu-
mentales - Filmhiradék és Dokumentumfilmek) képein ldtott tudésitdsok a budapesti ese-
ményekrol, ugyanakkor csodalta a magyarok szabadsagvagyat és bator kidllasat a nemzeti
ugy érdekében, ezért szembesiteni akarta a torténtekkel a spanyol kozénséget is. A filme-
sek probéltak minél autentikusabb kdérnyezetet teremteni. A budapesti jeleneteket Barce-
lona, Bilbao és Girona azon negyedeiben vették fel, ahol az épiiletek kisértetiesen hasonli-
tottak (és helyenként még ma is hasonlitanak) a magyar févédros 50-es évekbeli arculatara
(Isasi-Isasmendi, 2004:89-91; Porto, 1999:55-60). A NO-DObol szarmazo eredeti felvéte-
lek révén lathatunk fontos és a kiilféldiek szdmara is felismerheté budapesti helyszineket,
mint a Parlament és a Lanchid. Ugyanakkor, ellentétben a tanulmdnyban emlitett t6bbi
filmmel, a hitelességre valo toérekvés a lehet6 legnagyobb volt: a stdb megépitett olyan
helyszineket, amelyek fontosak voltak a budapesti események kapcsan. Felallitottdk példdul
Petéfi Sandor szobrdnak egy mdsolatat, ahol a film elsé hazafias beszédei hangzanak el
Magyarorszag onrendelkezésérél és a magyar egyetemistak koveteléseirdl.

A fészereplé Pulac Andrés katolikus zongorista, aki a szovjetellenes csoportokkal szim-
patizal, mig leend6 apdsa, Kondor Janos a Szabad Nep elkételezetten kommunista és val-
lasellenes djsagiréja. A maganélet terén késziildben 1év6 konfliktus mar emiatt is latszodik,
de hamarosan minden 4ltalanosabb jelleget 6lt. Pulacot 1956 oktéberében felkérik, hogy
adjon koncertet egy Budapestre latogaté kiemelkedéen fontos szovjet diszvendég tiszte-
letére, 6 azonban ezt megtagadja, mert nem akarja kiszolgdlni a hatalmat. Ezutdn értesiil
réla, hogy a (leend®) forradalmaroknak is fontos lenne ez a koncert, azon ugyanis részt
vesz majd az AVH teljes vezérkara és sok fontos politikus, igy 6ket sakkban tartva senki
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sem tudna megakadalyozni a didkok aznap estére tervezett tiltakozdsdt. Menyasszonya,
Kondor Méria 6va inti Pulacot attdl, hogy belekeveredjen a késziil6 felkelésbe, de ¢ mégis
megtartja a koncertet, a felkel¢k pedig a tdszul ejtett kozonség soraiban vérfiird6t rendez-
nek, és ezzel (!) kezdetét veszi a forradalom. A tervekkel ellentétben mégsem sikertil elfogni
a karhatalom vezetéit, igy az AVH rajtaiit az utcén tiltakozék témegén. A film tovabbi
kétharmada a fegyveres harcokat mutatja be, az elkdvetkezend6 néhany nap csatdit és a
forradalmarok AVH-sok elleni bosszihadjdratét, a hatalom megtorlé akciéit, majd tragikus
végkifejletként a szovjet bevonuldst. A keletkezett hatalmi vakuumban a kommunista
hatalom kiszolgaléi bizonytalan jévéképpel szembestilnek, amely akar végzetes is lehet a
szdmukra. A tudathasadasos éllapotba keriilt Kondor Janos inkabb 6ngyilkos lesz, mintsem
afelé kozelit6 feldithodott tomeg kezére keriiljon; szimbolikus médon a mélybe veti magét
a leddntott Sztélin-szobor talapzatardl. Pulacnak és Maridnak nincs mas valasztdsa, mint
menekiilni. Mivel Mdria egy kommunista ldnya, veszélyben forog az életiik, a tdmeg tobb-
szor is meg akarja 6ket lincselni. A szovjet tankok bevonulédsa utn pedig a kiiszobénalld
megtorlds miatt kell elhagyniuk az orszagot, hiszen Pulac a felkel6k egyik jol beazonosit-
hat¢ alakjava valt. Egy latvanyos, mozdonnyal kivitelezett menekiilési jelenetben sikertil
attornitik a szovjet kordont és atlépni a magyar hatdrt. A film mellékszdla egy szovjet tiszt
torténete, aki egykoron szintén zongorista volt. A felesége kidbrandult a kommunista esz-
mékbol, és mdr 6 sem olyan hatdrozott, mint korabban, de nem mer szembeszallni a hata-
lommal. Végiil a felesége siet a menekil6 fészereplék segitségére, és ezzel megpecsételi
mindkettejiik sorsat.

A krimikre és a mozgalmas kalandfilmekre specializdlédott Isasi-Isasmendi felhasznalta
a spanyol filmhiradék akkoriban gyakran vetitett magyar vonatkozasu képsorait, majd
ezekb6l kiindulva rekonstrudltédk a harcokat: az eredmény egy latvanyos haborus film sze-
relmi széllal fiszerezve. A feljegyzések szerint valészintileg ez volt az elsé eset, hogy egy
spanyol filmrendezé filmhiradébol szérmazo felvételeket hasznaljon fel jatékfilmben,
méghozza sikerrel (Porto, 1999:57). Bemutatja a forradalom f6bb eseményeit, elhangoznak
utalasok a fontosabb személyekre (Nagy Imre, Mindszenty biboros) és korilményekre, a
Sztélin-szobor ledéntése is megelevenedik. Az emberi brutalitast kétoldalian dbrédzolja: a
karhatalmi szervek gondolkodés nélkiil 1ének a tomegbe vagy bantalmaznak artatlanokat,
de a forradalmi tdmeg is szemrebbenés nélkiil ver agyon gyanusnak vélt vagy kommu-
nistdnak tartott fegyverteleneket. Az erészak elkertilhetetlentil erészakot sziil. A Vérrapszo-
dia talan az egyik leghatdsosabb jatékfilm, amely az 1956-os forradalomrol késziilt, pon-
tosan érzékelteti a széban forgé napok intenziv és elkeseredett harcait, altaldban tény-
szerlien bemutatva az eseményeket, és tigyelve arra, hogy a lehet6 legpontosabban vissza-
adja a részleteket, ennek érdekében a filmkésziték kutatasokat is végeztek. A valésdg és a
filmes abrazolds kozotti legnagyobb eltérés Pulac koncertjének kozéppontba 4llitédsa a
forradalom kirobbandsa kapcsdn, ezt azonban magyardzhatjuk a dramaturgia altal megko-
vetelt véltoztatasi kényszerrel, hiszen csak igy lehetett elérni, hogy a film cselekménye
alapvetéen egy f6szerepl6 koré éptiljon fel. Enélkiil ugyanis a kozonség csak egy kollektiva
sorsét szemlélhette volna, amellyel mindig nehezebb azonosulni, mint az egyén személyes
tragédidjaval. A spanyol rezsim szamadra pedig els6dleges volt, hogy a mozi kozdnsége at-
érezze, mi forog kockan.
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3. Magyarorszag inkognitéban

Egy film a magyar kommunizmusrdl, amely titkolja, hogy valéjdban errél szdl, igy a témét
egyetemes szintre emelheti: igy jellemezhetnénk a legjobban a Mieldtt a kakas szol (£l
canto del gallo, Rafael Gil, 1955) cimii alkotast. Az alkotdk nem tették egyértelmiivé, hogy
a cselekmény Magyarorszagon jatszédik, csak annyi bizonyos, hogy egy kelet-eurépai
orszagban jarunk, ahol kommunista terror zajlik. Azonban mar az els6 képkockakon meg-
jelenik néhdny magyarul beszéld (és magyar statisztdk dltal alakitott) katona, akik a
foszereplét tildozik; ezzel a nyelvet ismerdék szamdra nyilvdnvald valik, hogy a torténet Ma-
gyarorszagon jatszodik, méghozza - a terror és az iild6zés intenzitdsébdl itélve - az 50-es
évek Magyarorszagan. A késébbiekben a studiébels6kben vagy barcelonai utcdkon felhd-
zott hazfalakon és a bels6 terekben folyamatosan magyar feliratokat lathatunk, a legtébb
esetben sulyos helyesirasi hibakkal.

Afilm José Antonio Giménez-Arnau azonos cimd, 1954-ben megjelent regényének adap-
taciéja, amely mar maga is egy inspirdcio hatdsdra sztletett, Graham Greene Hatalom és
dicsdség (The Power and the Glory, 1940) cim( regénye nyomdokain halad. A torténet
kozéppontjaul egy moralis kérdés szolgal: milyen mélyre kénytelen stllyedni egy pap, mit
képes elviselni és felvdllalni a tulélés érdekében? Ez a kérdésfelvetés a spanyol diktatdra
egyik f6 jellemzojére reflektal: a rezsim egyik alappillérét a katolikus egyhaz feltétlen tdmo-
gatdsa adta, igy kaphatott vallasi szinezetet mar a kezdetektdl a koztarsasagiak és a kom-
munista ateisték ellen folytatott dllandé harc.

Af6szereplé Miiller atya (Francisco Rabal alakitdsaban) azon francéi meggy6z6dés kép-
visel6je, mely szerint a hit minden nehézséget legy6zhet, idénként azonban az idegen pusz-
tito er6kkel szemben még a kereszténység is tehetetlen. Egy olyan orszdgban jarunk, ahol
uldozik a papokat és a katolicizmust, megszentségtelenitik a vallasi szobrokat, és gondol-
kodas nélkil 16nek agyon barkit, ha jobboldalinak vagy egyhdzi embernek vélik. A talélés
érdekében Miiller hazugsagra kényszerl, letagadja hivatasat, és nem hajlandé meggyon-
tatni egy borténben haldoklé foglyot, nehogy felfedje sajat kilétét. Egy volt szeminarista
baratja, aki most Ganz néven kommunista tiszt, a régi id6k emlékére megprobal segiteni
neki. Alédirat vele egy vallomast, amelyben Miiller arrol nyilatkozik, hogy soha nem allt az
egyhaz szolgdlatdban, ezért cserébe védlevelet kap. A f6szereplé tehat két alkalommal is
megtagadja a hivatasat, vallasat és egyhdzat, valamint tudtan kivil elarulja, egyuttal halalra
itéli egy paptarsat; ezzel a harom cselekedetével lelkiismereti valsdgba sodorja 6nmagat,
erdsitve a film keresztény szimbolikajat. Szembetin6 a Miiller atya és Péter apostol kdzotti
parhuzam, a film cime is Maté evangéliumanak egy részletére utal, amelyben Jézus igy szdl
Péterhez: ,Bizony mondom neked, még az éjjel, miel6tt a kakas szol, haromszor megta-
gadsz”. Miller - ahogyan ez a filmben a sajdt szdjdbdl is elhangzik - hdromszor arulja el
a hitét, véglil megbénja biineit, és egész életét az elesettek megsegitésének szenteli. A cser-
benhagyott haldoklé csalddjanak is bevallja btinét, akik nem bocsdtanak meg neki, a
plispoke azonban feloldozza.

A film masodik felében valik érthet6vé, hogy az alkot6k miért nem tették egyértelmiivé,
melyik orszagban jarunk. Eppen zajlik egy haboru, amely a magyar néz6 szémara meglep6
moédon zédrul le: a kommunistdk veszitenek, igy az orszagban demokratikus erék kertilnek
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hatalomra. Ha a térténelmi tényeket vessziik figyelembe, akkor ez az orszdg nem lehet Ma-
gyarorszag, mivel ott csak 1989-90-ben ért véget a szocializmus. Az utcan nagy gyako-
risdggal felbukkané magyar feliratok és a Hungdriacimi napilap (mely az egyik jelenetben
lathato¢ Ujsagos stand alapjan a Dé/magyarkiadévallalat lapja) azonban tovabbra is egyér-
telmdsitik, hogy a kommunista uralom aldl felszabadult Magyarorszdgon jarunk, igy a
cselekmény torténelmi hiisége, ha egyaltalan torekedtek volna ra, itt csorbat szenved. A
megvaltozott helyzetben Ganz valik tldozotté és Miiller prébadl segiteni rajta, viszonzdsul
azért, amit a tiszt kordbban érte tett. A film utolsé jelenetében minden vélt vagy valds bi-
nos elnyeri biintetését: a csend6rok és Ganz kozott kirobbant 16voldézésben Miiller és Ganz
is életliket veszitik, az atya pedig a haldlt megvaltasként fogadja.

Rafael Gil széndéka az volt, hogy a kommunizmust tértdl és idétél fiiggetleniil dbrazolja
és egyetemes érvény(ivé emelje a m( iizenetét: a bolsevizmus egy pusztité erd, amely a vi-
lag barmely részén leselkedhet rank. Miillert mindvégig kinozza a blintudat és a megbanas,
hiszen az életben maraddsért cserébe megtagadta a multjét és a hitét. A film szerint a kom-
munizmus arra kényszeriti az igaz hit embereket, hogy vdljanak istentagadéva és hazug-
g4, amennyiben tul akarjak élni a megprobaltatasokat. Miller a lelkében valik halottd és
a legnagyobb biintetés szdmadra a tilélés; igy a haldl valéban megszabaditja 6t a szenve-
déseitol.

A magyar kérnyezet valészintleg a film producerének, Révész Tibornak volt koszénheté.
A spanyol filmgyartdsban is meghatdrozé személy maradt (tobbek kozott Jests Franco
rendezdvel is dolgozott), de Spanyolorszdgban igazi hirnévre a Peko dlnéven készitett ke-
resztrejtvényeivel tett szert. Edesapja még nala is jelentésebb a magyar-spanyol kapcsola-
tok terén: Andrés Révész néven az ABC napilap munkatdrsa, iré és miifordité volt, valamint
Miguel Primo de Rivera spanyol diktdtor kiiliigyi tandcsaddja. A hivatalos, rendelkezéstink-
re all6 adatok szerint Révész Tibor és néhdny statiszta voltak a forgatds egyetlen magyar
résztvevoi. Taldn az ¢ figyelmetlenségiikkel is magyardzhaté néhany aprébb, helyenként
humorosnak haté hiba (egy példa: hangstilyozni akartak, hogy itt a vorosok terrorjat latjuk,
a falfeliratok is ezt voltak hivatottak aldtdmasztani, a spanyol rgjo sz6t azonban vords he-
lyett pirosnak forditottak; igy kertilhettek a hazfalakra olyan, a magyar anyanyelviek szé-
mara kevés értelmet hordozé kommunista-szimpatizans feliratok, mint az ,Eljen a piros!”).

4. Kubala Laszl6 és a nemzeti biiszkeség

AFranco-diktatiraban a futball hatalmas népszertségre tett szert. A mindennapok gondjai
el6l a mozi mellett féleg a labdarigas jelentett atmeneti kikapcsolddést a tarsadalom
szdmara, a korabeli futballcsillagok (Kubala, Di Stéfano) valédi nemzeti hdsokkeé valtak a
spanyolok szemében. Nagy szdmban éptltek stadionok, hogy ki tudjék szolgalni a latva-
nyos és profi mérkézésekre 6zonl6 tomegek igényeit. A hatalom ezt ki is haszndlta, a gy6-
zelmek szerves részét képezték az dllami propagandanak, mintha a siker elsésorban az or-
szag vezetbinek lenne koszénhets. Mindez 1964-ben érte el a tetépontjat, amikor a spa-
nyol védlogatott a Szovjetuniot is legyézte az Eurépa-bajnoksagon.

A futball és a mozi tehat alkalmas terepnek mutatkoztak ahhoz, hogy a kett6 vegyité-
séb6l valami 1j, még az eddigieknél is vonzébb eredmény sziilethessen. A 40-es évektdl



A MAGYAR DIKTATURA A SPANYOL DIKTATURA FILMJEIBEN 113

megszaporodtak a spanyol mozivdsznakon a futballistakrol sz6l6, vagy a focistdk f6sze-
replésével késziilt jatékfilmek, mint a Bajnokok! (j;;Campeones!/, Ramén Torrado, 1943),
a Tizenegy pdr futballcipd (Once pares de botas, Francisco Rovira Beleta, 1954), vagy A
Jelenség (£l fenomeno, José Maria Elorrieta, 1956). Mindezek koziil kiemelkedett a Kubala
Laszl6 (Spanyolorszdgban ismert nevén Ladislao Kubala) f6szereplésével készilt Az dszok
békére térnek (Los ases buscan la paz, Arturo Ruiz Castillo, 1954), mely a sportfilmek ko-
ziil a legnagyobb sikert aratta a kdzonség soraiban, valamint a szérakoztatds és az dllami
propaganda tokéletes elegyeként szolgalt.

Az egyik legfontosabb francdista polgdrhaborus film, A szentély nem adja meg magat
(&1 santuario no se rinde, 1949) rendezéje, Ruiz Castillo a filmhez tartozo, a Spanyol Film-
archivumban megtekintheté programfiizet szerint Kubala Laszl6 igaz torténetét vitte vé-
szonra, amely bemutatja, hogyan menekiilt el a fészereplé a kommunista Magyarorszagrol
és telepedett le végul Spanyolorszagban. A futballista a jatékfilmben 6nmagat alakitja, a
szerepl6k kozott helyet kaptak a gyermekei is. Bar valéban onéletrajzi elemekbdl tapldl-
kozik a leginkdbb a kalandfilm zsaneréhez kozelit6 alkotds, szdmos fiktiv elemmel egészi-
tették ki a torténetet, hogy a kézonség a romantikus kalandfilmek mdfajahoz illeszkedd
darabbal taldlkozhasson a moziban. A cselekmény szerint Kubala magyarorszdagi életét el-
lehetetleniti a kommunista titkosszolgalat, mert nem hajlandé besugoéként dolgozni nekik.
Alland rettegésben él, folyamatos megfigyelés alatt tartjék. A ra nehezedo elviselhetetlen
nyomas és fenyegetettség-érzés miatt nem marad mds valasztdsa, mint elhagyni a hazdjat,
hogy kiilfoldon probéljon szerencsét, igy érkezik elébb Ausztridba, majd Olaszorszagba,
végll Spanyolorszagba. Hatrahagyja feleségét, fiat és édesanyjat abban a reményben, hogy
hamarosan talalkoznak. Az it sordn szdmos kalandot él at, baratokra taldl mas disszidensek
személyében, valamint kozel keriil egy szintén menekilé magyar lanyhoz; Kubala azonban
nés, ezért - dsszhangban a spanyol nemzetikatolikus rendszer hazassagtorésrol vallott
nézeteivel - a vonzalom csak utaldsok szintjén jelenik meg, nem lehet sz6 tébbrél, mint ba-
ratsagrol. Spanyolorszdg természetesen érommel fogadja a magyar focistét, aki itt talal 4j
hazara. A magyar karhatalmi er6k keze azonban ide is elér, folytatjak a nyomdsgyakorldst:
felajanljak neki, hogy hazatérhet sziiléhazajaba és tjra talalkozhat édesanyjdval, azzal a fel-
tétellel, hogy a tovabbiakban a magyar hatésagok szdmdra fog kémkedni. Kubala nem él
akindlkozo lehet6séggel, inkabb szerves részévé valik a kommunistaellenes Spanyolorszdg-
nak. Végiil a felesége és a fia szintén kijutnak Magyarorszégrol, igy a sztk csalad ujra-
egyestlhet.

Bar a korabeli kozonség és a kritika egyontetiien jol fogadtdk a bemutatot, Az dszok
békere térnek a spanyol filmgyartas egyik kevésbé jol sikertilt darabja, ahol az ideolégia
és a szentimentalizmus oly médon keverednek, hogy végil részben kioltjak egymadst. A pro-
paganda-tizenet egyértelmu: Spanyolorszdg menedékéiil szolgédl a kommunizmus el6l me-
nekiil®, szabadsagra vagyo kelet-eurdpaiaknak, akik nyugalomban és megbecsiilésben sze-
retnének élni, tavol a szovjet elnyomdstdl. Az ilyen tematikdju filmekt6l elvarhato lenne a
fojtogatd atmoszféra sotét és nyugtalanito torténetszovéssel, ez a mi azonban csak néhany
elemében emlékeztet erre. Valéjaban egy Kubala népszertiségét meglovagolni szdndékozo,
a nagykozonség szdmara is szérakoztatonak szant filmet akartak forgatni, igy indokoltta
valt a konnyedebb hangvétel. A férfi és a n6i nézék is megkaptdk, amire vagytak: kaland,
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romantika, sport és boldog végkifejlet. Ebben a filmben nincsenek 6sszetett jellemek, itt
mindenki egyértelmten rossz (a zsarolé kommunistak) vagy j6 (az drtatlan menektlok,
illetve az 6ket segitd és befogadd orszdgok). Kubalatdl természetesen nem lehetett elvarni,
hogy profi szinészi eszkdztarral rendelkezzen, egyszertien csak 6nmagét alakitotta, ebben
pedig nem okozott csalédést. A tébbi szinész is probalta teljesiteni a feladatdt, ami érez-
hetéen csak annyi volt, hogy a fészerepl6 futballista keze ald jatszanak. A filmkésziték
Kubala irdnti rajongasa azonban helyenként mdr tulzasba esett: Ladislao mér-mdr zavarba
ejtéen tokéletes, lelkiismeretes és drtatlan, pont olyan, ahogyan a korabeli spanyol filmek-
ben a szenteket dbrazoltak, legyenek azok valédi bibliai személyek, vagy a spanyol nemzeti
torténelem Franco 4ltal szentként tisztelt nagy alakjai.

Ruiz Castillo prébalt minél realistabb kozeget teremteni a Kubala-eposzhoz, ez azonban
sok esetben megtori a film ritmusat. Gyakran vagnak be archiv felvételeket valodi futball-
meccsekrol, ahol a nézé megcesoddlhatja Kubala brilidns jatékét, az alafestd zene dltaldban
magyar dallamokat idéz fel, a torténetet tobbszor indokolatlanul megszakitjdk magyar
népdalok, tdncok és ciganyzenei betétek. Mindezek a térténet szempontjabdl feleslegesek,
a céljuk abban merl ki, hogy hiteles(nek tiing) kornyezetet teremtsenek. Visszatérd zenei
alapként szolgal a nalunk Repiil a szdn ... kezdetd dalként is ismert Brahms Negyedik ma-
gyar tdnca, amely tobb kilfoldi filmben is visszak6szon, mint tipikusnak gondolt magyar
zene (tobbek kozott Mel Brooks 1970-es 7izenkét szék cimd filmjében is a Hope for the
bestcimi dal alapmotivumaként). A Kubala-filmben djra és ujra felcsendtilnek ismert ma-
gyar zenei motivumok, mindenekel6tt Barangay Jené cimbalomjdtékéra alapozva, kiegé-
sziilve mas magyar zenészekkel. Tovabbi elemei a magyar kdzegnek a Budapest utcainak
szerepét betdltd, magyar feliratokkal elldtott barcelonai utcdk, archiv felvételek a valodi
magyar févdrosrdl, valamint néhany magyar djsdg, amely helyesirdsi és gépelési hibdkkal
telitett. Lathatéan sem Kubala, sem mds spanyolorszdgi magyar emigrans nem lektoralta
a szovegeket, igy maradhattak meg ezek a rendkiviil szembet(ing és zavard tévedések.

Az dszok békére tornek a spanyol diktatira futball-tematikdja filmjeinek egyik
legkedveltebb darabja volt, a kozénség mindenekel6tt azért rajongott érte, mert héstiket,
Ladislao Kubalat viszontlathattak benne. A tényeket rendkiviil szabadon kezel és kevéssé
igényes stilusa ellenére idedlis md volt ahhoz, hogy kett6s célt érhessen el: a focista nép-
szerlségét kihaszndlva egyszerre lett nagy témegek szérakoztatdsara alkalmas kalandfilm,
valamint a francéi ideolégiat alatdmaszté antikommunista vadirat.

A spanyol diktatura filmpolitikdjanak termékeként szép szdmmal sztilettek tehat olyan
alkotasok, amelyek a ,keresztes hadjarat” kiegészit6 elemeként a filmvasznon vették fel a
harcot a kommunizmussal. A Mieldtt a kakas szol esetében is lathattuk, alapvetéen nem
lényeges, hogy a szovjet blokk melyik orszagardl van szé, az a fontos, hogy a hely 1ég-
korében kitapinthat6 legyen a kommunizmus nyomaszté terhe. Mindegyik elkészitésének
hétterében az tgynevezett Uj Spanyolorszdg Szovjetuni6 irdnt taplalt engesztelhetetlen
gyulolete allt, igy ezek a munkék a francdi filmpropaganda jeles darabjai. Ahogyan minden
diktatdraban, Ugy a spanyol esetben is elmondhaté, hogy a gyengébb miivek (mint Az
dszok békére tornek) mellett késziilt olyan film is (példaul a Verrapszodia), amely a fel-
dolgozott téma és az alkalmazott filmnyelvi eszkdzok miatt kiérdemli, hogy a spanyol film-
torténet emlékezetes alkotdsai kozott foglaljon helyet. Mindhdrom fent ismertetett film
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alkalmas volt arra, hogy aldtdmassza a rezsim bel-, kiil- és kulturpolitikdjat. Az sem elha-
nyagolhat6 tény, hogy - a legfrissebb és egyre b6viilé kutatdsi eredményeink tanisaga
szerint - a Franco-rendszer filmtorténetében fontosabb szerepet toltottek be a magyar té-
mak és a magyar alkoték, mint azt kordbban a spanyol filmtorténészek gondoltdk (Léndrt,
2013).

Felhasznalt irodalom

Anderle, Adam (2006). A magyar-spanyol kapcsolatok ezer éve. Szeged: Szegedi Egyetemi Kiadd
- Juhész Gyula Fels6oktatdsi Kiado.

Giménez-Arnau, José Antonio (1954). £/ canto del gallo. Barcelona: Destino (és késébbi kiadasok).

Greene, Graham (1984). Hatalom és dicséség Budapest: Szent Istvan Térsulat (eredeti megjele-
nés The Power and the Glory cimen 1940-ben).

Isasi-Isasmendi, Antonio (2004). Memorias tras la camara: cincuenta arios de un cine espanol.
Madrid: Ocho y Medio.

Lénart, Andrés (2013). Apuntes sobre las relaciones cinematogréficas hiingaro-espaiiolas y el
cine de Ladislao Vajda. Zsuzsanna Csikés (ed.). Encrucijadas. Estudios sobre la historia de las
relaciones hiingaro-espariolas. Huelva: Universidad de Huelva. 167-185.

Lénart, Andrés (2014). A spanyol film a Franco-diktatiuraban. ldeologia, propaganda, filmpoli-
tika. Szeged: JATE Press.

Porto, Juan Antonio (1999). Antonio Isasi-Isasmendi. Una mitad de los cien arios del cine espa-
rol Mdlaga: Festival de Malaga.

Véazquez Montalban, Manuel (2004). Los demonios familiares de Franco. Barcelona: Random
House Mondadori.



