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TERROR AL DESNUDO: EL CINE DE
EXPLOTACION EN EL CONTEXTO DE [
TRANSICION ESPANOLA! ‘

ANDRAS LENART
Universidad de Szeged

Resumen: En la década de los 60, debido a los cambios realizados po
Maria Gatcia Escudero en la Direccion General de Cinernatogr
Teatro, los cineastas se atrevieron a acercarse a temas mas delicados.
consecuencia, desde la segunda mitad de la misma década apatecen al
realizadores que introducen en su filmografia el terror y el sexo, ar
todavia de manera moderada. Los que querfan mostrar escena
explicitas (e Jests Franco), se vieron obligados a trabajar en el extra
Sin embargo, la muerte del dictador conllevé un cambio trascendental
mentalidad espafiola y provoco la aparicién de algunos géneros (¢
escenas) que hasta entonces habian sido impensables e irrepresentable
el cine espafol. El llamado wne exploitation (siguiendo el mo
estadounidense, pero con un toque hispano) inundé las pantalla:
Espana. En esta época proliferaba el cine “S”, el género de destape, el ¢
hispano, e hicieron acto de presencia los realizadores e intérpretes
llegaron a ser los simbolos de la Transicién democratica. ;
Palabras clave: explotacion, clasificacion “S”, terror, desnudos, censur V‘

Abstract: In the 1960s, due to changes introduced by the popular direer
general of cinema and theatre, José Marfa Garcia Escudero, the filmmak
had the possibility of touching more sensitive topics. Consequently, fr
the second half of the decade, some directors introduced in their fil
elements of horror and sex, although still moderately. Those who wanted &
show more explicit scenes (eg. Jestis Franco), were forced to work abroac

! la version definitiva de este trabajo se ha realizado en el marco del proyecto I
"Ortodoxias v rebeldias. La pluralidad de intereses en la convergencia peninsular hack
Furopa (1961-1986)" (ORYRE, Ref. FIAR2015-65909-R), del Ministerio de Liconomia
Competitidad del Gobierno de Lspafia.
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DE LA DICTADURA A LA DEMOCRACIA

-or, the dictator’s death led to a change in the Spanish mentality and
the emergence of some genres (or just scenes) that had previously
aathinkable and unrepresentable in the Spanish cinema. The so-called
cation film (following the US model, but with Spanish characteristics)
d the screens of Spain. At that time proliferated the films categorized
» the genre of desape, Hispanic horror movies, and that was the
ent when those film directors and actors appeared who became the
ols of the Spanish democratic Transition.

ords: exploitation, “S” films, horror, nudity, censorship

cine, por su estrecha vinculacion con los “temblores” sociales, culturales
oliticos de un pais, generalmente sirve como una radiografia sobre las
unstancias contemporaneas de la sociedad. El caso de Espana tampoco
una excepcion: durante la Transicion democratica el cine espafiol
articipé activamente en la transtormacion cultural del pais, en la cual los
neastas, percibiendo y aprovechando la libertad que les facilitaba la caida
el régimen franquista, intentaron expresar su inquietud y demostrar al
blico varios temas cuya representacion habia sido imposible durante la
ctadura nacionalcatélica®. En este periodo el cine de explotacién también
encontrd a su publico adecuado.

1. El cine de explotacion: génesis y variantes

En la historia de la cinematografia universal, exploitation cinema (en su version
espafiola: cine de explotaciéon) ha granjeado una valoracidén critica que
tiende a menospreciar, incluso a despreciar, tanto las obras como a los
cineastas que participan en la realizacidn de estos filmes, e incluso al piblico
que asiste a las proyecciones. Hs indudable que la calidad artistica de este
tpo de cine generalmente desmerece bastante de la calidad del cine
mainstreant, pero no podemos concluir que se tratara solamente de un “cine
basura”, como algunos califican estos productos cinematograficos. El
nacimiento de este fenomeno filmico a nivel universal, sobre todo en los
Hstados Unidos, se debe a una serie de razones y circunstancias, y su
implantacién en Espatia tampoco fue una casualidad o una mera aventura
para que los cineastas tuvieran la posibilidad de profundizar en géneros e
historias poco convencionales. En general, el cine de explotacion demuestra
emas y escenas que muchas veces son o eran moralmente inaceptables en

2 . . - .

* Para obtener un panorama general sobre los temas y titulos mas importantes del cine
espanol de la ‘I'ransicion democratica, véase ¢l ensayo de José Marfa Caparrds lera que
aparece en este mismo tomo y Caparros Lera, 1992,
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TRANSICIONES

la época de la proyeccion para la mayoria del publico, sacando asf 4
supetficie los temores (y también los deseos) del publico contemporin
provocando, mas de una vez, escandalo o repudio. La violengis
brutalidad exagerada v el sexo son los rasgos caracteristicos de este gén
pero también se pueden anadir varios otros elementos o la combinacié
todos. Fste cine tiene varios objetivos: sacar el mayor provecho posit
explotar la “sed” de la gente de presenciar escenas polémicas v morb
vistas rara vez, o incluso prohibidas en algunos circulos o paises 5
algunos casos, demostrar al publico, a modo de denuncia social; v,
problemas del que no quieren saber nada o que ignoran. Hs cierto
menudo pertenecen al conjunto de producciones de baja calidad y de
coste, pero todos intentan alcanzar y atraer a un publico que esté dispﬁe
a adentrarse en el mundo oscuro de los instintos humanos o de
fendmenos sobrenaturales. No en vano: varias obras de explotacién
convirtieron en peliculas de culto y sirvieron como modelo para prod
obras semejantes.
Fl cine de explotacion, aunque su origen generalmente se asocia co
EE. UU. de los afos 60, estaba presente ya justo después del nacimiente
cine con la aparicién de las primeras escenas erSticas y pornografi
rodadas en los FEstados Unidos, Francia, Inglaterra y Dinamar
“Representar lo irrepresentable” ha sido siempre el objetivo de los cinea
de explotacién en todas las partes del mundo, desvinculindose
frecuencia de los referentes estadounidenses para crear su propia tradic
de explotacién. Algunas de estas peliculas, como las de Italia y Jap
lograron una valoracion estética bastante elevada, demostrando que e
género, aunque no con todas sus obras, merece una mencion aparte
historia del cine universal. Dentro del género aparecieron subgene
enfocando un tema especial, al que las obras se vincularon en cuanto
acercamiento o planteamiento; nacié asi, por ejemplo, el cine
blascploitation (énfasis en la cultura afroamericana con personajes v tef
relacionados con este ambiente), sexploitation (ambiente erdtico
desnudos v sexo), nagisploitation (violencia y sexo durante el nazis
destacando la brutalidad y perversidad del Tercer Reich), nunsplodt
(monjas que aparecen en situaciones sexuales), para mencionar solo algun
subcategorias. Ademas, debemos mencionar los subgéneros que
incluyen en su denominacion ninguna referencia a la explotacion, pero
por su tema, indudablemente pertenecen a este lugar; como, por ejemm
las peliculas de gore, slasher, gallo o spagheiti western, que tocan incluso te
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DE LA DICTADURA A LA DEMOCRACIA

«iremadamente polémicos, como lo hacen el cine de rape/ revenge (violacion
-venganza) v el cine de canibalismo.?

2’ Explotacion made in Spain

Lﬁs raices del cine de explotaqon espanol se remontan a la segunda mitad
de los anos 60, a la época de la politica cinematogrifica que se formé
después de la salida de Jos¢ Maria Garcia Hscudero de su puesto en la
Direccion General de Cinematogratia y Teatro. Como primer paso hacia un
cine que se alejaba de la corriente cinematografica espanola tradicional, los
cineastas espafioles no tenifan la intencidén de crear nada nuevo u original,
olamente copiar o imitar las obras estadounidenses, adaptando las
historias, poco originales ya en su génesis, a un ambiente espanol o
utilizando el universo de la mitologia original. Tras el éxito de un film
_extranjero, pronto llegd su variante espafiola — tal fue el caso, por ejemplo,
del australiano Mad Max (George Miller, 1979) y la “respuesta espanola”, E/
oterminador de la carvetera (Giuliano Carnimeo, 1984). Para obtener el
erdadero  glamonr de Hollywood, incluso dieron papel principal o
secundario a actores estadounidenses cuyo nombre encetraba en si la
posibilidad de atraer al publico: Christopher Lee, Peter Cushing, Mel Ferrer,
Tony Curtis o Telly Savalas aparecieron en las peliculas de terror hispano.
Pinico en el Transiberiano (Eugenio Martin, 1973), por citar un ejemplo, ofrece
un verdadero elenco estelar y una historia tipica de estas peliculas hispanas
de explotacién, reuniendo en la pantalla a los mencionados Lee, Cushing y
Savalas con un monstruo prehistorico. Ademas, algunas figuras habituales y
lasicas del cine de terror o de aventuras internacional también “se
trasladaron” provmonalrnente a la peninsula Ibérica para que su universo
filmico se enriqueciera con varios capitulos hispanos — asi, el conde
Dracula, el doctor Frankenstein y su monstruo, el Hombre Lobo, Tatzan y
Zotto hicieron acto de presencia en varios filmes espafioles.

Para asegurar el bajo presupuesto de las obras, algunos cineastas
spanoles optaron por la coproduccién (principalmente con Italia y
Alemania) o por la confeccidon de peliculas mediocres, sin intencién de crear
lmes de alto nivel artistico. Como resultado de la confluencia de todas las
endencias, naci6 el cine de terror hispano, el destape, el cine sexy-
eltibérico, el quinqui, los spaghetti western rodados en Espania, al margen
¢ los latgometrajes que pertenecian a los géneros mas tradicionales (las
eliculas de aventuras, las policiacas o la clencia ficcién), pero por las

Iixiste una bibliografia bastante amplia especializada en estos filmes (véase en inglés, por
femplo: Watson, 1997; Schaefer, 1999; Mathijs~Mendik, 2004; Thrower, 2007; Shipka,
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TRANSICIONES

circunstancias de su realizacidn o por el resultado formaban parté
categotia de cine de explotacion. Todas estas obras tenfan su ra
existir, porque, con las palabras de Casimiro Torretro, “la ace
comercial de este filén popular, incluso fuera de Espana, siry
momentanea valvula de salida a unas productoras a las que se les cerr
camino de las dividas estatales v que intentaban como fuese manten
el mercado, aunque siempre con escasa inversion” (2009:363). El verd
auge de las peliculas de explotacion llego tras la muerte del general B
dentro del marco del cine de la Transicidén democratica, tras la abol
a censura mediante el Real Decreto 3071, firmado el 11 de nov 1embre
por el gob1erno de Adolfo Suarez (Koxmlslu 2007:203).

Los géneros mas conocidos y populares del cine de explotacion
terror v el tema erdtico. Los otros géneros de explotacién ta;
encontraron su referente en suelo espafiol, como el nazisploitation
caso de Tren especial para Hitler (Alain Payet, 1977)%, pero la mayorfa
obras pertenecian a las dos subcategorias mencionadas o a la mez
estas dos.

3. La pantalla desnuda

Las mujeres comenzaron a desnudarse no porque la trama les hu
exigido tal accion atrevida, sino porque ya tenian la posibilidad de h:
Con las palabras del escritor Camilo José Cela, “lo que pasa es que'E
se ha puesto cachonda” (Eslava Galin, 1997:85-86). El destap
apareci6 en las pantallas a comienzos de los afios 70, supo
glorificacion de las comedias con escenas desnudas, tomando como
de partida las peliculas protagonizadas por José Luis Lopez Vi
Alfredo Tanda y otros actores que seguian el mismo camino. En
filmes desfilaban mujeres semidesnudas (de cintura para arel
constitufan los antecedentes del cine “S”. El destape fue, por fin
original, donde Espafia no querfa copiar a los productos y géneros fi
extranjeros, sino que ofrecfa una creacién propia, anadiendo a
clemento autéctono al concepto de cine nacional espafiol a4
2012:112). Los argumentos y repartos se repetian con frecuenc
esquemas v situaciones archiconocidos —constituian los elem
integrantes del destape (Ponce, 2004). Desde la desaparicién de la cet
hasta el inicio de la crisis del género (la primera mitad de los anos 8
mayoria de las comedias espafiolas contenian escenas de desnudos; aig
incluso cercanas al soffeore. Los directores de destape, como M

4 Segiin ¢l plan de la productora, el director de esta pelicula hubiera sido Jests Frauco,
debido al conflicto del realizador con los productores Lesoeur (padre ¢ hijo) la direeci
film pasé a las manos de Alain Payet (Aguilar, 2011:259).
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DE LA DICTADURA A LA DEMOCRACIA

yeores, llegaron a ser cineastas populares cuyas peliculas prometian la
ysma calidad, los mismos temas y generalmente no decepcionaban al
ublico que sabia perfectamente qué tipo de diversion le estaba esperando
q la oscuridad de la sala de proyeccion.

 En la segunda mitad de la década de los 70 la gestion de los asuntos
cinematograficos se hizo bastante confusa. José Garcia Moreno, que
esempenaba el cargo de director general de cinematografia en 1978 solo
arante seis meses, hizo aprobar la clasificacién “S”, que designaba un cine
éirﬁ espectadores mayores de 18 afios, con la especificacion que “esta
é}icula, por su temdtica o contenido, puede herir la sensibilidad del
g?ectador”(Puigdoménech, 2007:28). La violencia, la sangre, los desnudos
el sexo, en cantidades jamas vistas hasta entonces, oftecian al publico
spaﬁol algo que durante la dictadura nacionalcatdlica no se habia podido
epresentar. La represion del régimen provocd que durante la agonia del
sneral, v sobre todo después de su muette, se desencadenaran los deseos,
asiones, agresiones e instintos sofocados. En los afios 60, con la llegada de
Tanuel I'raga Iribarne y José Maria Garcia Escudero, la pantalla habia
omenzado una timida liberalizacion (Lénart, 2009:40-47), hasta que desde
973 la presencia de las mujeres desnudas seria mds frecuente. El primer
esnudo integral llegd a las pantallas espanolas en 1975 con La trastienda
orge Grau). Directores destacados de varios géneros hicieron acto de
resencia en el mundo del cine “S” y las estrellas glamurosas del cine del
atiguo régimen (como Marisol, Carmen Sevilla, Aurora Bautista) también
libraron de sus ropas de vez en cuando.

Ia clasificacién “S” la recibieron varios largometrajes extranjeros
portados a Hspafia en esta época, como L/ sitimo tango en Paris (Ultimo
mgo a Pargr, Bernardo Bertolucci, 1972), Hmmanuelle (Just Jaeckin, 1974) o
gran comilona (La grande bouffe, Marco Ferreri, 1973). Aunque varias
eliculas recibieron esta calificacién por su alto contenido de violencia
omo la ya mencionada Mad Masc de George Miller o Las colinas tienen 0jos
e Wes Craven), la mayoria de las obras de esta categoria pertenecian a la
sma debido a su hilo erético. Fn cuanto a las peliculas espafiolas, el tema
ofico tuvo un gran impacto tanto en los cineastas como en el publico;
arafraseando una antigua consigna, segn la cual el desnudo habia podido
oarecer en el film por exigencias del guion, ahora el guién se escribia por
:gencias del desnudo (Puigdomeénech, 2007:29). Los titulos son bastante
<plicitos: s Podrias con cinco chicas a la vez? (Ignacio F. Iquino, 1979), Polvos
dgicos (José Ramén Larraz, 1979), E/ fontanero, su mer y otras cosas de meter
los Aured, 1981), etc>.

A pelicula Los adios desnudos. Clasificada § (Félix Sabroso, 2008) representa con fidelidad el
wbiente de estos rodajes y la vida de las actrices que se desnudaban en el platé.
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Al parecer, toda Espana tenia algin vinculo con el tema erdtico,
las personas que en teoria pertenecian a los sectores consetvadc
finales de los afios 70 v a lo largo de los 80 el nieto del general
Francisco Franco y Martinez-Borditi permitié que los cineastas
Valdefuentes, la finca favorita de su abuelo fallecido; al margen de la
La escopeta nacional (Luis Garcla Berlanga, 1978), se rodaron aqui unas
peliculas eréticas y de terror, filmando escenas incluso en la capill
Caudillo habia rezado durante décadas (Sanchez-Soler, 2003: 58-59)

En cuanto al caso nacional, la especificacién original de la clas
“S” no la tomaron en cuenta siempre. Por ejemplo, algunas obras
de la Iglesia, como E/ sacerdote (1978) o E/ ministro (1978), tambie
tildadas con esta clasificacién, pero es mucho mas probable
contenido politico ofreciera problemas y resultaran ser politic
inaceptables. Entre 1977 v 1982 se catalogaron 424 peliculas de c
“S$” unas 300 de estas fueron producciones extranjeras, mientras g
titulos fueron espafioles o coproducciones con paises extranjeros
obras se podian proyectar en todas las salas de cine del pais y
posibilidad de obtener la misma cantidad de subvencion que cualqu
film espafiol. El cine “S” entre 1977 y 1979 se caracterizaba mds b
un cierto tipo de experimentacién y una sexualizacién aumentada, mi
que entre 1980 v 1982 se iba acercando hacia el softcore (Kow
2007:204-206). Ademas de los cines tradicionales, algunas sal
especializaron en la proyeccion de este tipo de peliculas.

El fin de la letra “S” seria la letra “X: en febrero de 1982,
amparo de la directora general de cinematografia, la realizadota Pilar
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ccreto ley cred la clasificacion “X” para los filmes de contenido
ografico (Puigdomén,ech, 2007:34) y pronto se legahzaroz% las salas “X”
Ia pfo_veccién de peliculas pornogrificas. El hardcore tomé el relevo del
ores la clasificacion “S” quedé relegada a segundo plano (v luego casi
flada) por la categoria “X”.

o explicacién clara sobre el fendémeno del destape v del cine “S” nos
snda Victor Matellano: “Obviamente en un primet momento la
n sexual era un reflejo directo de la época. Al existir represién sexual,
é}iculas muestran eso, represion. Es decir los personajes mostraban
las carencias y las frustraciones locales frente a la apertura del exterior:
ca maciza v liberada versus el cateto reprimido” (2011:91).

uego el mismo autor afiade: “Con la desaparicion de la censura este
mio representativo de las carencias sexuales no desaparece en fondo
o si en forma. Ahora los personajes femeninos no deambularon en
alla en ropa interior sino directamente en estricto desnudo,
sializando lo que antes tan sélo se insinuaba” (2011:91).

La pantalla asustada

acta de nacimiento del género de terror hispano fue emitida en las
mas décadas del franquismo debido al aterrizaje en la peninsula Ibérica
iaquellas figuras legendarias ya mencionadas que antes habfan sido
onsables de los derramamientos de sangre cinematogrificos en las
ducciones procedientes de los paises anglosajones. Las historias sobre
piros, hombres lobo y muertos viventes se completaron posteriormente
n un amplio abanico de obras que seguian el sendero de las clasicas Iz
¢ de los muertos vivientes (Night of the Living Dead, George A. Romero, 1968),
#lfima casa a la izquierda (The Last House on the Left, Wes Craven 1972), La
anza de Texas (The Texas Chain Saw Massacre, Tobe Hooper, 1974) y La
¢ de Halloween (Halloween, John Carpenter, 1978). También se nota la
uencia de los italianos Lucio Fulci y Dario Atgento, que forman parte de
ueva cortiente de los filmes de enroexploitation o enroculf que adaptaron
nente las tradiciones de explotaciéon estadounidenses, afiadiendo un
tto “sabor” europeo para convettirse en verdaderas peliculas de culto en
lia, Francia y Espana (Shipka, 2011:6-8). Entre 1972 v 1982, es decir,
cluso en el periodo de la Transicién, aproximadamente el 25% de las
liculas espanolas pertenecia al género de films de tertor, pero las cifras
en en 1983 con la ley Mir6 (Matellano, 2011:123). Algunos elementos del
1e de terror de la Transicién ya habian aparecido mucho antes en el cine
patiol, por ejemplo, en Gritos en la nocke (Jests Franco, 1961) o en La mara

ombre lobo (Enrique Eguiluz, 1967). A principios de los afios 70 cada vez
as filmes de terror intentaron asustar al publico, pero la Transicién serda la
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época en la que los monstruos v los temas aterradores iq
proliferacién. Largometta es tipicos de terror de la época son, por
El extraiio amor de los vampiros (Ledn Klimovsky, 1975), La s
sombies atdmicos (Umberto Lenzi, 1980), M/ gritos tiene la noche (Jua '

1981y o E/ lage de los muertos vivientes (Jean Rolhﬁ, 1982).

Hl aumento de las obras pertenecientes al género de terror tuvo
razones. Por un lado, en consonancia con el cine de clasificacié
mostrat al publico algo que antes no habia podido ver en el cine
caso, en vez de las partes del cuerpo femenino hasta entonces invisi
la gran pantalla, representaba la violencia, la brutalidad, la sangre,
decir, trataba sobre el desencadenamiento de los instintos humanos
representacion explicita. Por otro lado, los directores querian cons
mayor ingreso posible a cambio de la menor inversion posible con
que seguramente atraerfan a un elevado numero de espectadore
(mejor dicho: tener 1a libertad de ver) la violencia desinhibida servia
como un cierto tipo de evasion y alivio para una sociedad que hast
poco habia tenido que mantener ocultos sus instintos. Ademds, era
ver (y gozar de) la violencia en vez de cometerla.

Al margen de los realizadores habituales (Jesus Franc
Klimovsky, Paul Naschy, Amando de Ossotio, entre otros), de
cvando apatecieron detrds de la camara directores cuya filmografia
con solamente algunos filmes de terror, sobre todo en la etapa inic
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era; tal es el caso de Vicente Aranda y su pelicula La novia ensangrentada
7.
Zictor Matellano opina sobre las razones que impulsaron la existencia y
alarizacion de tal géneror “Con el peplum y posteriormente el western
abia consolidado un publico de barrio v provincias, de peliculas de
ble sesion, al que habfa que “alimentar” rapidamente con nuevos titulos.
terror, por toda la carga de sexualidad y violencia latente, podria ser
able” (2011:126).

{os afos 70 supusieron un verdadero boem en cuanto al ntmero de
Yiculas rodadas, pero desde el aspecto cualitativo las producciones no
;ﬁzn la intencion de conquistar las cimas mas altas. Naturalmente, el
blico tampoco reclamaba que los directores satisficieran sus exigencias
sticas vy estéticas, solo esperaban recibir noventa minutos de puro
cetenimiento y desahogo.

A modo de conclusién, pensamos oportuno citar como figura esencial a
s (Jess) Franco, que lleg6 a ser el maestro del cine de explotaciéon por
celencia, sus peliculas suponian la confluencia de todas las tendencias que
acterizaban estos géneros. Desde la segunda mitad de la década de los 60
director, por la violencia y los desnudos que representaba de maneta
ante atrevida, se vio obligado a trabajar en el extranjero y rodar sus
es en dos versiones.S Tras el desmantelamiento de la dictadura regresé a
pais natal, porque las circunstancias para rodar cualquier escena con la
vor libertad eran perfectas en la Espana posfranquista; desde entonces
_escenas de sexo y violencia cada vez mas explicitas se apoderaron de sus
vas. La tumba de los muertos viventes (1981) o La mansion de los muertos vivientes
982) intentaron seguir el sendero popular de las peliculas gombie, pero la
ayoria de sus obras va pertenecian al género de softcore v,
steriormente, de hardcore, mezclando definitivamente la violencia y el
xo explicitos. Titulos como Sinfonia erdtica (1978), Aberraciones sexuales de
i mujer casada (1980), La chica de Jas bragas transparentes (1980) o La noche de
texcos abiertos (1981) marcan las piedras angulares de su cine de
plotacién en la Transicion democritica, ademas de sus obras sobre
rtos vivientes. Siendo un verdadero referente del cine espafiol de la
ansicién y un cineasta polifacético (director, productor, guionista, actor,
mpositor, montador y director de fotografia), en 2008 la Academia de las
tes v las Clencias Clnematogrqﬁcas de Espafia le otorgd a Jestus Franco
6 de los galardones mds importantes, el Premio Goya de honor. Su
era cinematografica excepcional (con mas de doscientas peliculas), su
pularidad nacional e internacional y su personaje mitico demuestran que

los afios 60 se rodaron dos versiones de algunas peliculas: una para ¢l mercado espadol,
11 poco sexo y violencia, y otra para la versién que se exportaria al extranjero, entonces con
1ore v desnudos.
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trabajar y crear obras dentro del marco del género de explotaci
contribuir con elementos valiosos a la historta del cine espariol.
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