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@]Z{ltyés Dénes

Olasz pszicho? Giuseppe Culicchia és a Brucia la citta

A torinoi sziiletésti Giuseppe Culicchia a Pier Vittorio Tondelli altal
inditott Under 25 projekt keretében publikalta elsé irasait, egészen pon-
tosan a harmadik, 1990-ben megjelent, Papergang cimet visel6 antologi-
aban.'! Bar e kotet, ahogyan maga Culicchia is fogalmaz, még nem tarta
szélesre a kapukat a konyvkiadok felé vezetd uton,? irdsai megjelenése
mindenképpen pozitiv visszaigazolasként hathatott a szamara. Késdbb
irodalmi dijak formdjaban is tobbszor részesiilt tehetséges fiatal iroknak
jar6 elismerésekben. Els6é 6nallo konyvével, a (szintén Tondelli hatasara,
biztatdsara megirt) Tutti giu per terra-val (Mindenki féldre!) 1993-ban
nyerte el a negyven év alatti irdtehetségek kiadatlan regényeiért odaitélt
Montblanc-dijat, ezzel pedig (némi pénzjutalom mellett) miive ingyenes
megjelentetésére is lehetdséget kapott. gy keriilt a regény 1994-ben a
konyvesboltok polcaira, majd tette szerzojét egy tjabb méltatas, az 1995-
ben kiérdemelt, palyakezdd irdkat illeté Grinzane Cavour-dij (Premio
Grinzane Cavour Autore esordiente) részesévé. Az elismerések soraban
e dij francia valtozatat is érdemes megemliteni (Prix Grinzane France),
amely a jutalmazast megel6z6 két évben Franciaorszagban forditasban
megjelent olasz prozai alkotasok elismerésére szolgal: ezt 2008-ban az 1/
paese delle meraviglie (A csoddak orszaga, 2004) hozta el a szdmara.

A kritikai irdsok mar a palyakezdo regénnyel kapcsolatban is sza-
mos alkalommal emlitik a Culicchia-préza erésségeként a fiatalos nyel-
vezetet,® a gordiilékeny, beszélt nyelvi fordulatokkal dolgozo, szlenges

Az Under 25 projekt azzal a céllal indult, hogy a huszonét év alatti irotehetségek-
nek lehetdséget biztositson arra érdemes miiveik publikalasahoz. A projekt keretében
harom kétet 1atott napvilagot (mindegyik Tondelli szerkesztésében): Giovani blues
(Ancona: Il Lavoro Editoriale, 1986); Belli & perversi (Ancona: Transeuropa, 1987);
Papergang (Ancona: Transeuropa, 1990).

2 V6. Giuseppe Culicchia, Libreria Giuseppe Culicchia. Letoltve: 2016.03.19. http://
www.giuseppeculicchia.it/libera-libreria-giuseppe-culicchia/.

Vo6. Giuseppe Antonelli, ,,Sintassi e stile della narrativa italiana dagli anni Sessanta
a oggi” in Storia generale della letteratura italiana, XII, a cura di Nino Borsellino e
Walter Pedulla (Milano: Federico Motta Editore, 1999), 685.

w
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elemekkel is gazdagitott stilust,* de ugyanigy pozitivumként szolnak a
lan jovoképiiket érzékletesen szemléltetd szereplk tudatos megvalasz-
tasarol, valamint az altaluk frekventalt jellegzetes milidk és helyszinek
talalo leirasair6l.” Mindezen ismérvek aztan a késébbi miivekben is
felfedezhetdek: a Paso doble-ban (1995), a Bla Bla Bla-ban (1997), az
Ambaraba-ban (2002), az Un estate al mare-ban (Egy nyar a tengernél,
2007), a Brucia la citta-ban (Ttizben ég a varos, 2010), illetve tovabbi
Culicchia-regényekben.’

Olyan kritikusi megallapitasokat is tobbszor talalni, amelyek a tori-
nodi ird konyveiben az egyszerili vagy éppenséggel banalis torténetek
irodalmi feldolgozasat hangsulyozzak. Erre utal példaul Giulio Ferroni
a metroallomason varakozo utasok szerelvény érkezéséig felmeriild
gondolatait feldolgozo, a mindennapokbdl, akar az ujsagok cimlapja-
ir6l és a hiradéadasokbdl is visszakdszond ,,bandlis, komor, aggaszto
torténeteket”’ €s élethelyzeteket, sokszor bizarr perverziokat felvillantd
Ambaraba kapcsan; vagy Fried Ilona, aki a Paso doble-t illetéen jegyzi

* Vo. Elisabetta Mondello, ,,La giovane narrativa degli anni Novanta: «cannibali» e
dintorni” in La narrativa italiana degli anni Novanta, a cura di Elisabetta Mondello
(Roma: Meltemi, 2004), 17.; Renato Barilli, E arrivata la terza ondata. Dalla neo
alla neo-neoavanguardia (Torino: Testo&Immagine, 2000), 100.; Fulvio Panzeri,
,»Variazioni da un’anticamera postmoderna. Scenari & trend della narrativa italiana tra
anni Ottanta e Novanta” in Altre storie. Inventario della nuova narrativa italiana fra
anni ’80 e ’90, a cura di Raffaele Cardone, Franco Galato e Fulvio Panzeri (Milano:
Marcos y Marcos, 1996), 41.

V6. Mondello, ,,La giovane narrativa degli anni Novanta: «cannibali» e dintorni” 21.;
Antonelli, ,,Sintassi e stile della narrativa italiana dagli anni Sessanta a oggi” 685.
Még az emberi tulajdonsagokkal rendelkezé ormanyos hangyasz kalandjairél szolo
A spasso con Anselm-ben (Szorakozas Anselmmel, 2001) és Liberi tutti, quasi-ban
(Mindenki szabad, majdnem, 2002) is, amelyek cselekménye jollehet némileg mese-
szerl, mégis erételjesen a jelen valosagara reflektal. Bizonyos szempontbol kivételt
képezhet a latszolag tavoli hetvenes években jatszodo és gyerekszereplékkel dolgozo
A csoddk orszaga, bar ennek nyelvezete szintén fol6ttébb fiatalos.

Giulio Ferroni, ,,Quindici anni di narrativa” in Storia della letteratura italiana.
1l Novecento. Scenari di fine secolo, 1, a cura di Nino Borsellino ¢ Lucio Felici
(Milano: Garzanti, 2001), 297. (Sajat forditas.) Némiképp a banalitast érzékeltetheti
maga a regény cime is, amely egy szorakoztatd, de 1ényegében jelentés nélkiili gye-
rekmondoka értelmezhetetlen elsé sora. Hasonld cimvalasztast mutat az iires, tartal-
matlan fecsegésre ¢és a vilagban tapasztalhato értelmetlenségekre utalé Bla Bla Bla.
Vo6. Gianni Turchetta, ,,Ma te ce I’hai un papa?” in Tirature '98. Una modernita da

7
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megy: ,,Culicchia jo ritmus- és kompozicios-érzékkel kozvetiti a napok
egyforma iirességet, s tomor, lényegre toro, szorakoztatoan groteszk-
ironikus nyelvezettel jeleniti meg korunk hosét (vagy, ha ugy tetszik
antihdseét): a banalitast irodalommd emeli.”®

Az emlitett nyelvi, stilisztikai és tematikai megolddsoknak koszon-
hetéen Culicchia regényei a mindennapok valdsagahoz kozelitenek:
erdteljesen reflektalnak a kortars vilagra, és hatékonyan vetnek szamot
a hétkdznapok torténéseivel. Hasonlo irdnyultsagi prozai miivet és irds-
modot az ezredforduld koriili évtizedek olasz irodalméban tobbet is
talalhatunk, amelyek altalaban nem filiggetlenek Tondelli miivészetétdl
¢s irodalomszervezd tevékenységétdl, illetve a kozvetlen kornyezetre
koncentral6 figyelem fontossagat hangsulyozé és a hétkoznapi valdsag
felderitését siirgetd Utmutatasatol. A nyolcvanas-kilencvenes-kétezres
évtizedek irodalmaban felélénkiil a torténetmesélésre iranyuld szandék,
kozben pedig egyre nagyobb hatassal bir a popzene, a televizio és a mozi,’
valamint — foként az 0j évezred vonatkozasaban — a szorakoztatd és/vagy
informatikai eszk6zok és programok. Mindez a préza egyes teriiletein
(példéul a pulp irodalomban, az Un. , kannibal ir6k™ csoportjanak iro6i
termésében) olyan ,,stilisztikai és tartalmi nyitottsdg”-ot eredményez,'”
amilyet mar Tondelli is szorgalmazott: az 1j generaciok ujfajta érzékeny-
séggel fordulnak az efféle Gjdonsagok felé, és nem restek kihaszndlni,
miiveikbe emelni a jelen valdsdganak egyre jabb (a filmek, a média,
az informatika vildganak) abrdzolas- és kifejezésmodjait, nyelvezeteit,
jelenségeit.

Marino Sinibaldi szerint éppen ez az Ujfajta érzékenység, az 0j kife-
jezésformak térnyerésére adott kétféle valasz az, amely a kilencvenes
évekbeli olasz irodalmat (de az ezredforduld utdni évtizedekre ugyan-
ugy gondolhatunk) alapvetéen meghatarozza. A kritikus szerint bizo-
nyos irék bar tudomast vesznek az emlitett ujdonsagokrol, a ,,magas”

raccontare: la narrativa italiana degli anni novanta, a cura di Vittorio Spinazzola
(Milano: I1 Saggiatore/Fondazione Mondadori, 1997), 29.

8 Fried llona, Modern olasz irodalom és szinhdz: problémdk és miivek (Budapest:
Bolcsész Konzorcium, 2006), 195.

? V0. Sergio Sabbatini, ,,Tratti principali della letteratura italiana dal 1968 Romansk
Forum, no.15 (2002): 17-18.

10 Marino Sinibaldi, Pulp, La letteratura nell’era della simultaneita (Roma: Donzelli,
1997), 89. (Sajat forditas.)
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¢és ,,alacsony” értékek megitélésének atalakuldsardl és a koztik 1évo
kiilonbségek elmosddasarol, miiveik tovabbra is az irodalom kiilon,
sajatos teriiletének a 1étjogosultsagarol arulkodnak. Mésok ellenben eld-
szeretettel és elditéletek nélkiil 6tvoznek mindennemii dolgot, ,, kiilonféle
eredetii nyelveket, témakat, alakzatokat és kifejezési formakat halmoz-
nak, [...] kombinalo és tendenciozusan valogatas nélkiili kepzelderdovel
gyurnak ossze eltérd miifajokat, hagyomanyokat és behatdasokat”."

Ez utébbi (pulp) irdkat hivja Sinibaldi ,,mindenevék”-nek (scrittori
onnivori), kozottiik emlitve Culicchidt is. Ami természetesen nem meg-
lepd, hiszen az ir6tol valoban nem all tavol a stilusok és a kifejezésfor-
mak elegyitése:

., Az elmult idokben sok szo esett az Irodalom, a Mozi, a Zene,
a Kepregények és a Televizio kozotti kapcsolatokrol. Ami
engem illet, a mondat, az oldal és a regény ritmus, ,,fiillel”
irok, mintha a szavakat, amelyeket felhasznalok, hangosan
ki kellene ejteni ahelyett, hogy néman hevernének a papiron
[...]. Ugy gondolom, hogy a kiilonbozd kifejezésmédok kil-
csonos keveredése igazan érdekes [jelenség].”'?

Sinibaldi irdsahoz hasonldéan Fulvio Pezzarossa pulp képviseldit
attekinté ,,zavaros, esetleges és onkényes felsorolds ’-aban® is talal-
kozhatunk a torindi ir6 nevével, amelyet a szerzd a kilencvenes évek Uj
¢és igéretes hangjait bemutato, pulpnak, ,tarantinistanak™ (tarantinista,
,»Quentin Tarantindt kdvetd”) és kannibalnak nevezett irokat vizsgalo,
Nanni Balestrini és Renato Barilli szerkesztette La Bestia cimi folyoirat
egyetlen megjelent szamabol kiindulva allitott 6ssze.'

A La Bestia-ban felmeriil6 jelzék ellenére Culicchia kannibalokhoz
fliz6d6 viszonya joval problematikusabbnak mutatkozik, mint pulphoz

Sinibaldi, Pulp. La letteratura nell’era della simultaneita, 89. (Sajat forditas.)
Giuseppe Culicchia, ,,A proposito di certezze” La Bestia. Narrative invaders!, no.1
(1997): 52. (Sajat forditas.) Erdekes, hogy a szoveg ritmusa és a hangzas Tondelli
szamara is kiemelt jelent6séggel birt.

Fulvio Pezzarossa, C’era una volta il pulp. Corpo e letteratura nella tradizione
italiana (Bologna: CLUEB, 1999), 213. (Sajat forditas.) Pezzarossa pulp irokrol és
mivekrol készitett listaja a 215-222. oldalon olvashato.

4 V0. La Bestia. Narrative invaders!, no.1 (1997).
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valo kapcsolddasa, miiveibdl ugyanis hianyzik az a fokozott brutalitas és
vérben usz6 erdszak, amely az eldbbiek irasait erdteljesen meghatarozza.
Ennek ellenére egyesek szerint mégis joggal tarsithato a kannibalok cso-
portjahoz: igy vélekedik példaul Mario Barenghi, aki szerint Culicchia
., csupan egy kicsivel szelidebb természetii kannibal a tobbieknél, vagy
esetleg mar vegetarianussd valt.”'> Annal jobban rokonithato irasmodja
¢s stilusa a kortars észak-amerikai irok miivészetével, foként a (neo)
minimalista irodalom képviseldiével.'® A huszadik szazadi, s elsdsorban
az 1j és legjabb amerikai egyesiilt allamokbeli irodalom felé altala-
nossagban véve is egyre intenzivebb figyelem irdnyul a kilencvenes és

15 Mario Barenghi, ,,I cannibali ¢ la sindrome di Peter Pan” in Tirature ’98. Una
modernita da raccontare: la narrativa italiana degli anni novanta, a cura di Vittorio
Spinazzola (Milano: 11 Saggiatore/Fondazione Mondadori, 1997), 39. (Sajat forditas.)

16 Az amerikai minimalizmusrél és neominimalizmusrol 1d.: Fernanda Pivano,
»Minimalisti € postminimalisti hemingwayani” ut6sz6 Bret Easton Ellis Nullanal is
kevesebb cimi regényéhez, in Bret Easton Ellis, Meno di zero (Napoli: Tullio Pironti
Editore, 1986), 219-268. Pivano az amerikai minimalista irok nyolcvanas hullamaba
tartozo alkotokat nevezi poszt- vagy neominimalistaknak. Az amerikai minimalista
irodalom jelentés magyar kutatoja, Abadi Nagy Zoltan szintén kiilon kezeli a Ray-
mond Carver ¢és kortarsai, valamint a nyolcvanas évektdl kezdédden publikalo szer-
pest: Argumentum, 1994), 48-51. A nyolcvanas-kilencvenes évektdl alkotd szerzok
megnevezésére tovabbi terminusok is sziilettek: olyanok, mint a média generalta
,.kolyodkfalka” (brat pack), az ,jires nemzedék” (Blank Generation) és hasonlok.
V6. Elizabeth Young és Graham Caveney, Shopping in Space. Essays on America’s
Blank Generation Fiction (London — New York, NY: Seprent’s Tail, 1992), XIII, 8.;
Daniel Grassian, Hybrid Fictions. American Literature and Generation X (Jefferson,
NC: McFarland & Co., 2003), 11.; James Annesley, Blank Fictions. Consumerism,
Culture and the Contemporary American Novel (New York, NY: St. Martin’s Press,
1998), 2. Az amerikai minimalizmusrdl tobbek kozott 1d. még: Robert C. Clark,
American Literary Minimalism (Tuscaloosa, AL: The University of Alabama Press,
2014); Abadi Nagy Zoltan, ,,Minimalism vs. Postmodernism in Contemporary
Amercian Fiction” Neohelicon, no.1 (2001): 129-143; Mississippi Review, n0.40-41
(1985); Helikon, no.1-2 (2003); Sari B. Laszlo, ,, Joe csikorgo fogsora vagyok.” Viz-
lat a kortars amerikai minimalista prozarol (Debrecen: Debreceni Egyetemi Kiado,
2014); Medgyes Tamas, Felszinesség, ismétlés, intertextualitas. A kortars amerikai
proza olvasasa, Ph.D. disszertacio (Szeged: Szegedi Tudomanyegyetem, Bolcsészet-
tudomanyi Kar, Irodalomtudomanyi Program, 2003). Letoltve: 2016.03.19. http://
doktori.bibl.u-szeged.hu/75/1/de _1261.pdf; Bocsor Péter, ,,Néhany sz6 az ujrealiz-
musrél” Literatura, no.3 (2000): 331-337; Bocsor Péter, ,,Vitaminimumus” Iskola-
kultura, no.4 (1997): 45-56.
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kétezres években, ami kétségteleniil nagy hatassal van az olasz prozara.'’
Ez Culicchia irasaival kapcsolatban sincsen mésképp:

, Nagyon jol ismerem az észak-amerikai irodalmat, és
ugy hiszem, hatdssal is volt ram stilisztikai szempontbol.
Engem nagyon érdekel az egyszeriiségrol szolo diskurzus,
amely éppen ennek az irodalmi hagyomanynak a sajatja, és
amely Hemingway-t6l Carveren keresztiil Easton Ellisig és
MclInerney-ig terjed. Mindig is lenyiigozott Carver elkép-
zelése, amely szerint a mondatot meg kell tisztitani minden
olyan dologtol, amely nem lényegbevago. "'

Mindehhez hozzavehetjiik, hogy Culicchia az ezredforduld utani évek-
tol az észak-amerikai irodalom forditdjaként is tevékenykedik, és olyan
tengerentuli miivek olasz nyelvre torténd 1 vagy Gjboli atiiltetése fiiz6-
dik a nevéhez, mint Mark Twaintdl a Huckleberry Finn kalandjai (az
olasz kiadas Culicchia forditasaban: Le avventure di Huckleberry Finn,
Milano: Feltrinelli, 2005), Francis Scott Fitzgeraldtol a Tales of the Jazz
Age (A dzsesszkorszak meséi; Racconti dell’eta del jazz, Roma: Mini-
mum Fax, 2011), vagy Bret Easton Ellis regényei, az Amerikai Psycho
(American psycho, Torino: Einaudi, 2001), a Holdpark (Lunar park,
Torino: Einaudi, 2005) vagy a Kirdlyi haloszobak (Imperial bedrooms,
Torino: Einaudi, 2010).

Mindezek fényében nem meglepd, ha tobb kritikai iras, tanulméany és
recenzid szerzdje ejt szot Culicchia minimalizmushoz valé kotéddésérdl.
Teszi ezt a Mindenki foldre!, a Paso doble és a Bla Bla Bla toredezett,
elliptikus, ,,egyszerii és linedris, »minimalista«” szerkezetét és stilu-
sat vizsgaldo Manuela Spinelli;'® a 2012-es Venere in metro-t (Vénusz
a metron) recenzald Andrea Ferri, aki szerint Culicchia stilisztikai és

17" V§. Sabbatini, ,, Tratti principali della letteratura italiana dal 1968 17-18.

Luca Cervasutti, Dannati & sognatori. Guida alla nuova narrativa italiana (Pasian
di Prato [UD]: Campanotto, 1998), 57-58. (Sajat forditas; kiemelés az eredetiben.)
Manuela Spinelli, ,,Schegge di vita quotidiana. Il frammento letterario e il
suo rapporto col reale nell’opera di Culicchia” Elephant&Castel. Laboratorio
dell’immaginaro, no.7 (2012).

Letoltve: 2016.03.19. http://cav.unibg.it/elephant castle/web/saggi/schegge-di-
vita-quotidiana-il-frammento-letterario-e-il-suo-rapporto-col-reale-nell-opera-di-
culicchia/117. (Sajat forditas.)
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regényszerkezeti szempontbol is sokat kdlesondz az amerikai minima-
lizmustdl (Bret Easton Ellistl, Chuck Palahniuktol);*° Fernando Bassoli,
aki az iroval készitett interjijat kozld cikkében ,,egészséges és intelli-
gens”, valamint ,,tragikomikus minimalizmus”-rol sz6l;?' az olasz mini-
malizmus Iétlehetdségét vizsgald Heidi Marek;* illetve a minimalizmust
egyenesen a kortars olasz proza egyik jellemzd iranyanak tekintd, a tori-
ndi ir6 munkassagat pedig ezen beliil targyalo Fried.*

Ha Culicchia korabbi irdsai parhuzamba éllithatéak a minimalista pro-
zaval, 2009-es Tiizben ég a varos ciml regénye a reduktiv és elliptikus
technikak kibontakozasanak csucspontjaként is tekinthetd. Olyany-
nyira, hogy azt — némi negativ felhanggal — egyfajta olasz vagy ,,fori-
noi Amerikai Psycho”-ként is emlegetni szoktak.”* A regény a jolétben
¢s sikerben Usz6 népszerli lemezlovas, Dj. laio torténetét meséli el, aki
egy Osszetlizést kdvetden hol tobbé, hol kevésbé kétségbeesetten keresi
eltlint baratndjét, Allegrat. A kutatds komolysagat megkérddjelezi laio
e veszteség ellenére is javarészt valtozatlan életvitele: tarsaival, Dj.
Zombival és Dj. Boh-val halmozza a szorakozast és — Allegra ide vagy
oda — a testi élvezeteket. Szorakozohelyrdl szorakozohelyre jar, a leg-
felkapottabb barokat, exkluziv éttermeket és klubokat latogatja, ott van
minden jelentds eseményen, a legismertebb hirességeket felvonultatd
party-kon vesz részt, az egyik féktelen éjszaka utan hajszolja a masikat,

% Andrea Ferri ,,Giuseppe Culicchia: Venere in metro” cimii recenzidja korabban az 7/
Paradiso degli Orchi elnevezésti kortars irodalmi folyodirat honlapjan volt olvashato
(http://www.paradisodegliorchi.com/Venere-in-metro.26+M57f589¢5{80.0.html),
jelenleg azonban itt nem elérhetd, egy része ugyanakkor tovabbra is megtalalhatd
az Andrea Consonni internetes recenziojahoz flizott olvaso6i kommentek kozott:
Andrea Consonni, Culicchia Giuseppe: Brucia la citta.

Letoltve: 2016.03.19. http://www.lankelot.eu/letteratura/culicchia-giuseppe-brucia-
la-citta.html.

2 Fernando Bassoli, ,,Il minimalismo tragicomico di Giuseppe Culicchia” Orizzonti,
no.14 (2001).

Letoltve: 2016.03.19. http://www.paroleinfuga.it/display-text.asp?IDopera=44184.
(Sajat forditas.)

2 V6. Heidi Marek, ,,Giuseppe Culicchia oder: Gibt es einen literarischen
Minimalismus in Italien?” Italienisch. Zeitschrift fiir italienische Sprache und
Literatur, no.1 (2002): 22-40.

% V6. Fried, Modern olasz irodalom és szinhaz: problémak és miivek, 185, 195.

2 Giuseppe Culicchia, Istruzioni per l'uso — Bret Easton Ellis, Letoltve: 2016. 03. 19.
http://www.giuseppeculicchia.it/istruzioni-per-luso-bret-easton-ellis/. (Sajat forditas.)
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kozben pedig mértéktelentil és teljes természetességgel fogyaszt a nap
barmely or4jaban mindenféle eldkeld italt, koktélt és — mindenekeldtt —
kokaint. Roviden sz6lva: mindig a ,,maximumon ¢ég”. (Nem véletleniil
sz6l Taioek bevett koszonési formaja a kdvetkezoképpen: ,,— Szdz fokon
egsz?” —, Ezren.” | ,,Sei caldo?” ,,Caldissimo.”)

A Tiizben ég a varos mindezeknek megfelelden egy latvanykozponta
vilagot: a latszat és a megjelenés irant megszallott, felszines és felbo-
rult értékrendrdl tantiskodo kornyezetet és tarsadalmi réteget jelenit meg.
Egy olyan valdsagot, amelybdl az igazi értékek és a tartalommal teli
emberi kapcsolatok kivesztek; amelyet az egyéni érdekek vezérelnek, és
amelyben a vezetd, politikai elit is ezeknek a szolgalataban all; amely-
ben a latni és latszani elv alapvetd szereppel bir; amelyben a materialis
javak birtoklasa hatarozza meg az embert és szamit a legfobb érdemnek,
amennyiben ezek biztositjak masok elismerését és az egyéni érvényesii-
1¢és lehetdségét. Masképp megfogalmazva, a regény egy olyan valdsagot,
pontosabban szélva, valosagszeletet abrazol (Culicchia ugyanis elismeri,
hogy a vilagnak l1éteznek mas, derlisebb oldalai*®), amely talan bortisnak,
romlottnak és sotétnek bizonyul, ugyanakkor valds és akut problémakat
rejt. Vagyis valdszer(i, redlis képet fest, amelyre az olvasoé is rdismerhet,
¢és bar aggaszto, de hatasos latleletét adja a jelenkor szdmos visszassaga-
nak. Ezéltal a puszta szorakoztatés helyett aktiv részvételre, tovabbi gon-
dolkodasra késztet, anndl is inkabb, mert nem magyaraz, és valaszokkal
sem szolgal, hanem a dolgokat beliilrdl, laio redukalt, érzéstelenitett sze-
mélyiségén €és nézépontjan keresztiil, semleges, érzelemmentes mdodon
beszéli el — illetve csak mutatja fel.

A feliiletkdzpontlisag, a latvanyossag, az anyagi és felszines értékek
elsObbsége végig tetten érhetdek a szovegvilagban és a cselekményben.
Mar maga a torténet szinterének, Torindnak a regénybeli képe is errdl
arulkodik: a véaros a divatos és tehetds oldalat mutatja, a torténések

3 Létezik egy attol teljesen eltérd fiatalsdag (Torinéban, Olaszorszdgban), mint ami-
Iyet a konyvben leirt embertipusok dabrdazolnak? Természetesen: példakbol nincs
hiany. Viszont én ez alkalommal a kivaltsagosok vilagat szerettem volna bemutatni,
azokét, akik minden valosziniiség szerint a jovo vezetd osztalyava valnak, mar ha a
JOVO ezt lehetové teszi a szamukra.” Giovanni Tarantino, ,,Giuseppe Culicchia: «Qui
a Torino la sinistra ¢ scomparsay,” Secolo d’Italia, 2009. marcius 17.

Letoltve: 2016.03.19. http://robertoalfattiappetiti.blogspot.hu/2009/03/giuseppe-
culicchia-qui-torino-la.html. (Sajat forditas; kiemelés az eredetiben.)
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tulnyomorészt jonnan felkapott varosnegyedek (Quadrilatero Romano,
Murazzi) exkluziv barjaiban, éttermeiben, szdrakozohelyein zajlanak.
Egy olyan Torino kdrvonalai rajzolodnak ki, amely ttllépett a FIAT-gyar
adta sziirke, elsddlegesen iparvarosi jellegén, és immaron egyfajta szora-
koztatd kdzpontta valt. Ezt az atalakulast nyomatékositjak tobbek kozott
a regény azon fejezetei, amelyekben a sokatmondéan F.U.F.F.A nevet
viseld kreativ ligynokség,* ahol a fészereplé-antihds laio napkdzben
tevékenykedik (munkaro6l beszélni talan talzas lenne), azt az Gjonnan
kapott megbizasat igyekszik teljesiteni, hogy az j varos arculatat meg-
alkossa, és azt minél vonzobba tegye. Az erre iranyul6 egyre vadabb
¢és vadabb otletelések egyik eredménye az az elképzelés, hogy Torino
nevét a hires modell, Gisele Biindchen utan Gisele-re cseréljék, amely
nem csak a varos Franciaorszdghoz fiz6d6 torténelmi kapcsolatait idézi
meg, de a Regio Szinhaz (Teatro Regio) lirai hagyomanyaira is emlékez-
tet, valamint — Bilindchen braziliai szdrmazasa révén — a multietnikus 1j
Torinonak is ad némi egzotikus szinezetet. Az Ujabb brainstorming-ok
soran aztan persze tovabb ,,finomodik™ a varos kialakitandé imidzse.?’

% A névvalasztas nyilvanvaldan nem véletlen: a fuffa amellett, hogy ,,bolyh”, ,,0ssze-

csomosodott szér” €s ,,pormacska” jelentéseket hordoz, féleg Eszak-Olaszorszag-
ban ,iires, értelmetlen fecsegés”, ,tartalomnékiili, becsapos latszat”, valamint
ertéktelen dolog” értelemben is hasznalatos.

27 Ld. a 36-42., 127-131., 255-256. és 358-359. oldalakon olvashaté, Brainstorming
cimet viseld fejezeteket. A Tiizben ég a varos szovege egyébként szamos angol
szoval és kifejezéssel dolgozik, ami ez esetben elsdsorban nem arra szolgal, hogy
az angol nyelv olaszra gyakorolt jelentds hatasara hivja fel a figyelmet: azt sokkal
inkabb olyan céllal teszi, hogy a jelen (abszurd) valésaganak minél hiiségesebb abra-
zolasat adja, 1évén, hogy az efféle szofordulatok hasznalata sokak szamara — leg-
alabbis a regényben abrazolt, valos értékeket (fel) nem ismerd kdzegben — a modern-
séggel, a ,trendiséggel” egyenld. Az angol szofordulatok mindennapi beszédben
val6 alkalmazasanak tulajdonitott jelentdségrdl és lehengerld hatasrol tanuskodik
példaul, hogy Iaio munkatarsa, Chicco, hogy mindenkinek megmutassa, 6 mennyire
széles latokort, naprakész és felvilagosult, nemcsak hogy eldszeretettel hasznal ilye-
tén szavakat ¢s kifejezéseket, de minden felszolalasat egy ,,stilusosan” odabiggyesz-
tett oh yeah felkialtassal fejez be: ,,— Nem arrol van szo, hogy talaljunk egy uj szlo-
gent. Arrol van szo, hogy talaljunk egy uj markanevet, amivel eladjuk Torinot a vilag
masik felének, oh yeah. [...] Egy uj nevet Torinonak. Egy hip, cool, young nevet, egy
charming, successful, friendly nevet, egy brand-new, up-to-date, yé-yé nevet: vagy,
ha akarjatok, egy hot nevet, oh yeah.” Giuseppe Culicchia, Brucia la citta (Milano:
Mondadori, 2009), 39. (Sajat forditas.)
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Mint azt lathatjuk, a kdnyvben olvashaté elképzelések meglehetd-
sen tulzéak (aminek kovetkeztében e fejezetek erdsen szatirikus szine-
zetet is kapnak), ugyanakkor kifejez6 képet adnak a jelenkorra jellemzd,
haszonért barmit tipusii hozzaallasrol (a feladat teljesitése természetesen
a megrendeldk biztositotta anyagi juttatassal jar), a mualtbol fennmaradt
értékek és hagyomanyok semmibevételérdl, az azok minden bilintudat
nélkili eltorlésére iranyuld hajlanddsagrol. S noha a bizarr Gtleteknek
pozitiv a kicsengése a szovegvilagban, a sorok és az abszurd elgondo-
lasok keltette ironia mogott érezhetden megbujik az ilyesféle felelétlen,
tizleti megfontolasok vezérelte kezdeményezések miatt érzett aggodalom,
amelyrdl Culicchia mar tobb interjuiban, explicit modon is nyilatkozott:

., [A]z Olimpiai Jatékokkal és a vasutallomas foldfelszin ald
valo athelyezésével Torinoban tobbet épitkeztek, mint bar-
mely masik olasz varosban. De vitathato eredmeényekkel [ ...].
[J]elentos ipari épitészeti 6rokség veszett karba, gondoljunk
a Michelinre.

[...] Azt a kozpontban talalhato épiiletet, ahol Gramsci
lakott, [...] az Onkormdnyzat eladta egy épitSipari vallalko-
zonak, aki egy étesillagos szallodat fog ott kialakitani.”®

, Ennek a regénynek a megsziiletését részben a varosom
irant érzett szeretet is taplalta, amely manapsag nincsen
idilli kériilmények kozott (egyebek mellett a régi ipari épii-
letek ledontésére gondolok, hogy ezzel tarsashazak szamara
teremtsenek helyet, ami a multunk és a kulturank egy része-
nek az elvesztését eredményezte).

A véros imidzse tehat kiemelt figyelmet kap a regényben, sét még a
mogotte 1évo valos tartalomnal is fontosabbd valik. A latvanykézponta-
sag ugyanakkor nem csak Torino esetében szembetlind: Iaio és a tobbi
regényszerepld szdmara is elsddleges szerepet toltenek be a kiilsdsé-
gek, a latszat és a megjelenés. JOl mutatja ezt a szovegben el6forduld

2 Tarantino, ,,Giuseppe Culicchia: «Qui a Torino la sinistra ¢ scomparsa».” (Sajat
forditas.)

2 Michele Barbero, ,,Torino notturna e morbida” Zai.net Lab, no.5 (2009): 39. (Sajat
forditas.)
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szamos markanév: az altaluk képviselt szimbolikus értékek feliilirjak az
adott targyak, eszk6zok, ruhadarabok hasznalati értékét, a jelold a jelolt-
tel egyenértékiivé valik, s6t még annal is 1ényegesebb lesz. Az aktualis
trendekhez val6 idomulas, a divat ismerete és az annak valé megfele-
1és alapvetden hatdrozzdk meg laioék életét, viselkedését: ,, Mi tetotol
talpig lazado fiatal kreativokkeént vagyunk feléltozve, vintage Stussy és
Gucci és Carhartt és Burberry és Evisu és Bathing Ape és Billabong
ruhadarabok keverednek rajtunk.”*® A markanevek folyamatosan jelen
vannak, akar a legaprobb cselekvések leirasanak is a szerves részét képe-
zik: ,,Betolom az iPodot a limited edition Diesel farmerem egyik zse-
bébe [...].”; ,,Osszeszedi a foldrol a Helmut Lang farmeremet és a Motel
Connection-6s polomat meg a vintage Avirex bordzsekimet, és odadob
nekem mindent az agyra.”; ,,A Wrangler dzsekim egyik zsebében még
maradt egy kis koksz.”*' Halmozott szovegbeli jelenlétiik nem csak a
narrator korlatozott vilaglatasarol arul el sokat, hanem az olvasé valo-
sdgaban betoltott meghatarozé szerepiikrdl is arulkodik. Mindemellett
az értelmezésre is erdteljesen kihat: e metonimikussag révén a szoveg-
vilag konkrétabba valik, a kortars valdsag jellemz6, mindennapi targyai,
hasznalati eszkozei (legalabbis az utalasok jeldltjeinek vilagaban jartas
olvas6 szdmara) egyértelmiiebben azonosithatdak lesznek.

laio és tarsai a kiillemre, a markas ruhdkra, eszkozokre és targyakra
onmaguk meghatdrozasanak és egyéniségiik kifejezésének leghatha-
tosabb eszkozeiként tekintenek (a ruhdkbol nem véletleniil hordanak,
amibdl csak tehetik, /imited edition — korlatozott, szamozott példany-
szamu — modelleket). Kdzben észre sem veszik, hogy ezaltal mar el is
veszitették onallosagukat és egyéniségiiket: a ldzado, kreativ Dj.-k és
ligynokok valdjaban végletekig konformizalddott személyek, akik iden-
titasat feloldotta, ,,beolvasztotta” a divat és a média ideologikus appa-
ratusa. laio esetében mindez odaig fajul, hogy hatalmas Hummer H3
szabadidéautojahoz (SUV) szorosabban kotddik, mint a koriilotte €16
emberek barmelyikéhez, vagy akar Allegrahoz. Ezt mutatjak a narra-
tor-foszerepld szemében ,, korunk egyetlen igazi ikonja’-ként (L unica
vera icona del nostro tempo) tekintett Hummer H3 SUV részletekbe
meno leirdsait tartalmazé fejezetek,* vagy laio regény elején olvashato,

3 Culicchia, Brucia la citta, 37. (Sajat forditas.)
31 Culicchia, Brucia la citta, 244, 292, 355. (Sajat forditas.)
32 1Ld. az 50-51., a 219-220. és a 251. oldalakon olvashato fejezeteket.
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Allegraval folytatott veszekedése soran tanusitott viselkedése, amely
szintén tobb mint beszédes:

,—Este? [...] Egyadltalan semmi mondanivalod nincs nekem?
Nekem valojaban a Hummer H3-asomon jart az eszem, a
barsonysima, csucstechnologiaval felszerelt belso részeken

[..].53

Azt a jelenetet is érdemes felidézni, amelyben laio megismeri késdbbi
baratndjét, Serenellat (az, hogy Allegra csak eltiint, de kapcsolatuk ettdl
még nem ért véget, természetesen lényegtelen), amelyben szintén a
Hummer foglalja el a fdszereplé gondolatvilagaban a kozponti helyet:

.,— Es most? Mit mondjak neki?
— Szorakoztato? — mondja 6 nekem.
— Hat, igen — randitom meg a vallam. — Nem annyira,
mint a Hummer H3-asom, de azért szorakoztato.
— Mi az a Hummer H3?
— A Hummer H3 az egy Suv — kapcsolok négyesbe. —
Azaz, ez a Suv. A dobogo szivét a Vortec 3700-as motor adja

[ ]

A kortars vilag hasonlo visszdssagairol és abszurditdsairdl (a trendek
megszallott kdvetésérdl, a hamis, profan, mulandé értékek feliilkereke-
désérdl, a személyiség elhomalyosuldsarol) ad szdmot a regény azokban
az ismétlédo szakaszokban is, amelyekben minden n6 az adott divat sze-
rinti torzsi tetovalast visel a hatsgja felett, €¢s mindegyikiiknek a Grande
Fratello televizios valdsagshow szerepldjéével azonos fru-fruja van,
vagy amelyekben mindenki vadonat(yj, de hasznaltnak tiind ruhakat hord.
A vilag rendje, ugy tlinik, végérvényesen felborult, az értelem elveszett:
az 0j akkor jo, ha réginek latszik; az igazi érték értéktelennek szamit (és
forditva); az jo, elvart vagy kivanatos, ami nem valds €s igaz. A fogyasz-
to1 ipar manipuldcidja hatdsara a birtoklasvagy is csillapithatatlan, mig

3 Culicchia, Brucia la citta, 12. (Sajat forditas.)
3 Culicchia, Brucia la citta, 70. (Sajat forditas.)
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az elégedettség allapota viszont elérhetetlen. Ezt mutatja laio idedlis far-
mernadrag megkeresésére tett Uitja is:

,Ma az iizleteket jarom, és még akkor is, ha mar osszesen
harminchét, nem, harmincnyolc farmerem van, koztiik Levi's,
Levi's Engineer, Levi s Big E limited edition Vintage Clothing
modell, Levi’s Red, Levi’s White Label, Evisu, G-Star, G-Star
Raw, Wrangler, Wrangler Bluebell, Diesel, Diesel Lab,
Helmut Lang, Replay, még keresem a tokéletes farmert, a far-
mert, amit ram szabtak és nekem valo a szinezése, a farmert,
amirol néha felteszem magamnak a kerdést, hogy vajon meg
fogom-e taldlni valaha, és ez a gondolat tényleg kikészit.”>

A Tiizben ég a varos-t azonban nem csak a fentiekben tetten érhetd tarsa-
dalmi-szocioldgiai, hanem egyben politikai tudatossag is jellemzi. Torino
allapota és arculata a varosvezetdk dontéseinek, egyéni mandvereinek,
valamint politikai megfontolasoknak az eredménye, amivel Culicchia —
ahogy arr6l korabban idézett véleménye is drulkodik — korantsem tlinik
elégedettnek. Nem véletlen hat, ha miive a regénybeli varos iranyitasat
kézben tartd zart érdekcsoportrél — azon keresztiil pedig altalaban az
olasz politikai életrdl és elitrdl — sajatosan nyugtalanitd képet fest. Teszi
ezt példaul azzal, hogy az emlitett politikai mili rendellenes miikodé-
sérél mar maguk a kozéleti személyiségek regénybeli nevei is hatdsosan
tajékoztatnak (hogy csak par beszédes vezetéknevet emlitsiink: Mintasco
— ,,megszedem magam”, Mincenso — ,tdmjénezem magam”, Denaro —
»pénz”, és igy tovabb). A varosi elit érdekkdzpontl szemléletmodjat és
erkolesi hanyatlasat hangoztatja az a meglehetdsen abszurd mozzanat is,
hogy az ,,Undorodunk A Drogtol” (La Droga Ci Fa Schifo) elnevezésii
kampany rekldmarcai gyanant éppen a kabitoszerfiiggd Dj.-kre, laiora,
Boh-ra és Zombira esik a valasztas.’*® Hasonldan sokatmondo tovabba
az a kozponti, erésen szimbolikus jelenet, amelyben az emlitett vezetok
¢s befolyasos emberek egy olyan tortan osztozkodnak, amelynek tetejét
Torino csokoladéval megrajzolt térképe disziti.*’

35 Culicchia, Brucia la citta, 310. (Sajat forditas.)
3 V0. Culicchia, Brucia la citta, 20-21.
37 Ld. a 208-214. oldalakon olvashat6 La torta (A torta) cimi fejezetet.

357



Ahogyan érezhetd, a regénynek ez az a torténetszala, amely az alle-
gorikus értelmezés lehetdségének a leginkabb kedvez. Tobbek kozott
ennek koszonhetd, ha megjelenését kovetden a Tiizben ég a varos meg-
lehetdsen heves reakciokat valtott ki, noha Culicchia szandéka, sajat
bevalldsa szerint, nem az volt, hogy Torino vezetését pellengérre allitsa.
Ennél joval altalanosabb véleményt kivant kozolni:

,,Hogy megprobaljuk beazonositani a szereploket, osszessé-
gében véve folosleges jaték. A politikusok nevei, amelyeket
valasztottam, nem annyira konkrét személyeket jellnek, mint
inkabb nemzeti tipusokat abrazolnak. Ezek az olasz politika
altalanos hibdi [ ...]."%

Akérhogy is, az elbeszélés ezen részei sem kivannak a dolgok mélyére
hatolni vagy nyilt allasfoglaldst megfogalmazni: a szoveg itt is
csak felmutat, és (laio személyiségének megfelelden) valtozatlanul
érzelemmentes, regisztrald, vizualis marad.

Az elmondottak fényében taldn nem tulsagosan meglepd, ha
Culicchiat tobbszor érte olyan vad, amely szerint a Tiizben ég a varos-
ban Bret Easton Ellis irdsmddjat, stilusat, mindenekeldtt Amerikai
Psycho cimii regényét masolja.* Valoban szamos olyan vonast lehet
felfedezni, amelyek alapjan a két mii rokonithatd egymassal, legyen sz6
azok stilisztikai vagy tematikai megoldéasairol: a nyelvezet mindennapi,

¥ Cristina Taglietti, ,,Culicchia processa Torino: vacua, perversa e drogata” Corriere
della Sera, 2009. januar 30., 43. (Sajat forditas.)

3 Bret Easton Ellis Amerikai Psycho-jardl (a regénnyel foglalkozo szakirodalom-
bol csak néhany alapvetd forrast kiemelve) 1d.: Elizabeth Young, ,,The Beast in
the Jungle, the Figure in the Carpet. Bret Easton Ellis’s American Psycho” in
Elizabeth Young és Graham Caveney, Shopping in Space. Essays on America’s
Blank Generation Fiction (London — New York, NY: Seprent’s Tail, 1992), 85-122;
Julien Murphet, Bret Easton Ellis’s American Psycho. A Reader’s Guide (Lon-
don — New York, NY: Continuum, 2002); Sonia Baelo-Allué, Bret Easton Ellis’s
Controversial Fiction. Writing Between High and Low Culture (London — New
York, NY: Continuum, 2011); Naomi Mandel (ed.), Bret Easton Ellis. American
Psycho, Glamorama, Lunar Park (London-New York: Continuum, 2011). Ellis mun-
kéassaganak kortars olasz prozara gyakorolt hatasarol 1d.: Gianluigi Simonetti, ,,La
scuola delle immagini. Bret Easton Ellis e il romanzo italiano contemporaneo” in
L’immagine ripresa in parola. Letteratura, cinema e altre versioni, a cura di Matteo
Colombi e Stefania Esposito (Roma: Meltemi, 2008), 312-338.
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banalis, nemegyszer obszcén; a stilus monoton ¢€s (latszolag) egyszert;
az elbeszélés fragmentalt és filmszerti, a kiilszint helyezi premier planba;
a fejezetek epizddszeriiek; a szereplok, a rajtuk keresztiil abrazolt tarsa-
dalmi réteg és a jelenkor tarsadalma felszin és latvany iranti megszallott-
saga hangstlyozottan kirajzolddik; a markanevek meghatarozo, konkrét
targyakat helyettesitd, azokat akar teljességgel elfedd funkcioval birnak
mind a szovegben, mind a szovegvilagban; az elbeszélés tobbszor dolgo-
zik explicit szexualis tartalmakkal; a kabitoszerek a szerepldk életében
hétkoznapi fogyasztasi termékeknek szamitanak, akik (nagyrészt ennek
eredményeképpen) torzult személyiséggel és redukalt vilagérzékeléssel
rendelkeznek; az érzelmekre (ha 1éteznek ilyenek) legfeljebb kovetkez-
tetni lehet. Kiemelhetjiilk még a szovegek kortudatossagat és allegori-
kus értelmezhetdségét;*" az ismétlések-ismétlodések mindkét miiben
megmutatkozé alapvetd szerepét, amelyek belsé szervezdelvként épitik
mind a cselekményt (korkordsen, Gjra és ujra ismétlédo cselekvések),
mind a szoveg szerkezetét (az 6ltozékek katalogusszerii leirasai Ellisnél;
a kihagyhatatlan tarsadalmi eseményeket és eldkeld party-kat latogatd
vendégek valtoztatas nélkiili felsorolasai Culicchianal*'); a szovegvi-
lagban megjelend, sajatos jelentéstobbletet hordoz6 feliratok funkciojat
(,.KI ITT BELEPSZ, HAGYJ FEL MINDEN REMENNYEL” és ,,NEM
KIJARAT” az Amerikai Psycho-ban, hogy csak a regényt keretbe foglalo
feliratokat emlitsiik; a mindeniinnen visszak6szoné ,,SZEGENYEK” —
,POVERINI” — falfirka a Tiizben ég a vdros-ban*?); vagy a narratorok
hallucinécioinak szovegértelmezést is befolyasolo hatasat.

Culicchia mlivének szamos olyan pontja van, amelyek alapjan az
eredetiségét elvitatd tdmadasok célpontjava valhatott. Az efféle nézetet
tiikroz6 vadak nagy szdma miatt az ird kiilon vélasszal is élt a regényt
Ellis stilusanak és/vagy Amerikai Psycho-janak (sikertelen) utanzataként
értelmezd véleményekkel szemben a honlapjan ko6zolt Istruzioni per
[’uso — Bret Easton Ellis (Haszndalati utasitas — Bret Easton Ellis) cim{i

4 Az Amerikai Psycho és a kortars amerikai minimalista proza efféle jellemzoir6l 1d.:
Sari, ,, Joe csikorgd fogsora vagyok” Vazlat a kortars amerikai minimalista prozarol,
17-42.

4 V0. példaul: Bret Easton Ellis, Amerikai Psycho (Budapest: Eurdpa, 2003), 49, 127-
128, 181, 257, 313, 515; Culicchia, Brucia la citta, 68-69, 137-138, 184-185, 302-303.

4 Ellis, Amerikai Psycho, 11, 568; Culicchia, Brucia la citta, 54, 79, 111, 209, 239, 266
stb.

359



irasaban.® Itt azon foébb dolgokat veszi sorra és magyarazza, amelyeket
a negativabb hangvételii kritikdk — mondvan, hogy az amerikai szerzd
irdsain végzett forditasi munkak talsdgosan mély nyomot hagytak stilu-
san — hatarozott ellisi utdnérzésként szoktak a Tiizben ég a varos, vagy
akar a késébbi Vénusz a metron kapcsan felroni. Kitér tobbek kozott a
markanevek szovegbeli fokozott jelenlétére: ez, mint irja, valojaban
mar a kordbbi miiveiben is tetten érhetd, amelyek irdsakor még nem
dolgozott az Ellis-regények olasz nyelvre torténd atiiltetésén, és sokkal
inkabb a markanevek elmult évtizedek soran tapasztalt, olasz valosagban
— ¢és olasz nyelvben — val6 egyre hangsulyosabb térnyerésének a
kovetkezménye,* mintsem hogy az amerikai ird regényeibdl eredeztet-
hetd atvétel lenne. Hasonloképpen, a kokain és altaldban a kabitoszerek
elbeszélésbeli szerepével kapcsolatban sem érzi ugy, hogy az az Ellis-
féle torténetek mintajat kovetve valna hangstlyossa regényeiben. Ehe-
lyett ismételten a korabeli valosag hii dbrazolasara iranyulo torekvés-
6l beszélhetiink, mivel a mai Olaszorszagrol hitelesen irni gy, hogy a
kokain és mas narkotikumok ne jelennének meg megfeleld nyomatékkal
az elbeszélésben, Culicchia szerint egyenesen lehetetlen: ,,komolyan azt
hiszitek, hogy meg lehet dszintén irni egy mai Olaszorszagban jatszodo
regenyt anélkiil, hogy a szereplok ne hasznalnanak, vagy legalabbis ne
taldalkoznanak olyanokkal, akik haszndlnak ilyen szereket?”* Szt ejt
még a hirességek (vagy egy manapsag divatos szdval élve, ,.celebek”)
feltinésérdl és markans jelenlétérdl regényeiben: Ellis joggal beszélhet
roluk az Amerikai Psycho-ban és a Glamorama-ban, mivel az Amerikai
Egyesiilt Allamokban a hirességek a kollektiv képzelet részét képezik —
de nincsen-e ez ugyanigy Olaszorszdgban? Nem ugyanolyan mértékben
hatjak-e at a sztarok, az ismert emberek, a celebek az olaszok képzeletvi-
lagat, nem ugyanolyan erdvel 6zonlik-e el a roéluk szo616 hirek az olaszok
hétkdznapjait, mint mindenki masét az Amerikai Egyesiilt Allamokban

# Culicchia, Istruzioni per I’'uso — Bret Easton Ellis. A www.giuseppeculicchia.it hon-
lap tartalma ma mar nem frissiil, annak funkcidjat lényegében atvette Culicchia
Facebook-oldala. Letoltve: 2016.03.19. https://www.facebook.com/pages/Giuseppe-
Culicchia/57738027264.

4 [A] nyolcvanas évektdl kezdve bizonyos termékeket elkezdtiink a mdrkaneveiken
hivni: a walkman a Sony volt, a sportcipé az Adidas, a farmernadrag a Levis, és igy
tovabb.” Culicchia, Istruzioni per 1’'uso — Bret Easton Ellis. (Sajat forditas.)

4 Culicchia, Istruzioni per I’'uso — Bret Easton Ellis. (Sajat forditas.)
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¢és a vilag szamos mas orszagaban? Culicchia ironikus-szarkasztikus
hangon fogalmaz, de véleménye egyértelmii: ,.En taldltam ki magam-
nak az egészet, sot: mindent Ellistol mdsoltam, mert Olaszorszdg egy
komoly orszag, és Olaszorszagban hasonlo hiabavalosagok egy csoppet
sem érdekelnek senkit sem.”* Mindezek mellett megjegyzi még, hogy
0 sorozatgyilkosokrol sosem irt, nem gy, mint Ellis, akinek Amerikai
Psycho-jaban éppen egy (valds vagy vélt) sorozatgyilkos a kdzponti
karakter; mig azzal az ironikus-Onironikus céllal alkalmazott modszerrel
kapcsolatban, hogy egyes szereplok vissza-visszatérnek a kiilonb6zo
regényeiben, mar elismeri, hogy arra akar Ellistd] eredeztethetd techni-
kaként is lehet tekinteni.

Mindezek fényében felvetddik a kérdés, vajon valdban az Ameri-
kai Psycho masolatdnak szamit-e a Tiizben ég a varos, vagy az a valo-
sdg bizonyos oldalaival, visszassagaival vald szembesitésnek, valamint a
fikcionalitds hataraival val6 kisérletezésnek (netan kikezdésnek) csupan
egy hasonlé modszerekkel megfogalmazott, ugyanakkor eredeti irodalmi
produktuma és eszkdze? Amennyiben csak egyes tartalmi elemekre vagy a
szoveg megformaltsaganak bizonyos aspektusaira koncentralunk, konnyen
juthatunk az elébbi allaspontra. Ha azonban jobban szemiigyre vessziik
Culicchia irasat, az Amerikai Psycho-n kiviili kapcsolddasi pontokat is
talalhatunk, és tobb olyan jegyet felfedezhetiink, amelyek mégis méltan
tanusitjak annak analdg vonasai ellenére is megmutatkoz6 originalitasat.

Az eldbbi meglatast igazoland6 elegendd lehet, ha par gondolat ere-
jéig visszatériink a foszereplé-narrator figurdjara: e jelentds parhuza-
mokat mutatd ponton is jol lathatd Culicchia regényének az Amerikai
Psycho-n kivill mas miivekkel is rokonithat6 jellege. laio személyisége
redukalt, de nem kizarélagosan Patrick Bateman mint4jara az. Az Abadi
Nagy Zoltan altal felvazolt minimalista személyiségtipusokra utalva:*’

46 Culicchia, Istruzioni per I’'uso — Bret Easton Ellis. (Sajat forditas.)

47 Abadi a minimalista személyiségredukcio négy modszerét irja le, amelyek eredmé-
nyei: a kovetkezményes én, akivel még a cselekmény kezdete el6tt tortént valami-
lyen meghatarozo esemény, valtozas, a szoveg pedig csupan e torténés kovetkezmeé-
ny¢érdl tudosit; a fenomenologiai ember, aki killnézetben jelenik meg a szdvegben,
nagyjabol gy, ahogyan mindenki mas a valo életben, ¢s tetteibdl, kiilsé érintkezé-
seibdl lehet a jellemére, motivacidira kovekeztetni; a tudatmodositod szerek segit-
ségével boldogulni vagy menekiilni kivano érzéstelenitett én; valamint az 6nmaga
kifejezésében, a vilagban betoltott helyzete és problémai megfogalmazasdban gon-
dokkal kiiszk6do, ezért sokszor egyszeril, banalis nyelvezetli és szintén nehezen
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érzéstelenitett, amit vilagosan kirajzol kokainfiiggdsége, felszines tar-
sas kapcsolatai stb., valamint kovetkezményes, hiszen éallapota, ahogyan
az a szoveg apro részleteibdl apranként 9sszeallhat, a felbomlott csaladi
hattér, tovabba Allegra és az ongyilkos testvér, Ludwig elvesztése siker-
telen 1élektani feldolgozasdnak az eredménye. Az els6t persze Bateman
esetében is nyilvanvaléan elmondhatjuk, kézben azonban meg kell
jegyezni, hogy az szamos masik minimalista irds szerepldinek is egyér-
telmlien megmutatkozo jellemzdje. Az utdbbirdl pedig Ellis regényénél
egyenesen tobb joggal juthat esziinkbe példaul Jay Mclnerney Fények,
nagyvaros-a €s annak édesanyja haldlaval és felesége hiitlenségével
szembenézni képtelen narratora.”® |4 dusgazdag és nemlétezé csala-
dok sarjai, laio és baratai, Dj. Zombi és Boh [...] [a] jolét gyermekei, a
minden aron valo szorakozdsra iranyulo hajlamuk azonban meély sebe-
ket rejt.”* Szinte ugyanezt a gondolatot McInerney miivének névtelen
foszerepldjével kapcsolatban is megfogalmazhatjuk. Az 6 és laio sze-
mélyiségdefektusainak okai, lelki traumdi ugyanakkor felfejthetéek — az
Amerikai Psycho narracidja ezzel szemben ennyire sem engedi kozel
az olvasot Bateman lelkivildgdhoz és személyiségéhez (ha a regényben
létezik egyaltalan olyan, hogy személyiség™).

[aio korunk korantsem ismeretlen antihdse: a kabitoszer, a fergeteges
ritmusban porgd, felszines és élvhajhasz mindennapok rabja. Mig azon-
ban kihagyhatatlan taldlkozok, események és kokaincsikok toltik ki ide-
Jjét, valdjaban végteleniil iiresen kdvetik egymast érzéstelenitett, sekélyes
mindennapjai. Sodrodik az eseményekkel, tartalmatlan és felszines kap-
csolatokat 4pol (olyannyira, hogy az interneten olvasott hirek és véle-
mények, amelyekre nem szilikséges azonnali reakcid, mélyebb hatas-
sal vannak ra minden ¢él6szoban torténd, kdzvetlen kommunikacional),

értelmezhetd motivaltsagu-érzelemvilagu artikulacioképtelen ember. V. Abadi, Az

amerikai minimalista préza, 221-238.

V6. Jay Mclnerney, Fények, nagyvaros (Budapest: Eurdpa, 2007).

Tarantino, ,,Giuseppe Culicchia: «Qui a Torino la sinistra ¢ scomparsa».” (Sajat for-

ditas.) Erdemes lehet megemliteni, hogy Culicchia ezt kovetéen érdekes parhuzamot

von az elsd, valamint az itt vizsgalt regénye kozott: ,,Mindezek fényében a Tlizben

ég a varos ftalan egy kicsit olyan, mintha ezeknek a kétezres éveknek a Mindenki

foldre!-je lenne [...].” (Sajat forditas.)

0 V6. Ban Zsofia, ,, Tl a minimalizmuson” PRAE, no.2 (2004): 9-10.; Kathryn Hume,
Agressive Fictions. Reading the Contemporary American Novel (Ithaca, NY — Lon-
don: Cornell University Press, 2012), 122-123.

48
49
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képtelen barminemii mélyebb reflexiora és érzelemre (taldn csak bizo-
nyos targyakhoz és hasznalati eszk6zokhoz, mindenekeldtt Hummer H3
SUV-jahoz kotédik igazéan), tavlati céljai nincsenek, a jelen pillanatanak
minél frenetikusabb megélése a legfontosabb a szdmara. Kozben valahol
mélyen viszont azért érzi, hogy 1étezik egy mindezen kiviili valosag, sot
bizonyos mértékben (ha nem is igazan tudatosan) vagyik is arra, hogy
oda visszataldljon. E halvany belsd késztetés miatt talalja érdekesnek
Serenellat, az egyetlen olyan lanyt, akinek testét nem disziti torzsi teto-
valas, és aki nem visel a Grande Fratello szerepldjéével megegyezd fru-
frut, valamint ezért keresi a regény vége felé haladva egyre kétségbeeset-
tebben Allegrat, illetve hangoztatja sajat magéanyat.

Munkalkodik tehat benne valami, ami azt stigja, hogy nem feltétleniil
van igy minden rendben, helyzetét és allapotat tudatosan felmérni — netan
megvaltoztatni — azonban nem szdndékozik, st arra egyenesen képtelen.
Osztonszerti segélykidltasat pedig kdrnyezete sehogy sem akarja meg-
hallani. Ennek megfelelden el is marad a valtozas: Iaio a mindennapok
iirességeébdl, energiat felemésztd korforgasabol nem tud kiszakadni.

,,— Mit csinalsz itt? — kérdi 0 télem.

— En... kétségbe vagyok esve, Serenella. Teljesen kétségbe
vagyok esve. — szalad ki a szamon.

— Tudod, hogy épp most talaltam a neten egy ujfajta rizs-
papirt? — mosolyog ¢ ram [...].,,

..— Ugy dontéttem, hogy megérdemlek valami jutalmat.
Csak nem tudom, hogy elmenjek-e venni egy miniruhdt a
Born in Berlinbe, vagy engedjek meg magamnak egy kis nya-
raldst a Phi Phi Islanden. Te mit mondasz?

— En... rosszul vagyok, érted?

— Holnap este egyébkent lesz egy performance a Fonderie
Teatrali Limonéban.”

..— LUDWIG! — orditok rettegve. ,, ALLEGRA! SEGITSE-

TEK!”
Senki nem valaszol.
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— Es én egyediil vagyok, egyediil, egyediil, érted? Egyediil
vagyok. De minden a legnagyobb rendben. ™’

laio allapotanak valtozatlansaga, monotonitasa Batemant is az esziinkbe
juttathatja, akinek szintén nem sikeriil kornyezete figyelmét érdemileg
felkeltenie, abban barmiféle valtozast el6idéznie (neki erre drasztikusabb
»modszerekkel”: szornyl tettei elkovetésével lenne meg a lehetdsége),
az olasz regény narratorat ugyanakkor a kilépés iranti tudattalan vagya
a Nullanal is kevesebb foszerepldjével, Clay-jel még inkabb rokonitja,
akinek szintén van egyfajta ,,nem-tudatos ocsudas[a]”**.

Mar e par utalas is jol érzékelteti, hogy noha Culicchiat valoban nem
hagyta érintetleniil az Amerikai Psycho és annak forditdsa, ennek az
Ellis-miinek a kizardlagos hatasarol beszélni mégis tulzas lenne. A Tiiz-
ben ég a varos-ban joval tobb behatast dolgoz 0ssze, €s az amerikai
szerz0 regényének-regényeinek ismereténél meghatarozobb szamara a
kortars (és minimalista) észak-amerikai irodalomban valé mélyrehato
tajékozottsaga. Ez pedig nemhogy csorbitand miive irodalmi értékét, de
azt kiilonleges szinezettel gazdagitja.

Aregény eredetiségét hangstlyozza még (Ellistdl és a minimalizmustol
is fliggetleniil) a jelen olasz valdsagaval torténd folyamatos szamvetése.
E kontextusba valé mély bedgyazddottsdga szamos ponton megmu-
tatkozik, kezdve magétol a mi cimétdl, amely egy népszerli minimal
techno zenei alapokra épiilé olasz elektronikus diszkoslagert idéz,> a

31 Culicchia, Brucia la citta, 329, 330, 338, 395. (Sajat forditas.)

2 Abadi, Az amerikai minimalista proza, 191. Ld. példaul: ,— Csak... nem hiszem,
hogy ez helyes.”; ,,— Hova megyiink? — kérdeztem. // — Nem tudom — mondta. — Csak
ugy megyiink. // — De ez az ut nem vezet sehovda — mondtam neki. // — Az nem szamit.”
Bret Easton Ellis, Nullanal is kevesebb (Budapest: Eurdpa, 1999), 194, 200.

3 A deboscia (,kicsapongas”) és debosciato (,kicsapongd”, ,,feslett életi”) szavakbol
torzitassal képzett il deboscio nevet visel6, néhany egyetemista alkotta csapat jegyzi
azt a 2007-es, Frangetta (jelentése ,,fru-fru”, itt azonban személynevet is jeldl) és
Milano is burning (Milano tiizben ég) cimen egyarant ismert zeneszamot, amely-
lyel Iétrejott annak a milanodi, huszas éveiben jard, jomodl, onmagat kifinomultnak
¢és izlésesnek gondolod, valojaban azonban alszofisztikalt lanynak a sztereotipikus
alakja, aki tokéletesen tisztaban van az aktualis trendekkel, tudja, melyek az elfo-
gadott és divatos viselkedésformak (mi ,,mend”, és mi nem az), melyek a felkapott
helyek, amelyekre jarni érdemes, ¢s igy tovabb. A kiilséségeknek tulzott jelentd-
séget tulajdonitd, azok kovetését eldtérbe helyezd életmodot célkeresztbe allitd
Milano is burning, amelyben Frangetta éppen efféle gondolatainak ¢és stilusos(nak
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szovegvilag valosagbdl is ismerds helyszinein és személyiségein keresz-
til a jellemz6 és aktudlis egyéni, tdrsadalmi, politikai problémakig.
Mindez természetesen tudatos, ahogyan arrél Culicchia iroi attitiidjé-
ol tajékoztatd kozlése is arulkodik: ,, husz éve [...] probalok egyfajta
antropologiai leirast adni a hazamrol.”>* A Tiizben ég a varos-ban e
leiras meglehetdsen negativ képet rajzol a kortars olasz valosag egyes
aspektusair6l, a jomodu fiatalokrol, mindennapjaikrél, fogyasztoi szo-
kasaikrol, a politikarol, mindezt pedig reduktiv médon, egy felszines és
érzelemmentes narracion keresztiil teszi, amelyet ugyanakkor tobb izben
athat az ir6 stilusdnak sajatosan karakterisztikus, f4j6 komolysagot és
idité konnyedséget egyszerre kdzvetitd ironikus-szatirikus hangvétele.

Ennek ellenére az elbesz¢lés jellemzden a puszta felmutatds szintjén
marad: csak regisztral, kdzben pedig nem magyardz, valamint megoldast
sem kinal. Hacsaknem elliptikusan, csupan sugallva (ha egyaltalan), és
erdsen szorgalmazva az értelmez0i magatartast, az aktiv olvaséi kozre-
mitkddést. Akarcsak Culicchia regényei altalaban:

. [A] kényveimnek nincsen meghatarozott iizenete, amit
kozolni kivanndanak. Mindenki azt taldalja benniik, amit sze-
retne. Olyanok, mint a telefonkonyv, amelynek nincsen mon-
danivaloja, hanem mindenki aszerint hasznalja, amire sziik-
sége van.”

[S]zeretnék utalni a konyv egyik szereplojére: Dj. laio fruszt-
ralt és elégedetlen baratnojére, Allegrara, aki a foszereplo
keresései ellenére eltiinik a semmiben, hogy aztan vissza se
térjen. Szeretek arra gondolni, hogy orokre elment egy jobb
vilag utan kutatva, és hogy azt meg is talalta.

hitt) életvitelének ad hangot, és amelynek (indirekt médon) ferde tiikrot tartd szo-
vege egyszerre cinikus, szarkasztikus és szatirikus, olyan nagy népszertiségre tett
szert, hogy mintajara rovid idén beliil tobb olasz varosrol — koztiik Torindrol is —
hasonlo szerzemények sziilettek (természetesen mindig az adott helységhez igazitva
a szovegeket, valamint a cimeket: Roma is burning, Firenze is burning, Napoli is
burning, Torino is burning stb.), majd a zeneszamokbol Italy is burning cimmel
valogataslemez is késziilt.

3% Culicchia, Istruzioni per 1’'uso — Bret Easton Ellis. (Sajat forditas.)

53 Bassoli, ,,Il minimalismo tragicomico di Giuseppe Culicchia” (Sajat forditas.)

3¢ Barbero, ,, Torino notturna e morbida” 39. (Sajat forditas.)
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Ez természetesen csak egy az Allegra sorsanak alakulasat felfejtd interp-
retacios lehetdségek koziil, ahogyan szdmos mas esetben is tobbféle
megoldas kinédlkozik az ismerds és egyértelmiinek tiind, elliptikussa-
guk miatt azonban mégis bizonytalan elbeszélésbeli képek, cselekvések,
torténések, illetve a regény cselekménye értelmezéséhez, kiegészitésé-
hez. Aminek kdszonhetden a Tiizben ég a varos, minden sekélyesség és
latszat ellenére, valojaban mély és komplex tartalmakat rejt. Ez persze
ismételten a kortars amerikai minimalizmushoz és Bret Easton Ellishez
vagy az Amerikai Psycho-hoz kozeliti, a regény azonban tobb, mint ez
utébbi mill puszta masolata. A Tiizben ég a varos az elmult évtizedek
olasz irodalma, azon beliil pedig egy reduktiv prozairany figyelemre-
mélto, egyedi és eredetien olasz alkotasa.
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